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নিবেদন 


“গল্প কবিতা নাটক নিয়ে বাংলাসাহিত্যের পনরোআনা আয়োজন। 
অর্থাৎ ভোজের আয়োজন শক্তির আয়োজন নয়”--এই কথাটি রবীন্দ্রনাথ 
যখন লিখেছেন, তারপর বাইশ বছর পার হয়ে গেছে, কিন্তু পনেরো! আন 
-এক আন! হারের মধ্যে উল্লেখষোগ্য তেমন কোন পবিবর্তন ঘটেছে এ 
কথা আমরা আজও বড় গল। করে বলতে পারি কি? নিশ্চয়ই পারিনে। 
শক্তির আয়োজনের দৈস্ত আজও সমান আক্ষেপের বিষয় হয়ে আছে। 
যতদিন *বিশ্ববিষ্ভালয়ে বাংলায় উচ্চ অঙ্গের শিক্ষা গ্রচলন” হবে না, ততদিন 
এ দৈন্তের অবসান কিছুতেই হবে না। রবীন্দ্রনাথ ঠিকই বলেছেন-_- 
*শিক্ষাগ্রস্থ বাগানের গাছ নয় যে শৌখিন লোকে শখ করিয়া তার কেয়ারি 
করিবে, কিম্বা সে আগাছাও নয় যে মাঠেঘাটে নিজের পুলকে নিজেই 
কণ্টকিত হুইয়! উঠিবে”। তবু, এতবড প্রতিবন্ধকতা থাকা৷ সত্বেও, শক্তির 
আয়োজন হয়েছে এবং যেটুকু হয়েছে তার অনেকটাই শৌখিন লোকে শখ 
করেই করেছে_-প্রয়োজনর তাগিদেও কিছু কিছু হ'য়েছে। শক্তির 
আয়োজনের সবঙ্ষেত্র সম্পর্কেই এ কথা গঞযোজ্য ; সাহিতাশাস্ত্র সম্পর্কেও 
বটে। 

'বঙ্কিমচন্দ্রের আমল থেকেই, সাহিত্য-শিল্পের নান! সমস্যা নিয়ে 
বাংলাভাষায় আলোচন' হয়ে আসছে । এই আলোচনার পরিমাণ যেমন 
একেবারে 'উপেক্ষণীয় নয়, তেমনি এই সব আলোচনার উৎকর্ষও কম 
গ্রশংসনীয় নয়.।, কিন্তু এই আলোচনার প্রায় সবটাই প্রবন্ধ হিসাবে লিখিত, 
হ্তরাং খণ্ড আলোচনা শ্বীকার করতেই হবে-_সাহিত্য-শিল্পতত্ব বিষয়ে 
অখণ্ড আলোচনা অর্থাৎ সর্ধাঙ্গীন আলোচনাপূর্ণ প্রামাণিক গ্রন্থ বাংলাভাষায় 
খুব কমই লেখ! হয়েছে । সাহিত্য-বিষয়ক যে সব গ্রন্থ প্রচলিত আছে 
তাদের প্রায়গুলিই মাসিকপত্রে-প্রকাশিত প্রবন্ধের সংগ্রহ অথবা বত্ৃতার- 
জন্য-গ্রস্তত নিবন্ধ বিশেষ । যাকে ঠিক সম্পূর্ণ ও সর্বাম্মক আলোচনা! বল! 
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যায় এমন গ্রন্থ বাংলাসাহিত্যে কোথায়? অকপটেই এ দৈন্ আমাদের শ্বীকার 
করতে হবে। বাস্তবিকই, না আছে আমাদের নিজেদের-লেখা তেমন কোন 
মৌলিক বা স্বাধীন পূর্ণাঙ্গ আলোচনা-গ্ন্থ, না আছে অন্তান্ত দেশের বহুখ্যাত 
বহু-উল্েখযোগ্য প্রামাণিক গ্রস্থের অন্গবাদ। আক্ষরিক অন্গবান্দের কথ! তো 
উঠেই না, মর্মা্গবাদ পর্ধস্ত নেই । এমনকি, বিশেষ বিশেষ গ্রন্থের মর্মসংগ্রহ 
ব1 পরিচয়টুকু পেয়ে যে মন্তষ্ট থাকব, তারও উপায় নেই। 

যৌলিক তত্ব আবিষ্কার করতে পারা খুবই সৌভাগ্যের কথা । সব জাতির 
ভাগ্যে সে সৌভাগ্য ঘটবেই এমন নাও হতে পারে । কিন্তু ম্বাধীনভাবে 
তত্বের আলোচনা হবে-_পরিপাটি আলোচনাপূর্ণগ্রস্থ রচিত হবে- প্রত্যেক 
দেশের শিক্ষিত ব্যক্তির কাছে এটুকু অবশ্তই প্রত্যাশ! করা যেতে পারে । 
অস্ততঃ এটুকু প্রত্যাশা তো৷ কর] যায়ই, তে ধার! মৌলিকতত্ব আবিষ্কার 
করে ম্মরণীয় হয়েছেন, স্বাধীনভাবে চিন্তা করেছেন, দেশের শিক্ষিত 
ব্যক্তিরা অন্ুবাদ-আলোচনার মাঝ দিয়ে তাদের তত্বের ও চিন্তার সঙ্গে 
দেশবাসীর পরিচয় ঘটিয়ে দেবেন-লতথ! জাতীয় সাহিত্যের সম্পদ বৃদ্ধি 
করবেন । মাতৃভাষার সম্পদ বৃদ্ধি করবার জন্ প্রত্যেক সভ্য জাতিই 
তৎপর--একাস্ত তৎপর । কী একাস্তিক এই তৎপরতা, ত।' বুঝাতে 
ইংরেজ-জাতির দৃষ্টাত্তই যথেষ্ট । ইংরেজী সাহিত্যে ভোজের আয়োজনের 
এবং শক্তির আয়োজনের কী বিরাট সমারোহ । সমস্ত দেশের উল্লেখ- 
যোগ্য গ্রন্থের অন্বাদ-আলোচনায় ইংরেজি-সাহিত্যের ভাগ্ার পূর্ণ। 
ইংবেজি সাহিত্য আজ কুবেরের ধনভাগ্ডার । সে ভাগারে যে গ্রবেশ 
করতে পারে, বিশ্বের সমস্ত এ্রখর্ষের-_হুর্ঘভ মণিমানিক্যের সঞ্চয় তার 
করতলগত | ইংরেজি যে জানে, বিশ্বের জ্ঞানরাজ্যের ছাডপ্নত্র দে আদায় 
করে নিয়েছে। কী করে এমনটি হয়েছে? বল! বাহুল্য, শুধু মৌলিক 
রচন] দিয়ে হয়নি । হয়েছে--অনুবাদ ও আলোচনা! গ্রস্থের প্রাচুর্ধের ফলেই। 
যে ইংরেজ গ্রীক লাতিন জেনেছেন তিনি তার জ্ঞানে মস্গুল হ'য়ে কাল 
কাটাননি, এমনি করে ধারা ইতালী, স্পেন, জার্ধানী, ফ্রান্স নানাদেশের 
ভাষা জেনেছেন তীরাও শুধুজ্ঞান রোমস্থন করেই জীবন শেষ করেননি | 
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তারা যত জেনেছেন তত দেশবাসীকে জানিয়েছেন। বিদেশী গ্রন্থগুলির 
অন্রবাদ আলোচনা! করে ইংরেজিসাৎ করে নিয়েছেন। আত্মসাৎ না কর! 
পর্যস্ত তার! ক্ষান্ত হননি । 

আর আমরা? আমাদের সৌভাগ্য--আমর1? এমন একটি বৈদেশিক 
ভাষা ও সাহিত্যের সঙ্গে ঘনিষ্ঠযোগ যুক্ত হয়ে আছি, যাকে জানলে বিশ্বের 
সব সাহিত্যকেই জানার সুযোগ হয়। কিন্তু আমাদের দুর্ভাগ্য-_ আমর! 
এই স্থযোগের সদ্ব্যবহার করতে পারিনি । আমাধের দেশে যে বড় বড 
পণ্ডিতের অভাব ঘটেছে, বা গ্রীক-লাতিন,_-ফরাসী-জাবান-রাশিয়ান ভাষা 
ধার] ভাল জানেন তেমন লোকের ছুণ্তিক্ষ হয়েছে তা নয়। যে অভাবটি 
সমস্ত অভাবের মূল কারণ হিসাবে দাড়িয়ে আছে তা এই যে আমাদের 
দেশের পণ্ডিতরা-_বিশেষজ্ঞর1 মাতৃভাষার প্রতি যতখানি মৌখিক ভালবাসা 
দেখান, মাতৃভাষাকে ততখানি অন্তরের সঙ্গে ভালবাসেন না_এবং বাসেন 
না বলেই জাতীয় সাহিত্যের সম্পদ বুদ্ধি করতে, যতখানি তারা করতে 
পারেন, ততখানি করেন না। বাংলাসাহিত্যে শক্তির আয়োজনের অভাব 
যত কারণে ঘটেছে, বিশেষজ্ঞদের ওদাসীন্ত অন্ততম প্রধান কারণ। 

মাতৃভাষার এই টদন্ত যে-কোন জাত্যভিমানী ব্যক্তির কাছেই পীড়াদায়ক। 
বিশেষতঃ যার শাস্ত্র নিয়ে আলোচনা করতে চান-_নানাদেশের শাস্ত্রের 
সঙ্গে পরিচিত হ'তে চান--অথচ অপর ভাষার দ্বারস্থ না হয়ে সেই সব 
শাস্ত্রের মর্ম জানতে পারেন না, তাদের মর্মদাহ খুবই বেশী। সাহিত্যতত্ব 
'নিয়ে পড়াশুনা আরম্ভ করতে গিয়ে যখন দেখলাম বাংল! সাহিত্যে 
সাহিত্যতত্বের পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ বলতে যা” আছে তা প্রায় না-থাকারই সামিল 
এবং যে শুধু বাংলাই জানে অন্য ভাষ! জানে না, সাহিত্যতত্বের এঁতিহাসিক 
ও তাত্বিক আলোচনার মধ্যে প্রবেশ করবার সৌভাগ্য তার হবে না, তখন 
মর্ষে তীব্র জালাই অনুভব করেছিলাম । ১৯৪২-৪৩ সালের কথা-_সক্কল্প 
করেছিলাম--আর কিছু পারি না পারি, বহু ভাষ! জানি আর ন! জানি, 
বিভিন্ন দেশের উল্লেখযোগ্য সাহিত্যশান্্গুলির সঙ্ষে-_অন্থবাদ মাধ্যমে বা 
'আলোচনা-মাধ্যমে- যে মাধ্যমে পারি, দেশবাসীর পরিচয় ঘটাতে যথাসাধ্য 
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চেষ্টাকরব। এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে করেছিলাম--এই চেষ্টা দ্বারা আশু 
কিছু করতে পারি আর না পারি, পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে পারব। 
পণ্ডিতর! আমার এ সামান্ত চেষ্টার ত্রুটি সংশোধন করতে প্ররোচিত হলে 
এবং এই বিষয়ে আরো! ভাল গ্রন্থ রচনা! করতে উদ্যোগী হলে, অবশ্ঠই বাংল! 
সাহিত্যশান্ের পরিপু্ই হবে। 

এই সক্বর্প কার্ষে পরিণত করতে, আমি প্রথম নির্বাচন করেছিলাম 
বেনিডেটো। ক্রোচের-_-“এস্ছেটিক” গ্রস্থখানি। প্রত্যেক অধ্যায়ের সারাংশ 
অনুবাদ ক'রে এবং সিদ্ধান্তগুগির বিচার-বিশ্লেষণ ক'রে- আমি 'ক্রোচের 
এন্ছেটিক পরিচয় ও সমালোচন। নামে একখানি গ্রন্থ রচন1 করেছিলাম | 
অতি ভয়ে ভয়ে গ্রন্থখানি খ্যাতনাম! দার্শনিক- অধ্যাপক (ন্বর্গত) শ্রামহেন্দ্রনাথ 
সরকার মহাশয়কে পড়তে দিয়েছিলাম । গ্রন্থথানি পড়ে তিনি আমাকে যে 
ভাবে উৎসাহ ও প্রেরণ। দিয়েছিলেন, যে-ভাষায় প্রশংসা! করেছিলেন ত1 চিরকাল 
মনে রাখবার মতো1। গ্রস্থথানি “থিসিস রূপে দাখিল করার জন্য তিনিই 
আমাকে পরামর্শ দিয়েছিলেন। সেই কছরই ছিল আমার প্রেমঠাদ রায়টাদ 
বৃত্তির শে বছর । তাই এ বৃত্তির জন্ত আমি গ্রন্থখানি দাখিল করেছিলাষ। 
কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়-__পরীক্ষা। ব্যাপারে বিভ্রাট ঘটায়, বৃত্িলাভের সৌভাগ্য 
আমার হয় নি। তবে, বৃত্তিলাভের সৌভাগ্য না হ'লেও পণ্ডিতদের হাতে 
গ্রন্থখানি তুলে দেওয়ার সৌভাগ্য আমার শীপ্রই হুবে। খুব অল্নকালের 
মধ্যেই গ্রন্থখানি প্রকাশিত হচ্ছে। 

'ক্রোচের এন্থেটিক পরিচয় ও সমালোচনা” যথারীতি পরীক্ষিত ন। হওয়ার. 
আমি আঘাত পেয়েছিলাম” সত্য, কিন্ত সেই আঘাতে আমি সঙ্কল্প থেকে 
বিচ্যুত হইনি। তারপর থেকে, নতুন উদ্ধমে আমি সাহিত্যুতত্ব এবং 
নাট্যতত্ অনুশীলন করতে প্রবৃত্ত হ'য়েছি। একদিকে চলেচছে আমার “নাট্য- 
সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার” গ্রস্থমাল! রচনার কাজ--নাটক 
সমালোচনার কাজ--অন্তদিকে চলেছে নাট্যতত্বের এবং সাহিত্যতত্বের 
আলোচনা । নাট্যতত্বের ক্ষেত্রে, আমি “নাট্যতত্বমীমাংসা” নামক একথানি 
বৃহৎ গ্রন্থ রচনা! করেছি এবং সাহিত্যতত্বের ক্ষেত্রে আমি ইতিমধ্যে 'এরিস্ট- 
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টলের*পোয়েটিক্ন ও সাহিত্যতন্ব”, “হোরেসের আর্সপোয়েটিকা” 'সাহিত্/তত্ব 
মীমাংসার ভূমিক!” 'মহাকাব্য-জিজ্ঞাল/ এই চারখানি গ্রস্থরচনা শেষ করেছি 
এবং “সাহিত্যতত্ব মীমাংসা”--গ্রস্থথানি রচন! করতে ব্যাপূত আছি। এর 
পর আমি নিম্নলিধিত গ্রন্থ-রচনা-পরিকল্পনাকে কার্ষে পরিণত করতে 
আত্মনিয়োগ করব। (ক) মধ্যযুগে ও রেনাঙ্ীয় সাহিত্যতত্ব, (খ) কাণ্টের 
«ক্রিটিক অফ জাজমেন্ট'_-পরিঠয় ও সমালোচনা, (গ) হেগেলের এস্থেটিক 
পরিচয় ও সমালোচনা, (ঘ) উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যতত্ব, (৪) বিংশ 
শতাব্দীর সাহিত্যতত্ব, (চ) সৌন্দর্ধতত্ব। (ছ) সাহিত্যশিল্পতত্বে সংস্কৃত 
অলঙ্কারশাস্ত্রের দান। আশা করি, আগামী পাচ বছরের মধ্যেই, আমি 
উল্লিখিত সাহিত্যতত্ব বিষয়ক গ্রন্থগুলির রচন] কার্য শেষ করতে পারব এবং 
স্বল্পটি সিদ্ধ করতে পারলে নিজেকে ধন্য মনে করব । 


যাহোক আমার সঙ্কল্লের দ্বিতীয় সিদ্ধি__£এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও 
সাহিত্যতত্ব গ্রন্থখানিকে আমি ছুই পর্বে ভাগ করেছি। প্রথম পর্বে 
পোয়েটিকূসের বঙ্গানুবাদ এবং পোয়েটিক্স-সম্পকিত বিভিন্ন জাতব্য বিষয়ের 
অবতারণা-_-যেমন--€ক) এরিস্টটলের জীবনী ও মনীযার সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
(খ) পোয়েটিক্সের রচনা, (গ) বিভিন্ন ভাষায় অনুবাদ--বিভিন্ন দেশের 
সাহিত্য সমালোচনায় পোয়েটিকসের প্রত্যক্ষ বা! পরোক্ষ প্রভান। দ্বিতীয় 
পর্ধে রয়েছে-_সাহিত্য-শিল্পতত্বে পোয়েটিকূসের দানের পরিমাণ নির্ধারণ 
করার চেষ্টা-_পূর্ববর্তী ও পরবর্তী দিদ্ধান্তের আলোকে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের 
মূল্য যাচাই করবার চেষ্টা__সাহিত্যতত্বের কোন কোন বিষয় নিয়ে এরিস্টটল 
আলোচনা রুরেছেন এবং কি আলোচনা করেছেন_-তার হিসাব-নিকাশ 
করার চেষ্টা। 


তনুবাদ পর্ব সম্পর্কে আমার প্রথম বক্তব্য এই যে--যে কারণে আমি 
পোয়েটিক্স অনুবাদ করেছি তা আগেই বলেছি। দ্বিতীয়তঃ যে পরিমাণ 
গ্রীকভাষায় জ্ঞান থাকলে গ্রীক থেকে অস্থবার্দ কর! সম্ভব সে জ্ঞান আমার 
নেই, স্বতরাং এ অনুবাদ মূল গ্রীক থেকে অনুবাদ নয়-বুচারকৃত অস্থবা 
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এবং বাইওয়াটার-কৃত অনুবাদ ফ্লেখে অন্বাদ। বুচার-কৃত অন্বারকৈই 
আমি প্রধানতঃ অনুদরণ করেছি; বাইওয়াটার-কৃত অন্থবাদ অনেকস্থলে 
তাৎপর্য নির্ধারণে আমাকে সাহায্য করেছে । তবে, মূল গ্রীক থেকে 
অন্বাদ করতে বুচারের মতো বা বাইওয়াটারের মতো পণ্ডিতরা যদি তুল 
করে থাকেন-আমি নিরুপায় । এ সম্পর্কে আমার বক্তব্য এই যে 
সেই সব তৃঙ্গ ইংরেজি-ভাষাভাষীর! এতকাল যদি সয়ে থাকতে পারেন 
এবং এখনও সইতে পারেন-_বাংলাভাষাভাষীর1 ন1 হয় আরে কিছুকাল 
_নিখুত অন্কবাদ না হওয়া পর্ধন্ত--সইবেন ; যোগ্যতর লোকের হাতে 
আরে নির্ভুল ও নিখুত অন্গবাদ হবে-এই আশ! আমি সর্বদাই 
পোষণ করি। তৃতীয়তঃ এ দাবী আমি অবশ্যই করছি--বাংলা-ভাষায় 
পোয়েটিকূসের অন্ধবাদ এই প্রথম । ভারতের অন্ত কোন ভাষাতে এরূপ 
অন্থবাদ আছে কি না জানা নেই। তা” নাথাকলে ভারতীয় ভাষায় 
পোয়েটিক্‌সের অন্বাদ এই প্রথম । চতুর্থতঃ পোয়েটিকূসের রচয়িতা, রচনা, 
বিভিন্ন ভাষায় অন্বাদ, নানা দেশে পোয়েটিকৃসের গ্রসরণ, লাহিত্য- 
সমালোচনার উপর প্রভাব প্রভৃতি বিষয় নিয়ে যথাসম্ভব ব্যাপক আলোচনা 
করেছি এবং তাতে পোয়েটিকৃণ-সম্পকিত সমস্ত জ্ঞাতব্য বিষয়ই সংগ্রহ 
করতে চেষ্টা করেছি। এই সকল তথ্যের অনেকগুলি আমি স্পিনগার্ন-রচিত 
“লিটারারি ক্রিটিসিজিম ইন্‌ ধি রেনাসী”-নামক বিখ্যাত গ্রন্থ থেকে সংগ্রহ 
করেছি। ইতালীতে, ফ্রান্সে, ইংলগ্ডে এবং স্পেনে পোয়েটিক্‌সের গ্রবেশ ও 
প্রধার কখন এবং কার কার চেষ্টায় ঘটেছে-_-এ বিষয়ের আলোচনায় 
উক্ত গ্রস্থখানিই আমার প্রধান সহায় হয়েছে। এক সঙ্গে এত তথ্যের 
সমাবেশ, ইংরেজি-ভাষায়-অনুদিত পোয়েটিক্সের কোন সংক্করণেও কর! 
হয়নি । একত্র এত তথ্যের সমাবেশ এই প্রথম-_-এ দাবীটুকু আমি অবশ্ই 
করতে পারি। 

দ্বিতীয় পর্ব অথাৎ “দাহিত্যতন্ব'-পর্ব সম্পর্কে আমার বক্তব্য এই-_ 
সাহিত্যতত্বের বিবিধ জিজ্ঞানা বা সমস্যার দিকে লক্ষ্য রেখে পোয়েটিকসের 
আলোচনা, পূর্ববতী এবং পরবর্তী পিশ্ধাস্তের আলোকে পোরেটিক্সের দানকে 
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ম্হাই করে দেখাব চেষ্টএর আগে এমন পরিকল্পিতভাবে কেউ করেছেন 
বলে জান নেই। অন্ততঃ বাংলাভাষায় ষে কেউ করেননি এ বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নেই। সন্ধদয় পাঠক অবশ্তঠই দেখতে পাবেন-_ ইংরেজি 
ভাষাতে ফিনি পোয়েটিক্স নিয়ে প্রথম এবং সার্থক আলোচন। করেছেন 
সেই মনীষী বুচার মহাশয়ও এরূপ পরিকল্পনায় আলোচনা করেননি । 
মাথা পেতেই এ কথা মেনে নিতে হবে_ পোয়েটিক্স-আলোচনায় বুচার 
মহোদয়ের দান অবিস্মরণীয় । “বুচারের আগে, আর কেউ ইংরেজি সাহিত্যে 
পোয়েটিক্সের এত ব্যাপক ও গভীর আলোচনা করেননি । এই কান্রণে 
বুচার ইংরেজি-ভাষাভাষী জগতের কাছে শুধু পূর্বাচার্যই নন, অতিশ্রদ্ধেয় 
একজন পথিকৃত। বুচার মহোদয়কে আমি পূর্বাচার্ষের মর্যাদা দ্রিতে 
যথাসাধ্য চেষ্টা করেছি। শুধু নাম উল্লেখ করেই ক্ষান্ত থাকিনি, বুচার তার 
*/১11900016,5 059০015 ০৫ 0০6৮5 2130 21 2৮ গ্রন্থে পোয়েটিকস সম্পকে 
যে আলোচনা এবং যে-ভাবে আলোচনা করেছেন তা” অতি সংক্ষিপ্ঠ 
আকারে--পাঠকের সামনে তুলে ধরতে চেষ্টা করেছি। তিনি কিকি 
অধ্যায়ে আলোচনাকে ভাগ করে নিয়েছেন, প্রত্যেকটি অধ্যায়ে মোটামুটি 
ক্রিকি সিদ্ধান্ত করেছেন--এক কথায়, উক্ত গ্রন্থখানির সংক্ষিপ্ত পরিচয়-__ 
আমি পাঠককে জানাতে চেয়েছি । ছু"টি উদ্দেশ্যে আমি এ কাজ করেছি 
প্রথম উদ্দেশ্ব_ বুচারের মতো একজন পণ্ডিতলোকের সিদ্ধান্তের দঙ্গে বাডালী- 
পাঠকের পরিচয় স্থাপন করা--সঙ্গে সঙ্গে বুচারের গ্রস্থের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
যোজনা করে আমার গ্রন্থের গৌরব বৃদ্ধি কর] দ্বিতীয় উদ্দেশ্ট-_বুচাবের 
আ'লোচন1 পটভূমিতে রেখে, তার সমালোচনার সঙ্গে আমার সমালোচনার 
এঁক্য ও প্রার্থক্যকে স্পষ্ট করে তোলো । কৌতুহলী পাঠক অবশ্বই দেখতে 
পাবেন-_বুচারের সঙ্গে যেখানে আমি এক সেখানেও ষোল আনা! এঝ নই; 
বুচারকে অন্থসরণ করেও ব্যাখ্যায় ও প্রমাণ-প্রয়োগে তাকে অতিক্রম করে 
যাওয়ার চেষ্টা করেছি। আমার এবং বুচারের অধ্যায়-বিভাগ পরিকল্পন? 


পাশাপাশি রেখে দেখলেই আমার মনে হয় এক্য-পার্থক্যের মোটামুটি একট! 
ধারণ! জন্মাতে পারে। 
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বুচার-কৃত 'অধ্যার'-বিভাগ আমার অধ্যায়-বিভাগু 
১। শিল্প ও গ্রকতি (416 2150 ১। শিল্প ও কাব্যশিল্পের লক্ষণ 
17280016) (10212861012 0£ 4১16 2100 
[105190016) 
২। শিল্পের সংজ্ঞা হিসাবে-- ২। হ্যষ্টি-ব্যাপার (চ১:9099$ ০£ 
“অনুকরণ (10016901010 85 2 ০1:22:0109) 
47750966010 02100) 
৩। কাব্যিক সত্য (০০০৫০ ৩। স্র্টির প্রেরণা :(4:৮ 11070152) 
503) 
৪1 চারুশিল্লের উদ্দেশ্য (00 0£ ৪1 স্যর উদ্দেশ্ট (08১০৩ ০ /১:0 
ম1৩ 4১16) 
৫ | শিল্পা ও নীতি (46 2150 ৫| (ক) শৈল্পিক আনন্দ (250)6616 
110181165) [2158501:2) 
(খ) শৈল্পিক সৌন্দধ (450300 
8০৪0) 
৬। ট্র্যাজেডির উদ্দেশ (00:১০ ৬1 শিল্পে-সাহিতে শ্রেণীবিভাগ 
607) ০£ 58605) (01555150900 ০£ 4৮ 2170 
[4051290016) 
৭। নাটকীয় এক্য-বিধি ৭ কমেডি (0:010205) 


(00191709100 01010) 
৮1 ট্র্যাজেডির আদর্শ নায়ক ৮1 ট্র্যাজেডি (7:9855) 
(19691119510 17210) 
৯। ট্র্যাজেডিতে বুত ও চবিত্র ৯। মহাকাব্য (521০) 
(0106 220. 01081806261: 118 
শু8£০৫5) 
১০ | কমেডির সাধারণী করণের  ১০। সমালোচন। (0:1201979) 
ক্ষমত] (0321821:9115177£ 


10৬০1: 0৫6 (0122605) 
১১। গ্রীক সাহিত্যে সার্বজনীনতা! ১১। সাহিত্যে-মতবাদ ( ইজিম্‌) 
(01716159115 1 (151005+1 16) 


03621 00605) 
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১ প্রথমতঃ--বৃচার মহাশয়ের প্রথম ও দ্বিতীয়-অধ্যায় এবং আমার প্রথম 
'অধ্যায়-_“শিল্প ও কাব্যশিল্পের লঙ্গণ*, আপাত দৃষ্টিতে এক মনে হতে পারে। 
কিন্তু বিষয়ে এক হ'লেও, উভয়ের মধ্যে এঁক্য অপেক্ষা! পার্থক্যের মান্রাই 
বেশী পাওয়! যাবে । শিল্প সম্পর্কে ধারণা, প্রাক-এরিস্টটল গ্রীসে কি ছিল, 
এরিস্টলে কি আছে এবং পরবতাঁকালে তাতে কি ও কতখানি পরিবর্তন 
এসেছে,-এই ধরনের আলোচেন! বুচার ঠিক করেননি । আমি হোমার 
থেকে কাব্যস্বর্ূপ-জিজ্ঞাসার রূপটি অনুসরণ করে এসেছি । আজ পর্যস্ত 
সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞার মধ্যে যে যে উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন ঘটেছে তাদের 
পরিপ্রেক্ষিত এরিস্টটলের সিদ্ধান্তকে পরীক্ষা করে দেখেছি । এই হিসাবে 
আমার আলোচনা এবং বুচারের আলোচনা, নামে এক হলেও কাধত পৃথক । 
আমার আলোচনার ব্যাঞ্চি অনেক বেশী। 

দ্বিতীয়তঃ--“হ্্টি ব্যাপার" অধ্যায়ে-যে সব সমস্যা তুলে তুলে আমি 
আলোচন] করেছি-_বিশেবতঃ সৃষ্টি ব্যাপারে অবচেতন মনের ক্রিয়া সম্পর্কে 
যে আলোচনা করেছি, তা” বুচারের আলোচনায় অক্ষুটাকারেও স্থান 
পায়নি; সেই দিক দিয়ে এই অধ্যায়টিকে সম্পূর্ণ পথক আলোচন] বলা 

এতে পারে। : তৃতীয়তঃ “হ্ষ্রির প্রেরণ।”-_অধ্যায়টিও সম্পূর্ণ নতুন 
আলোচনা । এই অধ্যায়ে আমি, প্রেরণা সম্পর্কে পোয়েটিক্‌সের সিদ্ধান্ত 
কি--তা' নিয়ে যেমন আলোচন1 করেছি, তেমনি পরবতীকালে এনিয়ে 
ধত নতুন নতুন মতবাদ দেখা দিয়েছে, তাদেরও সংগ্রহ করতে চেষ্টা করেছি। 
বাংলা ভাষার, শুধু--বাংলাভাষার কেন ইংরেজি ভাষারও- কোন সাহিত্য- 
শাস্ত্রে এর আগে, বিষয়টি এত বিস্তৃতভাবে আলোচিত হয়ে কিনা বিশেষজ্ঞরা 
ভা বিচার ক'রে দেখবেন । 

চতুর্ঘতঃ- -বুচার, মহাশয়ের “চারুশিল্পের উদ্দেস্ত এবং “শিল্প ও নীতি” এই 
ছুই অধ্য।য়ের সঙ্গে আমার “হৃষ্টির উদ্দেশ্ট”--অধ্যায়ের এঁক্য অনায়াসেই 
সকলের চোখে পড়বে, কিন্ত যা অত অনায়াসে চোখে পড়বে না এবং 
যেখানে উভয়ের পার্থক্া খুবই প্রকট তা” এই যে, আমি আলোচনা -গ্রনজে, 
“কলাকৈবল্যবাদ” এবং ধপ্রয়োজন-বাদ+- এই ছুই মতবাদের ঘন্ৰের 
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ধারাবাহিক ইতিহাস যেমন দিয়েছি, তেমনি তত্বগত আলোচনার ছা” 
সমস্যাটির সমাধানের চেষ্টাও করেছি । বল বাহুল্য বুচার এসব আলোচনায় 
প্রবেশ করেননি । 

পঞ্ধমতঃ-_“শৈল্পিক আনন্দের (22960200 0129501:2 )--ম্থরূপ সম্বন্ধে 
আমি যে আলোচন৷ করেছি, বুচারের গ্রন্থে তেমন আলোচন1 কর! হয়নি । 
আমি দেখাতে চেয়েছি, এ বিষয়ে এরিস্টটল যে সিদ্ধান্ত করেছেন-_সেইটিই 
সত্যের বেশী কাছাকাছি । পোয়েটিক্স-আলোচনায় এসব বিষয় এত খুঁটে 
থুটে আগে কেউ বিচার করেছেন কিনা -আমার জান? নেই। 

যষ্ঠতঃ--*শিল্পে ও সাহিত্যে শ্রেণী-বিভাগ” অধ্যায়ের আলোচনায় 
আমি শ্রেণী-বিভাগের স্ুচন! ও ক্রমবিকাশের রূপটি উপস্থাপিত করতে 
চেষ্টা করেছি আমি দেখাতে চেষ্টা করেছি,_পোয়েটিক্সের রচনাকালে 
গ্রীকসাহিত্যে নানা প্রজাতির (5১৫0163) উদ্ভব ঘটেছে, এরিস্টটলের 
পরেও, সাহিত্যে নতুন নতুন প্রজাতির জন্স হঃয়েছে; কালক্রমে পুরাতন 
প্রজাতির মধ্যেও উপবিভাগ দেখা দিয়েছে এবং এই সৰ উপজাতিদের 
কোন-কোনটির আভাস এরিস্টটলের মন্তব্যের মধ্যেই পাওয়! যায়। 
বুচারের গ্রন্থে এ বিষয়ে পরিপাটি কোন আলোচন] কর! হয়নি । সৃতরাং 'ণউ 
অধ্যায়টিকেও এক হিসাবে নতুন যোন্গনা বলা যেতে পারে। 

সপ্তমতঃ--“কমেডি'_ আলোচনার ক্ষেত্রেও, সহৃদয় পাঠক উপলান্ধ করতে 
পারবেন-_কমেডির স্বরূপ এবং ক্রমবিকাশ নিয়ে আমি যে আলোচন]। করেছি, 
বুচারের আলোচনায় তার অনেক কথাই বলা হয়নি। “হিউমার” ও 
“শ্যাটায়ারশ সম্বন্ধে এবং হাশ্যরপের ম্বূপ নিয়ে যতটুকু আলোচনা করেছি, 
তাতে অনেক নতুন কথা বলার তথ1 পোটিকূসের কমেডি-আলোচনাকে 
অধিকতর-আলোকিত করবার চেষ্ট। ব্যক্ত হয়েছে । 

অষ্টমতঃ- ট্র্যাজেডির আলোচন1| শ্রদ্ধেয় বুচার ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে যে 
আলোচনা করেছেন তা” চারিটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত ॥ যেমন-__(ক) ট্যাজেডির 
উদ্দেশ্য (খ) নাটকীয় এঁক্য-বিধি (গ) ট্র্যাজেডির আদর্শ নায়ক 
(ঘ) ট্র্যাজেডির বৃত্ত ও চরিত্র। আমি ট্র্যাজেডি-আলোচনাকে নিম্নলিখিত 
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ঈক্ষিচছেদে ভাগ করেছি । (১) ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ (২) 
ট্রযাজেভির সংজ্ঞা (৩) ট্র্যাজেডির বিষয়বন্ত (৪) ট্র্যাজেডির নায়ক 
(৫) ট্র্যাজেডির রস (৬) ট্র্যাজেডির উপসংহার (৭) ট্র্যাজেডির উপাদান 
ও গঠন (৮) শ্রেণী বিভাগ (৯) ট্র্যাজেডি ও মেলোডরামা । আমার এই 
আলোচন] যে ব্যাপকতর-_এ কথা নিশ্চয়ই বলে বুঝাতে হবে না। তারপর 
ট্র্যাজেডির রস, উপসংহার, শ্রেণীবিভাগ এবং ট্র্যাজেডি ও মেলোড়ামা এই 
সব পরিচ্ছেদে যে যে বিষয় আলোচিত হয়েছে, বুচারের্ আলোচনায় তার! 
উপযুক্ত স্থান পাস্বনি। ট্রাজেডির রস+_ সম্পর্কে আমি যে বিচার-বিঙ্লেষণ 
করেছি, আশা করি, বিশেষজ্ঞরা তার মধ্যে অনেকখানি মৌলিক প্রয়াসের 
পৰিচয় পাবেন । ট্র্যাজেডিতে 49165 এবং “9260০5-এর স্থান আছে 
কি না_এনিয়ে আমি যে আলোচনা করেছি তা” অবশ্থই নতুন প্রচেষ্টা 
বলে গৃহীত হবে। ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ পরিচ্ছেদেও আমি এমন অনেক 
কথা বলেছি ষা নতুন। আমার আগে-__কেউই এদিকে এতখানি 
আলোকপাত করেননি । যেমন, 'মেলোড়াম।”-শ্রেণীকল্পনার বীজ যে ট্র্যাজেডির 
শ্রেণী-বিভাগের মধ্যেই অস্ফুটাকারে পাওয়া যায়__এদিকে আমিই প্রথম দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছি এবং যুক্তিপ্রমাণ দিয়ে দেখিয়ে দিতে চেষ্টা করেছি। এই 
প্রসঙ্গেই আমি দেখাতে চেয়েছি--অধ্যাপক নিকল ট্র্যাজেডির বস সম্পর্কে 
যে বিশেষ সিদ্ধান্তে পৌছেচেন, এরিস্টটলের “কমপ্রেক্‌স ট্র্যাজেডি'র লক্ষণটি 
সেই সিদ্ধান্তকে অনেক পরিমাণে প্রভাবিত করেছে। 

নবম অধ্যায়ে আমি “মহাকাব্যের স্বরূপ” সম্বন্ধে আলোচন। করেছি। 
বুচার “মহাকাব্য” সম্পর্কে কোন কথাই বলেননি । ফলে এ অধ্যায়টি 
সম্পূর্ণ নতুন .যোজন।। এ অধ্যায়ে, প্রথমে পোয়েটিক্স-গ্রস্থে মহাকাব্যের 
স্বরূপ বিষয়ে যে আলোচনা আছে তার বিবরণ দেওয়! হয়েছে এবং তার 
পরে-_রেনাসা-যুগে এবং পরবর্তী যুগে মহাকাব্যের লক্ষণ নিরূপণে কি কি 
নতুন চেষ্টা হয়েছে তার বিবরণ দেওয়া হয়েছে। সংস্কত সাহিত্য শান্ত্ের 
এবং বাংলা লমালোচন। সাহিত্যের প্রচেষ্টাও শ্রদ্ধার সঙ্গে আলোচিত 


হয়েছে। 


পোয়েটিকৃস-_২ 
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দশম অধ্যায়ে--মামি যে বিষয় নিয়ে আলোচনা করেছি, পোয়েটিকৃস-্ 
আলোচনায় সেই বিষয়ে এর আগে কেউ এত গুরুত্ব দেননি । এই'[বিষয়টি 
হচ্ছে_-“সমালোচনা-বিধি।” বুচার এ বিষয়ে একেবারেই নীরব । আমি 
বিঘয়টির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছি এবং দেখাতে চেষ্টা করেছি-__ পোয়েটিক্‌সে 
“সমালোচক” এবং “সমালোচনা-বিধি সম্বদ্ধে এমন অনেক মন্তব্য আছে, 
যাদের সাজিয়ে গুছিয়ে নিলে, মোটামুটিভাবে সমালোচনা-স্ুত্র তৈরী কর! 
সম্ভব৷ সমালোচন। সম্পর্কে এরিস্টটল ষে কমটি কথা বলেছেন তা” সংক্ষিপ্ত 
হলেও উল্লেখযোগ্য । এ অধ্যায়েও আমার মূল পরিকল্পনা-অন্গসারে, আমি 
পরবর্তী সুত্র সিদ্ধান্তগুলি সংগ্রহ করতে চেষ্টা করেছি। সমালোচনায় যে 
যে নতুন পদ্ধতি উদ্ভাবিত ও অবলম্বিত হয়েছে- সমালোচকদের মধ্যে যে 
যে বিশেষ প্রবণতা দ্বেখা দিয়েছে তাদের মোটামুটি একট! বিবরণ দেওয়ার 
চেষ্টা করেছি । “এঁতিহাসিক সমালোচনা-পদ্ধতি-এমন কি মার্কসবাদী 
সমালোচন1-বিধি সম্বদ্ধেও__আলোচলা করতে যথাসাধা চেষ্টা করেছি। 
এই প্রপঙ্গেই, সমালোচনা ক্ষেত্রে একদেশদশিতার ফলে যে পব গোঁড়ামি দেখা 
দিয়েছে, তাদের সমালোচনা করেছি এবং সমালোচনার মুখ্য উদ্দেশ্টের দ্রিকে 
দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছি। 

একাদশ অধ্যায়ের আলোচনাও সম্পূর্ণ নতুন। বাস্তববাদ, আদর্শবাদ 
প্রভৃতি মতবাদের বীজ পোয়েটিক্সে এবং আরো! প্রাচীন সমালোচনায় কি 
ভাবে পাওয়। যায়, সাহিত্যে বাস্তবত1 এবং আদর্শবাদিত। বলতে কি বুঝায় 
এরিস্টটল কি বুঝেছেন-_-পরবর্তীকালে এ নিয়ে কি নতুন সিদ্ধাস্ত দেখা দিয়েছে 
- বাস্তবতা-সমস্তার সযাধানের কি চেষ্টা হ'য়েছে--এই সমস্ত বিষয় নিয়ে 
এখানে যথাসম্ভব আলোচনা করা হরেছে। প্রসঙ্গত, সাহিত্য-বিচারে যত 
উল্লেখযোগ্য মতবাদ দেখা দিয়েছে তাদের একটি তালিকা এবং সংক্ষিপ্ত 
একটু পরিচয়ও দেওয়া হয়েছে। “ইজিমে* উৎস সন্ধানে পোয়েটিক্স-_ 
পরিক্রমা এই প্রথম এবং পোম়েটিকৃসে বাস্তববাদ ও আবর্শবাদের উৎস 
আবিফ্ষার করাও বোধ হয় এই প্রথম। 

পরিশেষে আমার বিনীত বক্তব্য এই যে, এই গ্রস্থখানি মুখ্যতঃ 
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শ্ইিত্যতত্বের গ্রন্থ নয়, মুখ/তঃ পোরয়েটিকূসের সমালোচনা--যাকে 
ইংরেজিতে বল! হয় 15515101805 (0010101500*--সেই জাতীয় 
সমালোচনা । সাহিত্যতত্ব আলোচনার ক্ষেত্রে পোয়েটিক্সের দানের প্রকৃতি 
ও পরিমাণ নির্ধারণ করাই এই গ্রন্থের মুখ্য উদ্দেশ্। সাহিত্যতত্বের প্রধান 
প্রধান সমন্তাগুলি এখানে উল্লিখিত ও থাসভ্ভব আলোচিত হয়েছে বটে, কিন্তু 
ত্বতন্্রসাহিত্যতত্ব-গ্রস্থে যতখানি পরিপাটি ও বিস্তারিত আলোচন। প্রত্যাশ। 
'কর। স্বাভাবিক, এখানে ততখানি প্রত্যাশ। করলে লেখকের উপর অবিচারই 
করা হবে। 'পোয়েটিক্স-গ্রন্থে সাহিত্যতত্বের নান! জিজ্ঞালা! ও উত্তর 
কিভাবে উপস্থাপিত হয়েছে এইটিই এই গ্রন্থের মুখ্য আলোচ্য বা গবেষণার 
বিষয়-_-এ কথা ধিনি ভুলে যাবেন, তিনি গোডাতেই ভূল করে বদবেন__ 
“এরিস্টটলের পোয়েটিকূস ও সাহিত্যতত্ব”-_ এই নামকরণের প্রকৃত তাৎপর্য 
বুঝতে ন1 পেরে ভ্রান্ত ধারণ! নিয়ে অগ্রসর হবেন। “পোয়েটিক্সে সাহিত্যতত্ব' 
নামকরণ করলে নিশ্চয়ই এত কথা বলার কারণ থাকতো না। প্রথমে আমি 
এই নামই দিয়েছিলাম । কিন্তু বঙ্গবাসী কলেজের দর্শন-বিভাগের অধ্যাপক 
প্রীতিভাজন শ্রীযুক্ত প্রণব সেন এম, এ, পাওুলিপি পড়ার পর বর্তমান নামটি 
নির্বাচন করেছিলেন। তার যুক্তি ছিল_-এই গ্রন্থ মুখ্যতঃ “পোয়েটিক্সে'র 
আলোচন! হলেও, সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যতত্বেরও আলোচন। হয়ে উঠেছে । 
“পোয়েটিক্‌সে সাহিত্যতত্ব” নামকরণ করলে সাহিত্যতব্ব নিয়ে ষে এঁতিহািক 
তাত্বিক ও তুলনামূলক আলোচন। কর! হয়েছে তাকে যথে& মর্যাদা দেওয়] 
হবে না। তীব্র যুক্তি উপেক্ষা করবার মতো নয় বলেই-_“এরিস্টটলের 
পোয়েটিক্ন ও সাহিত্যতত্ব” নামকরণ করেছি । আশা করি সহৃদয় পাঠক 
নামের যুক্তিযুক্তত। নিয়ে সময় নষ্ট করবেন না। 

এই গ্রন্থ রচনায় ধার! আমাকে উৎসাহ উপর্দেশ ও গ্রস্থাদি দিয়ে সাহাষ্য 
করেছেন--তীদ্দের মধ্যে আমার পুজ্যপাদ গুরু অধ্যাপক শ্রশ্ামাপদ চক্র বর্তী, 
পরমশ্রদ্ধাস্পদ ভূতপূর্ব রামতন্-__অধ্যাপক ভাঃ শ্রীগ্রক্মার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
বঙ্গবাপী কলেজের অধ্যক্ষ শ্রীগ্রশান্তকুমার বনু, বর্তমান রামতন্ু 
লাহিড়ী অধ্যাপক ডাঃ শ্রশশিভূষণ দাশগুপ্ত, প্রেসিডেন্দি কলেজের ইংরাজি 
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সাহিত্যের প্রধান অধ্যাপক ও খ্যাতনামা! সমালোচক ডাঃ শ্রীন্তো বচন 
সেনগুপ্ত, এ কলেজেরই ইংরেজি-সাহিত্যের খ্যাতনামা! অধ্যাপক শ্রীতারক 
সেন, বঙ্গবাপী কলেজের ইংরেজি সাহিত্যের অধ্যাপক শ্রীধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ, 
অধ্যাপক শ্রীজগদ্দীশ ভট্টাচার্য, অধ্যাপক শ্রঅজিতকুমার ঘোষ, অধ্যাপক 
ভ্রীপূথীশ নিয়োগী, অধ্যাপক শ্রীব্রজেন্ত্রলাল সাহা, অধ্যাপক শ্রীননীলাল সেন, 
অধ্যাপক শ্রীন্বশীল জান, অধ্যাপক ডাঃ শ্রীশিবেন্্রনাথ ঘোষাল প্রভৃতির নাম. 
বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । মৌখিক একট ধন্যবাদ দিয়ে এদের অকত্রিম 
প্রীতির অমর্ধাদাী করতে চাইনে। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীযুক্ত তারক সেন 
মহাশয়, তার মুল্যবান সময় ব্যয় করে, যে আস্তরিকতার সঙ্গে কয়েটি 
সমস্যাস্থল পড়ে দেখেছেন এবং যেভাবে আমার সমাধানের সঙ্গে একমত 
হয়েছেন এবং আলোচনা শুনে সম্তোষ প্রকাশ করেছেন--তাতে 
আমি নিজেকে কৃতার্থ মনে করেছি। তাকে আমার সশ্রদ্ধ নমস্কার 
জানাচ্ছি। 


অধ্যাপক শ্রীজগদীশ ভট্টাচার্য মহা'শেয় শুধু প্রেরণা যুগিয়েই ক্ষান্ত থাকেননি, 
গ্রন্থ প্রকাশের জন্য যা” করবার সমস্ভই তিনি করেছেন। তবে তার 
চেষ্টার সঙ্গে খ্যাতনামা সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত মনোজ বহু মহাশয়ের এবং ৫েন- 
পাবলিশাসের অন্কতম কর্ণধার শ্রীযুক্ত শচীন্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 
আস্তরিক আগ্রহ যুক্ত না হলে, এত বড় একখানি গ্রন্থের এত শীস্র প্রকাশ 
কিছুতেই সম্ভব হতে! না। এদের সকলেরই কাছে আঙি খনী হয়ে আছি। 
সকলকেই আমি ধন্তবাদ জানাচ্ছি । "মানসী প্রেসের কর্মসচিব এবং 
কর্মচারীদেরও--বিশেষতঃ শ্রীদিনেশচন্ছ্র গুণ ও হরিপদ ঘোষ মহাশয়কে 
আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি । মুদ্রণকার্ধ ভ্রতগতিতে অগ্রসর হয়েছে এদেরই 
সহযোগিতার ফলে। প্রেসের কর্ণসচিব শ্রীশভূনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
“প্রুফ” দেখার দায়িত্ব গ্রহণ করে আমাকে কৃতজ্ঞতা পাশে আবদ্ধ করেছেন। 
তিনি এ দাক্িত্ব গ্রহণ না করলে এত শীন্ত্ গ্রন্থ প্রকাশিত হতে পারতো 
ন।। 

বহু চেষ্টা সত্বেও মুদ্রণ প্রমার্দের হাত এড়ানে! সম্ভব হুয়নি। তবে 
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এইটুহুই মন্দের ভাল-_তেমন মারাত্মক ভুল কিছু নেই। গ্রন্থের শেষে 
'গুদ্ধিপত্র+_জুড়ে দিয়ে কুলের প্রায়শ্চিত্ত করতে চেষ্টা করিনি। আশাকরি, 
সহৃদয় পাঠক সমস্ত রকম অপরাধ ক্ষমা! করবেন । 

তত্ব-রসিকদের উপর বিচারের ভার দিয়ে আমি নিবেদন “ইতি” করছি। 


বঙ্গবাসপী কলেজ 


কলিকাতা শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য্য 
ছুলাই, ১৯৫৬ 


গ্রান্থশ্কালেল নিবেদন 


এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব'-গ্রস্থের মতো! নীরস তত্বমূলক 
গবেষণ! গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করতে পেরে আঘি গ্রন্থকার হিসাবে 
নিজেকে ধস্ত মনে করছি। এই স্থযোগে আমি আন্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি 
সেই সব পাঠকদের উদ্দেশ্তে, ধাদের আগ্রহে এই দ্বিতীয় শুত্রণ সম্ভব হয়েছে। 
আমার আনন্দের বিশেষ একটি কারণ এই যে বিশ্ববিদ্যালয়গুলির অন্থমোদ্িত 
পাঠ্য গ্রন্থের তালিকায় স্থান না! পাওয়া সত্বেও, গ্রস্থথানির প্রথম মুদ্রণের 
হাজার কপি বই ফুৰ্িয়ে গেছে এবং দ্বিতীয় মুন্রণের প্রয়োজন হয়েছে৷ এর জন্য 
এই গ্রন্থের প্রথম প্রকাশক “বেঙ্গল পাবলিশার্সকে আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 
দ্বিতীয় প্রকাশক “জাতীয় সাহিত্য পরিষদ” গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করে 
আমাকে কতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন। নাট্যকার শ্রীহনীল দত্ত 
মহাশয়কেও আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

দ্বিতীয় সংস্করণে যতখানি পরিমার্জন ও পরিবর্ধন করতে চেয়েছিলাম 
'ত1” করতে পারিনি । পরিমার্জনের মাত্রা সস্তোষজনক এবং পরিবর্ধন 
যথেষ্ট হয়নি বটে, কিন্তু একেবারেই কিছু হয়নি তা" বলব ন1। পরিশিষ্টে 
পোয়েটিকূসের কয়েকটি জটিল প্রশ্নের বিশেষ আলোচনা করেছি। আশা 
করি, পাঠকরা এ আলোচন! থেকে পোয়েটিকূসের গভীর তত্বে প্রবেশ করবার 
আলো খুজে পাবেন। বিশেষ করে ধার! শিক্ষার্থী তার পরিশিষ্টের 
আলোচনায় পোয়েটিকসের কয়েকটি জটিল প্রশ্নের উত্তর পাবেন। 

আমি জানি, আমার আলোচন। শেষ কথা নয় বা সম্পূর্ণ নির্দোষও নয়, 
তবে এও জানি এবং সেইটিই একমাত্র সাত্বন! ষে আজও পরধস্ত এমন কোন 
গ্রন্থ রচিত হয়নি যার প্রত্যেকটি কথা! শেষ কথ! হয়েছে, প্রত্যেকটি লোকে 
সত্য বলে মেনে নিয়েছে । বিশেষজ্ঞরা যদ্দি এই গ্রন্থখানি পাঠ করে 
সামান্ততমও আনন্দ পেয়ে থাকেন আমি মনে করি আমার শ্রম সার্থক হয়েছে। 
আমার গ্রীতিভাজন ছাত্র শ্রীমান্‌ রঞ্চিত মুখোপাধ্যায় নির্ঘপ্ট তৈরি করে দিয়ে 
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এবং সোদরপ্রতিম শ্রীমান্‌ শিবদাস চক্রবর্তী এবং শ্রীয়ুত অজিত ভট্টাচার্বও 
্ীদিজেন্্রনাথ ঘোষ প্রুফ সংশোধন করে দিয়ে অশেষ কৃতজতাপাশে আবদ্ধ 
করেছেন। তাদের আমি আত্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি । আচার্ধদের নমস্কার 
এবং বন্ধুবান্ধব ও পাঠকগোঠীকে গ্রীতি জানিয়ে আমার নিবেদন শেষ 
করছি। 


ক্ষীরোদা-ম্মরণ। 
স্বভাষনগর শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য্য 
দমদম গোরাবাজার ২৫শে বৈশাখ, ১৩৬৯ 


কলিকাতা-২৮ 


॥ আলোচনা-সৃচী ॥ 


প্রথম পর্ব (অনুবাদ পর্ব ) 

(ক) এরিস্টটলের ভীবনী-_মনীষা ও মানস--( পৃঃ ৩৩-৪৪ ) 
পোয়েটিক্সের রচনাকাল-_বিভিন্ন ভাষায় অন্বাদ-_বিভিন্ন 
সংস্করণ ও অন্গবাদের তালিকা (৩৩-৫২)। নানা দেশে 
পোন্নটিকৃসের প্রভাব ও প্রচার--(৩৩-৬০)। 

খে) পোয়েটিকৃসের বঙ্গান্গবাদ---( ৬৩-১১৭ ) 


দ্বিতীর পর্ব 


( সাহিত্য-শিল্পতত্ব জিজ্ঞাসায় পোয়েটিক্‌সের দান ) 

(ক) পূর্বাচার্য বুচার রচিত “এরিস্টটলস্‌ থিওরি অফ. পোয়েট্রি এ্যাণ্ড 
ফাইন আট” গ্রন্থথানির অধ্যায়-বিভাগ- অধ্যায়গুলির সার- 
সংগ্রহ (১২২-১৪১) 

(খ) আমার আলোচনার অধ্যায়-বিভাগ (১৪১) 

১। শিল্পের ও কাব্যশিল্পের স্বরূপ লক্ষণ--€( ১৪২-১৯৬) 
সংজ্ঞা নিরপপণের সমন্তা। হোমারের মহাকাব্যে শিল্পতত্ব- 
চেতনার আভাস_(১৩২-১৪৬)। এব্রিস্টফেনিসের মধ্যে 
চেতনার আরো! স্পষ্ট অভিব্যক্তি-_( ১৪৬ ),_প্লেটোর প্রচেষ্টা 
( ১৪৭-১৫১).।-_এবরিস্টটলের আলোচন' (১৫১-১৫৬ )। 
হোরেসের সমালোচনা ও সিদ্ধাস্ত--( ১৫৬-১৫৭ )-- মধ্যযুগে 
ও রেনসাতে-_সংজ্ঞা নিরূপণের চেষ্টা € ১৫৭-১৫৯ )-সগ্তদশ 
শতাব্দীর শিল্প-অন্বীক্ষা (১৫৯-১৬৪ )--অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখ- 
যোগ্য শিল্প-সমালোচকদের তালিকা ( ১৬৫ )--০এস্থেটিক” শবের 


| 
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প্রথম প্রয়োগকর্তা আলেকজাগ্ডার বোমগার্টেন (১৬৫ )-- 
জাযবাতিস্তা ভিকোর বক্তব্য--(১৬৫-১৬৮) কাণ্টের আলোচন। 
(১৬৮-১৭০ )--কাণ্ট ও এরিস্টটলের তুলনামূলক আলোচন। 
€ ১৭০-১৭২--শিলাবের বক্তব্য-_(১৭২)। উনবিংশ শতাবীতে 
এস্ছেটিকের নানা উপাধি €১৭২-)--উনবিংশ শতাবীর খ্যাতনাম! 
সাহিত্য-শিল্পতত্ব সমালোচকদের তালিকা ( ১৭৪) ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ 
কোল্রিজ--শেলী-লে হাণ্ট- ম্যাথু আরনল্ভব_ডি কুইন্সি 
টলস্টয় প্রমুখ তত্বদর্শাদের আলোচনা_-€ ১৭৪-১৭৮)-_বিংশ 
শতাব্দীর প্রচেষ্টা--“মাইমেসিস” ও ক্রিয়েটিভ ইমাজিনেশান” 
( ১৭৮-১৮৪) ক্রোচের আলোচনা ( ১৮৪-১৮৬ )-- স্কট জেমসের 
অনুকরণবাদের সনালোচনা-_-এরিস্টটলের পক্ষে বক্তব্য--( ১৮৭ 
১৮৮ ) সংস্কৃত সাহিত্যশান্তে সংজ্ঞা-নিরূপণের চেষ্টা--রসবাদ থেকে 
রম্যার্থবাদ পর্ষস্ত সংজ্ঞার বিবর্তন- সমন্তাসমাধানে বিভিন্ন 
প্রচেষ্টার বৈশিষ্ট্য ( ১৮৮-১৮০ )-__সাহিত্য-সংজ্ঞা নিকূপণের সমস্ত 
-এরিস্টটলের সমাধানের তাৎপর্য_কাণ্ট ও ক্রোচের সিদ্ধান্তের 
তাৎপর্ষ__মিডিলটন মারি মহাশয়ের বক্তব্য-_ডিউই/র সংজ্ঞা২ 
€১৯০-১৯৫ ) উপসংহার-_€ ১৯৫-১৯৬) 

জন ব্যাপার ( ১৯৭-২১৭ ) 

হ্টিপ্রক্রিয়া ওআষ্টার মনোভঙ্লী (26000০)--কলপন! ও পরিকল্পন। 
শক্তি-এরিস্টটলের ধারণ1--হ্টি-ব্যাপারে নৈয়াফ়িক বুদ্ধির 
স্থান-_তন্সয়ীভবন যোগ্যতার হ্বরূপ ও আবশ্তকতা (১৯৭-২০১) 
টির ব্যাপারে আসংজ্ঞান ও নিজ্ঞন, মনের ক্রিয়া" 
প্রেটোর- -“টৈব-উন্মাদন)” ক্বীকারে, এবিস্টট লের--50511 01৫ 
109017695৮- হ্বীকারে নিজ্ঞগন মনের ক্রিয়ার অস্তিত্ব আভা সিত-_- 
ফ্রয়েড, ফুড, বুডিন, রিচার্ড প্রভৃতির অভিমত--(২০২-২০৫) 
বেনিডেট্রে ক্রোচের বিরুদ্ধ মত-_ক্রোচের মতের আলোচন?--- 
রঙ্ীন্্রনাথের অভিমত-_-(২০৫-২০৮)--উপসংহার (২০৮-২১* ) 
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(২৭) 
সৃষ্টির প্রেরণা: (২১১-২২৫) 
প্রেরণা শব্দটির অর্থ_প্রেরণা হিসাবে ছু'টি বৃত্তি_443507)06 ০: 


110162.61017%--78155011006 001011380100785 2100 095 0310৮ 
অন্রকরুণশীলত। ও প্রকাশশীলতা--শৈল্পিক প্রেরণার স্থত্র (২১২- 
২১৩)- শৈল্পিক দৃষ্টিভঙ্গীর বৈশিষ্ট্য-_কাণ্টের মত-_হেগেলের মত 
- ক্রোচের মত- রবীন্দ্রনাথের মত-_-( ২১৩-২১৬ ) প্রেরণা-সম্পকিত 
মতবাদগুলির তালিকা--দৈব প্রেরণাবাদ--অনুকরণ বা প্রকাশ- 
বাদ-_খেলাবাদ ও লীলাবাদ-_-আ'ত্মপ্রদর্শনবাদ-_কামের রূপক 
গ্রকাশবাদ-_ সঞ্চারবাদ-_-খেলা ও আত্মগ্রদর্শনবাদ-বাস্তব প্রয়োজন- 
বাদ__নিমিতবাদ-_বাসনার উধ্বায়নবাদ_-( ২১৬-২২২) উপসংহার 
--(২২৩-২২৫)। 


সাহিত্য শিল্পের উদ্দেশ্য-_ (২২৬-২৫৩) 

প্রেরণ ও উদ্দেশ্যের সম্পর্ক-_উদ্দেশ্য নিয়ে সমন্যা (২২৬-২২৭ )-- 
এরিস্টফেনিসের ফ্রগ নাটকে প্রশ্নটির আলোচন'-_প্রেটোর সিদ্ধান্ত 
বিষয়ের সঙ্গে বিষয়ীর সম্পর্কের বৈশিষ্ট্যের-_ ভিত্তিতে সত্য-শিব- 
স্থন্দরের বিভাগ (২২৭-২২৮ )--*%এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স-গ্রন্থে 
উদ্দেশ্ট-বিষয়ক আলোচনা--এরিস্টটলের সৌন্দর্যের ধারণা-__মুখ্য 
উদ্দেশ্ত ও গৌণ উদ্দেশ্বু-_শৈল্পিক উদ্দেশ্ত ও সামাজিক উদ্দেশ্-__ 
শৈল্পিক আনন্দের সঙ্গে মননের যোগ--(২২৮-২৩১ )২ক্যাথারসিস” 
শব্দটির তাৎপর্য (২৩১-২৩৩ )৮শৈলিক আনন্দের সঙ্গে নীতির 
সম্পর্ক--( ২৩৪ )পর্নাহিত্যে-_কলাকৈবল্যবাদ ও উদ্দেশ্যবাদের ঘন্থ 
_ উদ্দেশ্-বাদের পক্ষেহোরেস ও স্ীবোর সিদ্ধান্ত (২৩৫ )-- 
মধ্যযুগে উদ্দেশ্ট-বাদের--4016955158015 10900100000” মতবাদের 
প্রাধান্ত ; মহাকবি দাস্তের মন্তব্য (২৩৫) ট্যাসোর সিদ্ধান্ত 
কস্টেলভেত্রোর কে বেসুরো সর (২৩৬ )-_-সগ্তদশ শতাবীতেশ- 
নাট্যকার কর্ণে ই-বর্তৃক সমন্বয়ের চেষ্ট+-(২৩৬) ড্রাইডেনের আলোচন 


(২৮) 


ও সিদ্ধান্ত ( ২৩৬-২৩৮)-_-কাণ্টের অভিমত-( ২৩৮-২৩৯) উনবিংশ 
শতাব্দীতে উদ্দেশ্যবাদের সমর্থনে-_-ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কোলব্িজ, শেলী 
প্রভৃতি (২৩৯-২৪২ ) | কলা-টকবল্যবাদের পক্ষ সমর্থনে 
ভিক্টর হিউগে!, ভিক্টর কু'জা, গোতিসে, ফ্ুবার্ট) বোদলেয়। 
ভালেন প্রভৃতি -ওয়ালটার পেটার, ওসকার ওয়াইল্ডও ব্রাড্‌লে, 
হুইসলার প্রভৃতি__বেনিডেট্রো ক্রোচে-_রবীন্দ্রন।থ, বীরবল প্রভৃতি 
(২৪২-২৪৫ ) কলাকৈবল্য-বাদ-বিরোধী কোন্তে রাসকিন, 
উইলিক্াম মরিল, এ.জি. চেরনি-শেভ-স্ষি,__বক্কিমচন্দ্র, টলস্টয় ( ২৪৫- 
২৪৭)। বিংশ শতাব্দীতে কলাকৈবল্যবাদী-__রবীন্দ্রনাথ__: ক্রোচে 
প্রভৃতি_-কলাকৈবল্যবাদ-বিরোধী-_বার্ণার্ডশ, সোমারসেট মম্‌, 
টি. এস. এলিয়ট প্রভৃতি (২৪৭-২৪৯ )--মতবাদ ছুটির বিচার-_. 
(২৪৯-২৫৩ )। 
(ক) শৈল্সিক সৌন্দর্২-_ (২৫৪-২৬৭) 

সৌন্দর্য বলতে এরিস্টটল কি -নুঝেছেন-_শিল্পের উদ্দেশ্টে সৌন্দর্যের 
স্থান__উদ্দেশ্ট ও আনন্দ সৌন্দধ ও আনন্দের নিগৃঢ় সম্পর্ক 
€(২৫৫-২৫৮), সৌন্দর্যের ত্বব্ূপ নিয়ে মতভেদ-_সৌন্দর্ষের - 
সংজ্ঞা _(২৫৮-২৬১ ) শিল্পে সুন্দর-অন্ুন্দ €২৬১) প্রকাশই 
হুন্দর, এই মতবাদ স্বীকার করলে কলাকৈবল্যবাদের যুক্তি সত্য 
বলে মানতে হবে কিনা ২৬২ )*_-কেন মানতে হবে ন1--- 
( ২৬২-২৬৫ ) সৌন্দর্য” কথাটির তাৎপধ বিচার-_-€( ২৬৫-২৬৭ ) 

৮৫) শৈল্পিক আনন্দ__ (২৬৭-২৭২) 

আনন্দই মূলতত্ব_আনন্দের সন্দে সৌন্দর্যের অস্তরঙগ যোগ-_ 
আবিষ্ধান্পে রবীন্দ্রনাখ---শেল্লিক আনন্দের স্ব্দপ-বিচার-_ 
একিিস্টটলের ধারণা-বরসবাদে শৈল্পিক আনন্দ--করুণ রস কেন 
আনন্দ দেয় ?-_এই প্রশ্রের উত্তরে নান। মতবাদ (২৭৩-২৮১ )-- 
ভারতীয় রূসশান্ত্ররে সমাধান--(২৮১-২৮২) উপসংহান্-_ 
(২৮২-২৮৪ )। 


| (২৯) 

৬। শিক ও সাহিত্যশিল্পে শ্রেণী-ধিভাগ--( ২৮৪-২৯২) 

শিল্পের সাধারণ লক্ষণ__জাতি-প্রজাতি বিভাগ--শ্রেণী বিভাগের 

ভিত্তি-নৃত্যের সংজ্ঞা-গীতের সংজ্ঞা_বাছ্যের সংজ্ঞা-চিত্রের 
ংজ্ঞা এবং সাহিত্যের পংজ্ঞা-_( ২৮৪-২৮৫ ) শিল্পের শ্রেণীবিভাগের 

একটি ছক (২৮৭)__-কাব্যের শ্রেণী-বিভাগে 'এরিস্টটল--(২৮৭-২৮৯) 

উপস্থাপনা-রীতির , বৈশিষ্ট্য_পরবর্তীকালের শ্রেণী-বিভাগ-_-(২৮৯- 

২৯২)। 


৭। কমেডি ( ২৯৩-৩০৯ ) 


কমেডির বিষয়--কমেডি ও সমন্যাবোধ- হাসির কারণ (২৯৪- 
২৯৫ )_-কমেডিকারের মনোভঙ্গী--কমেডির উৎপত্তির ইতিহাস 
(২৯৬)__কযেডির শ্বূপ- বিশুদ্ধ হাস্যরসের লক্ষণ নিরপণে 
এরিস্টটল-_সমবেদন], ভয় ও দ্বণার সঙ্গে হাসির সম্পর্ক--( ২৯৮) 
_হবসের মত-_ভলটেয়ারের অভিমত-_হেগেলের অভিমত-_ 
(২৯৯ )--ব্যঙ্সহাসির বৈশিষ্ট্য--“হিউমারে”-র বেশিষ্ট্য-_ স্যাটায়ার 
ও হিউমারের তুলনামূলক আলোচনা_-( ৩*০-৩০২) কমেডির 
শ্রেণীবিভাগে এরিস্টটল--€( ৩০৩) এরিস্টটলে সিরিয়াস কমেডির 
ধারণাঁ-€ ৩০৪) প্রাক-রেনাসী ও রেনাস যুগে কমেডি লক্ষণ-_ 
( ৩০৫-৩০৭ ) সঞ্চদশ ও অষ্টাদশ শতাব্বীতে--কমেভির শ্রেণী- 
বিভাগ--(৩০৫-৩০৮ ) অধ্যাপক নিকলের শ্রেণী-বিভাগ-- ( ৩০৮- 
৩০৯) 


৮। ই্র্যাজেডি ( ৩০৯-৩৬০ ) 
৬প্রীক টর্যাঞ্জেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ-_( ৩০৯ )দ্র্যাজেডির সংজ্ঞা 
__(৩১১-৩১২)প্ঘ্যাজেডির বিষয়বস্ত্-_(৩১২-৩১৩) ট্রীজেভির নায়ক 
_(৩১৩-৩২৫) উক্ট্যাজেডির রস--€ ৩২৬-৩৩৪ ), ৮ট্ট্যাজেডির 
পরিণাম-_€ ৩৩৪ ), ত্্টাজেডির উপাদান--( ৩৩৫-৩৪২ ) গঠন-_ 
ঘটনাবিন্তাস ও “এঁক্য”-বিধি-_( ৩৪২-৩৫০ ) ফ্টাজেডির শ্রেণীবিভাগ 


৪) | 


(৩০) 


--( ৩৫০-৩৫৫ )স্ট্টীজেডি ও মেলোড্রামা__( ৩৫৫-৩৫৮) পরবর্তাঁ- 
কালে ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ--অধ্যাপক নিকল-কত শ্রেণী-বিভাগ 
--(৩৫৮-৩৫৯ )- পরিপাটি শ্রেণী-বিভাগের প্রকল্প_( ৩৫৯-৩৬০ ) 

মহাকাব্য ( ৩৬০-৩৮১ ) 

৬প্পোয়েটিকৃস-গ্রন্থে যহাকাব্য-লক্ষণ-__মহাকাব্য ও ট্র্যাজেডির মধ্যে 
কোন্টি-_মহত্বর সৃষ্টি-_-€ ৩৬০-৩৬৪ ) রেনাসী যুগে মহাকাব্য-লক্ষণ 
ইতালীতে--ফ্রান্সে-_-ইংলণ্ডে_-( ৩৬৪-৩৬৯ ) ৮সংস্কৃত অলঙ্কার 
শাস্ত্রে যহাকাব্য লক্ষণ-_( ৩৬৯-৩৭৪ ) মহাকাব) লক্ষণ-নিকপণের 
মূল সমস্যাঁ_( ৩৭৪ ) ৬পপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে মহাকাব্য-লক্ষণ 
গেটের আলোচনা-উনবিংশ শতাবীর আলোচনা-_হেগেল, 
শেলী, ডবলু: পি. কের- প্রভৃতির আলোচনা _বিংশ শতাব্দীর 
উল্লেখষোগ্য আলোচনা গ্রস্থ--€৫ ৩৭৫-৩৭৬ ) এবারকোম্ি মহাশয়ের 
আলোচনা-_-€ ৩৭৭-৩৭৯ ) রবীন্দ্রনাথ--রামেন্ত্রক্রন্দর ভ্বিবেদী-_. 
ডাঃ শ্রীন্নবোধ সেনগুপ্ত মহাশয়ের আলোচনা (৩৮০-৩৮১) 


সমালোচনা ( ৩৮২-৩৯৯ ) 
সমালোচন।র প্রাথমিক বধপ--সমালোচন1] বলতে কি বুঝায়__ 
(৩৮২-৩৮৩ ) এবিস্টফেনিসের “দি ফ্রগল্*নাটকে সাহিত্য- 
সমালোচনার নিদর্শন-তৎকালে প্রচলিত সমালোচনা-রীতি-_ 
( ৩৮৩-৩৮৬ ) প্লেটো প্রবণতা-_*( ৩৮৬-৩৮৭ ) পোয়েটিক্স-গ্রস্থে 
সমালোচন।-স্ত্র--(৩৮৭-৩৮৮) দোষের শ্রেণী-বিভাগ-_প্রধান পাঁচটি 
দোষধ-_-( ৩৮৯-৩৯১ ) বাস্তবতার সমস্তা- বান্তববাদ ও আদর্শবাদ-_ 
(৩৯১-৩৯২) সমালোচনার প্রধান লক্ষ্য-_-€ ৩৯২) এরিস্টটলের 
সময়ে প্রচলিত সমালোচনা-রীতির তালিক1-_-€ ৩৯২) উনবিংশ 
শতাব্দীতে সেপ্টে বুভে---তেইন প্রমুখ সমালোচকদের নতুন রীতি 
--ধঁতিহাসিক পদ্ধতি-_বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি--(৩৯২-৩৯৬) মার্কসবাদী 
সমালোচন৷-_ মার্কসবাদী সমালোচন!1 পদ্ধতির বিকৃতি--(৩৯৬-৩৯৭) 


১১। 


১৭ | 


(৩১) 

সমালোচনায় বিশেষ বিশেষ প্রবণতা-_হ্যাল্ড, ওস্বোর্নের 
আলোচনার সারাংশ ও সিদ্ধানস্ত-_-( ৩৯৭-৩৯৯) 

সাহিত্য-বিষয়ক মতবাদ ব! 'ইজিম, (৩৯৯-৪১৪ ) 

পোয়েটিকসে মতবাদ সন্ধান ?-_-( ৩৬৫-৩৯৯ ) ইংরেজি বর্ণীনুক্রমে 
মতবাদগুলির ( ২৯টি ) তালিক1--(৩৯৯-৪০৪) বাস্তববাদ-_আদর্শ- 
বাদের ছন্ব_-বাস্তবতার চাহিদ1 কিসের চাহিদা! ?--€৪০৫-৪০৬) 
বাস্তবতা ০০915612122-এ না 501:15510018001)02-এ ?--( ৪০৭) 
ওস্বোর্নের এনম্ছেটিক ও ক্রিটিসিজিম-গ্রস্থে (১৯৫৫ )-- প্রশ্নটির 
বিচার-_-ওল্বোর্নের সমালোচনা_-( ৪০৮) উপস্থাপ্য বিষয়-অনুসারে 
বাস্তবতার চাহিদা _সর্ধবাত্মক বাস্তবতা বলতে কি বুঝায়-_বিষয়ের 
ও ভাবের বাস্তবতায় বাস্তবতা--( ০5০৯) এ সিদ্ধান্তের পরিণাম 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম সিদ্ধাস্ত-__ছ্বিতীয় সিদ্ধাস্ত--( ৪১০ ) রবীন্দ্রনাথের 
মতের সমালোচনা--বাস্তবত1 ও পকরেস্পগ্েন্স”_-করেস- 


পণ্ডেন্সের” ব্যাপক অর্থবাম্তবতার আপেক্ষিকত্ব( ৪১০-১২ )। 
উপসংহার-_-( ৪ ১৩-৪১3 )। 


পরিশিঞ (৪১৫-৪৫১) 

(ক) “মাইমেসিসণ্কে শিল্পের নির্দোষ বৈশেধষিক লক্ষণ বল! চলে 
কি ?--(৪১৬-৪২৩) (খ) শিল্পের প্রেরণা হিসাবে--অনুকরণ বৃত্তি 
এবং “ছন্দ-হ্থযমা-বৃতি-_-(৪২৪-৪২৫)। (গ) £চ 13 13016 
01110501019159] 072 [7156015- ব্যাখ্যা-(৪২৫-৪২৬) (ঘ) 
“ক্যাথারসিস্*-(৪২৬-৪৩০ ) (৬) বুভত ও চরিত্রের গ্রাধাগ্ 
সম্পর্কে এরিস্টটলের দিদ্ধান্ত-_(৪৩১-৪৩৭ )৮চ) ট্র্যাজেডি ও 


করুণরসাত্মক নাটক-_( ৪৩৮-৪৪৪) ৬) ট্র্যাজেডির নায়ক-__ 
(৪৪৪-৪৫১ )। 


॥ এরিষটলের জীবনী ও মনীষ! ॥ 


মহাকালের সোনার তরীতে সোনার-ধান তুলে দেওয়ার ছুর্লভ সৌভাগ্য 
খুব কম জাতিরই হয়েছে । সভ্যতার প্রথম প্রভাতে, এই পরম গৌরবের 
অধিকারী হওয়ার সৌভাগ্য যার] লাভ করেছে, তাদের মধ্যে গ্রীসের নামটি, 
শুধু যে বিশেষ ভাবেই উল্লেখযোগ্য তাই নয়__চিরম্মরণীয়। প্রাচ্যে ভারত- 
বর্ষ, প্রতীচ্যে গ্রীস, সোনার তরীতে দর্শন-বিজ্ঞন-সাহিত্যের সোনার 
ধান থরে-বিথরে সাজিয়ে দিয়েছে । বাস্তবিকই--ভৌগোলিক বিস্তারের 
দিক দিয়ে, গ্রীস সত্যই “একখানি ছোট্টক্ষেত” $ কিন্ত সেই ছোট্ট ক্ষেতখানিতে 
মানব-মনীধার সোনার ফলল ফলেছে বিন্ময়কর প্রাণ-প্রাচুয নিয়ে। 
গ্রীস তাই মানব-সংস্কৃতির অন্যতম আদি গীঠস্থান। এ কথা সত্য বটে ষে 
গ্রীসের দিখ্বিজয়ী রাজশক্তির মহিম] “সন্ধ্যারক্তরাগ সম তন্দ্রাতলে লীন হয়ে 
গেছে। -গ্রীসের রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠা আজ নগণ্য; সে হিসাবে গ্রীন আজ 
মৃত। কিন্তু তবু গ্রীস কীতিশরীরে আজও জীবিত আজও মহিমান্থিত। 
একথ!1 সত্য ; জগৎ-সভায় সামরিক সন্ধি-বিগ্রহের ব্যাপারে আন্গ গ্রীসের 
কোন বড আসন নেই, এসব সভায় কেউই আজ তাকে সভয়ে স্মরণ করেন! 
কিন্ত একথাও সত্য--:যখানেই সংস্কৃতির ম্মরণোৎসব, সেখানেই আ্ীসের জন্য 
একখানি উচ্চ আসন সংরক্ষিত আছে। গ্রীসের গৌরব তার রাজশত্তির 
মহিমায় নয়, গ্রীসের গৌরব__তার দার্শনিকের ও কবির কীতিকলাপে-_- 
তার জ্ঞান-বিজ্ঞান শিল্পের স্মরণীয় উৎকষে। গ্রীস প্রমাণ করেছে--তশ্য হি 
জীবিতং শ্রেয়ঃ মননেন হি জীবতি--মনন দিয়েই গ্রীস মৃত্যুকে জয় করেছে। 
নাট্যকার ঘবিজেন্দ্রলালের চরিত্রের হেলেন চরিজ্রের অনুকরণে বল! যেতে পাৰে 
__গ্রীসের গৌরব-_সক্রেটিস ও ডিমস্থিনিসে, প্লেটো ও এরিস্টটলে, হোমর ও 
ইস্ুরিপিডিসে। গ্রীসের গৌরব ফিডিয়াস ও লাইকর্গাসে, সাফো। ও 

পোয়েটিকৃুস--৩ 


৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ল ও সাহিত্যতত্ব 


পেরিক্লিসে, হিরোডভোটাম ও ইস্কাইলিসে। গ্রীসের গৌরব অসভ্য 
ইয়ুরোপখণ্ডে সুর্যের মত কিরণ দেওয়ায়--যেমন ভারত আধ্যযুগে এসিয়ায় 
আলে! দিয়ে এসেছে ।” 

গ্রীসের এই কীপ্তিকঠহারের মধ্যমণি, মনীষী এরিস্টটল- -প্লেটোর 
একাডেমি মুভ্িতরমান প্রজ্ঞা 43009১। এরিস্টটল থেসের 
অন্তর্গত স্ট্যাগির নগরে ৩৮৪ থুঃ পূর্বাবে জন্মগ্রহণ করেন । 
এই নগরটি ম্যাসিভোন রাজ্যের অস্ততূক্তি এবং এথেন্স-নগরীর দুই শত মাইল 
উদ্ভরে অবস্থিত। তার পিতা নিকোমেকাস ম্যাসিভোনের ব্রাজা এবং 
আলেকজাগ্ডারের পিতামহ দ্বিতীয় আমিনটাসের গৃহ-চিকিৎসক ছিলেন। 
এরিস্টটলের কৈশোর এবং যৌবনের ইতিহাস সম্বন্ধে নানা কিংবদস্তি প্রচলিত 
আছে। একের মতে তিনি পৈতৃক ধন-সম্পত্বি, উচ্ছৃহ্খল জীবন-যাপন করতে 
গিয়ে উডিয়ে দেন, উপবাস এডাবার জন্য সৈন্-বিভাগে যোগদান করেন, 
আবার স্ট্যাগিরায় ফিরে এসে চিকিৎসা-ব্যবসায় আরম্ভ করেন এবং শেষ 
পর্য্যন্ত ৩২ বৎসর বয়সে, প্রেটোর কঃছে দর্শন পডবার জন্য এথেন্দগ গমন 
করেন। অন্যের মতে--+১৮ বৎসর বয়সে তিনি এথেন্দে যান এবং প্রেটোর 
শিশ্বুত্ব গ্রহণ করেন। প্রেটোর “একডেমি”তে তিনি আট বৎসর ('অন্তমতে 
বিশ বৎসর ) অধ্যয়ন করেন এবং প্লেটোর মৃত্যুকালে পর্যস্ত ( ৩৪৭-৮ খৃঃ পুঃ) 
এথেন্সে থাকেন ॥ 

প্লেটোর মৃত্যুর পরে এরিস্টটল কিছুকাল দেশভ্রমণে বহির্গত হন এবং 
«আতারনিউস্*এ বন্ধু (অন্তমতে একদা-ছাঁত্র এবং পরে আতারনিউসের 
টাইরাণ্ট” ) হারমিয়াসের কাছে যান। হারমিয়াস শুধু শ্রদ্ধাভক্তি অর্পণ 
করেই সন্ত্ট থাকেন না, নিজের ভগিনীকে (কেহ বলেন ভ্রাতুষ্পুত্রী ) 
সন্প্রধান করে" গুরুকুত্য সমাপন করেন। এই ঘটনার একবৎসর পরে 
ম্যাসিভোনের অধিপতি ফিলিপ তাকে আহ্বান জানান এবং আলেক- 
জাগারের শিক্ষার ভার অর্পণ করেন। আলেকজাগ্ডারের বয়স তখন যাত্র 
তের বৎসর । তিন বৎসর শিক্ষাদীক্ষার পরে অর্থাৎ যোল বৎসর .যখন 
আলেকজাগারের বরস, তখন তিনি যৌবরাজ্যে অভিযিক্ত হন। ৩৩৫ খুঃ 


(জীবনী) 


পোয়েটিক্স ৩৫ 


পূর্বাধ পর্ধ্যস্ত, (৭ বৎসর) এরিস্টটল ম্যাসিভোনিয়ায় থাকেন এবং এ 
বৎসরেই তিনি এেন্স প্রত্যাবর্তন করেন। 

৩৩৫ খৃঃ পৃঃ থেকে ৩২৩ খুঃ পৃঃ- পধ্যস্ত (৩২৩ থৃঃ পৃঃ আলেকক্কাগ্ডারের 
সত্য হয়) তিনি এথেন্সে থাকেন এবং এই বার বৎসরের মধ্যেই তিনি 
বিষ্তাপীঠ প্রতিষ্ঠা করেন এবং অধিকাংশ গ্রন্থ রচনা! করেন। এবিস্টটলের 
বিদ্যাপীঠের নাষ_-“লাইসিউম”--এপোলোর অন্তনাম লাইসিউসের নামে 
উৎসর্গীকৃত ব্যায়ামাগারটি। এই লাইসিউমের বৃত্তাকারে-নিমিত ছাম্বামঈীতল 
পথে চ'লতে চ'লতে তিনি বক্তৃতা করতেন । অস্তরঙ্গদের কাছে তিনি 
সকালে জটিল দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক বিষয় সম্বন্ধে বন্ৃতা করতেন, আর 
বহিরঙ্গের কাছে অপরাহ্থে রাজনীতিক, অলংকার প্রভৃতি সহজবোধ্য 
বিষয়ে বক্তৃতা করতেন। 

কিন্তু এভাবে তিনি বেশী দিন অতিবাহিত করিতে: পারেন ন1। 
আলেকজাপ্ডারের মৃত্যুর পর এখেন্স ম্যাসিভনের আধিপত্য অস্বীকার করে, 
বিদ্রোহ ঘোষণা করে। এরিস্টটল এতদিন আলেকজাগ্ডারকে সমর্থন করে 
আসছিলেন । এই পমর্থনের মূলে ছিল তার রাজনৈতিক দর্শন_-ছোট 
ছোট নগর রাষ্ট্রের বিলোপ তথা কেন্ত্রীভূৃত-শাসন-_-একক একটি গ্রীক রাষ্ট্রের 
করপনা। এথেন্সবাসীব1 এই কল্পনাকে স্থনজরে তে৷ দেখেইনি, বরং এর 
বিরুদ্ধে বিক্ষোভ দেখিয়েই এসেছে । আলেকজাগ্ডার যখন এথেন্সের 
মধ্যস্থলে এরিস্টটলের মৃত্তি স্থাপন করেন, তখন এথেন্সের অধিবাসী! 
বিক্ষুকধ না হয়ে পারেনি । আলেকজাগারের মৃত্যুর পর-_এথেন্সের সমস্ত 
আক্রোশ আলেকজাগারের বন্ধু এবং সমর্থকদের বিরুদ্ধে উৎক্ষিপ্ত হয়। 
এরিস্টটলও হ'ন প্রধান একটি লক্ষ্য । আলেকজাগ্ারের উত্তরাধিকারী 
এন্টিপেতায় ( এরিস্টটলের বন্ধুও বটে ) বিক্রোহীদের বিরুদ্ধে অভিযান করেন 
বটে, কিন্তু এখেন্সবাপীর উদ্দাম ম্বাধীনতাম্পৃহার কাছে অভিযান নিক্ষল 
হয়ে যায়। এই পরাজয়ের পরে ইর্ডারম্ভন-নামক প্রধান পুরোহিত মহাশয় 
সঙ্গে সঙ্গে এরিস্টটলের বিরুদ্ধে অভিযোগ আনেন । অভিযোগে বল হয়-_ 
এরিস্টটল যুবকদের এই শিক্ষা দিয়েছেন যে উপাসনায় ও যাগধজ্ঞে কোন ফল 


৩৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকূদ ও সাহিত্যতত্ব 


রঙ 


হয় না-_বেগতিক দেখে দার্শনিক চরম প্রজ্ঞা প্রয়োগ করেন-_বিন্জের মত' 
পলায়ন করেন এবং যাবার সময় নাকি বলে যান--দ্বিতীয়বার তিনি এখে্সকে 
ঘাশনিক হত্যার দায়ে অভিযুক্ত হ'তে দেবেন না। এথেন্স ত্যাগ করে" 
এরিস্টটল চালকিসে € ০9109) উপস্থিত হন এবং সেখানেই পীড়িত হ'য়ে 
শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন। ডাওজিনিস লায়েরতিয়াসের মুখে শোনা যায' 
__এরিস্টটল গভীর নৈরাস্তে 'হেমলক* বিষ পান করে আত্মহত্যা করেন। 
(গ্রোটের ও জেলারের গ্রন্থ দ্রষ্ব্য)। যা'হোক, আত্মহ্ত্যাই করুন বা 
না করুন, ৩২২ খুঃ পূর্ববান্ধে এরিস্টটল ইহলোক ত্যাগ করেন । এই ভাবে এক 
বছরের মধ্যেই গ্রীস তার শ্রেষ্ঠ রাজ, শ্রেষ্ঠ দার্শনিক এবং শ্রেষ্ঠ বাগ্ীকে- 
(ভিমস্থিনিস্‌) হারায় । 
প্লেটার একটি কথায় এবিস্টটল সম্বন্ধে শেষ কথা বলা হয়েছে-- 
এরিন্টটল ছিলেন তার একাডেমির ”“নৌস্‌* (2289)- মুণ্তিমান মনীষা! 
টা প্লেটার মুখেই শোনা ষায়-_এরিস্টটলের আবাস 
ছিল যেন একক-.পাঠ্য-কেঞ্রে (“03 10058 ০0£ 
01০ 15261” ) নাট্যকার ইউরিপিভিসের পরে একমাত্র এরিস্টটলেরই ছিল 
-_ পৃথিশাল1।--( তখনকার দিনে এই গ্রস্থ বিশাল সংগ্রহ খুবই দুর্লভ বস্ত) 
সার্বভৌম পাগ্ডিত্যের অধিকারী ব'লে যিনি ভবিষৎ কালে বন্দিত হবেন তার" 
বিস্তার তৃষ্ণা! সাধারণের চেয়ে পৃথক হবে এটাই শ্বাভাবিক। এই অসাধারণত্ব, 
না থাকলে, উত্তর-প্রদেশীয় একটি বালককে এথেদ্সের প্লেটোই বা “নৌস্”' 
ব'লে-_মৃত্তিমান মেধা ব'লে জয়পত্র দেবেন কেন? 
এই অসাধারণত্বের মূলে আর যত কারণই থাক-_-একটি কারণ বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য | সেই কফারণেই--এরিস্টটলের পারিবারিক পরিবেশ। 
এরিস্টটলের বাব। ছিলেন ডাক্তার । ভৈবজ-বিজ্ঞানের সেব! যিনি করেছেন 
তার মধ্যে বৈজ্ঞানিক সংস্কার প্রত্যাশা! কর অন্তায় নয়। দার্শনিক সংক্কার- 
থেকে থাকে, তা নিশ্চয়ই এই ষে, দার্শনিকরা যুক্তির বা চিন্তার রাজ্যে সঙ্গতি, 
স্থাপন করতে পারলেই সন্তুষ্ট, আর বৈজ্ঞানিকরা বস্তর শ্বরূপকে জানতে চন । 
তার অর্থক্রিয়াকারিত্বের হিসাব-নিকাশ করে”_বস্ধর ব্যবহারিক উপযোগিতা 
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"পরিমাপ করে করে এবং বস্ত্-্বরূপ-জ্ঞানের ভিত্তির উপর দাড়িয়ে জগৎ ও 
জীবন সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত করতে চান । দার্শনিক নৈর্বযক্তিক-তত্বপ্রবণ, বৈজ্ঞানিক 
__বস্ত-তত্বপ্রবণ। এইরূপ এক বৈজ্ঞানিক-সংস্কার্সম্পন্ন পরিবারের ছেলে 
এরিস্টটল। এই সংস্কারের নিয়ন্ত্রণের ফলেই, এরিস্টটলের মধ্যে বৈজ্ঞানিক 
মনোভঙ্গী গভে উঠে_ এরিস্টটল বিজ্ঞানের প্রতিষ্ঠাতা হওয়ার অধিকার ও 
গৌরব লাভ করেন এ অন্কুমান অমূলক নয়। খুব সম্ভব এই সংস্কারের 
প্রাবল্যেই, শেষ পর্যস্ত গুরু-শিক্ষের সম্পর্কে ফাটল ধরে যায়- প্লেটোর মতের 
সঙ্গে এরিস্টটল মত মেলাতে পারেন ন1। তার কাছে যদিও “1০৪: 19 01900 
তবু 09:27 $5 000) । যেখানে গুরুর দৃষ্টি “আইডিয়াল',এ নিবদ্ধ, 
সেখানে শিষ্তের কাছে 'আইডিয়াল*-_“'আইডিয়”,-মাত্র__নাম মাত্র, রিয়েল 
কিছু নয় ; বন্ত-নিরপেক্ষভাবে আইডিয়ালের কোন ব্বতন্ত্র সত্তা নেই। যুক্তির 
তীব্র আলোকের সামনে রেখে বিচার-বিশ্লেষণ না কর] পর্যস্ত এরিস্টটলের 
শাস্তি নেই। কানে শোন] নয়, চোখে দেখা চাই !__এই বাতিক, মনে হয়, 
জ্ঞানতৃষ্জারোগের চরম লক্ষণ । এই লক্ষণটিই প্রকাশ পেয়েছে একদিকে গ্রস্থ- 
সংগ্রহের মধ্যে _-৫ষখানে যে- আলোচনা আছে তা” জেনে নিয়ে আরো! 
জানার. পথটিকে প্রশস্ত করবার চেষ্টার মধ্যে ৷ অন্যদিকে বাস্তব প্রমাণের উপর 
নির্ভর করে সিদ্ধান্তে পৌছানোর মধ্যে । এরিস্টটলের বড বৈশিষ্ট্য, এক কথার 
বলতে, এই “বৈজ্ঞানিক মনোভঙী” । (পোয়েটিক্স আলোচনায় এই 
£বজ্ঞানিক মনোভঙ্গীই বেশী পরিমাণে প্রকাশ পেয়েছে )। 
এরিস্টটলের মতে সাবভৌম পণ্ডিত খুবই ছুর্লভ। এবরিস্টটলের পরে 
হার্বার্ট স্পেন্সার পর্যস্ত এত বড় সার্বভৌম পাণ্ডিত্য নাকি আর একটিও পাওয়া 
যায় না। কেউ বলেন-_ত্বার গ্রন্থসংখ্য1 চারশত, কেউ 
বলেন-__হাজার । যদিও এই রচনার খুব কমই অবশিষ্ট 
আছে--তবু তা যেন একট! গ্রস্থশাল।। নিয়ে এবিস্টটলের রচনার একটি 
তালিক। দেওয়া যাচ্ছে। 
€ক) “লজিক'"-বিবয়ক £-_ 


১। 08665501193 


রচন। 
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২। [00153 5030:8215019%, 
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১] 00105 
২। 790116105 
৩। 7126912125105 
উল্লিখিত রচনার দিকে দৃষ্টিপাত করলেই বুঝতে পারা যাষ-_-এবিস্টটল' 
কত বড় সার্বভৌম পণ্ডিত ছিলেন। দার্শনিক-প্রবন্ধকার উইল ডুরাণ্ট মহাশয় 
এই সার্বভৌমত্ব দেখে বিশ্মিত হয়েছেন এবং রচনাগুলোর দিকে জঙ্গুলি নির্দেশ 


পোয়েটিক্স ৩৯ 


করে বলেছেন--12616১ ৪৬10212805১ 29 002 70০5 0০1002018 31:10917- 
18108, 0 0:5০০6+১, তাঁর অন্ুকরণেঃ আমাদের ভাষায় আমর] বলতে পারি 
গ্রীসের বিশ্বকোষ” | এই সব রচনায় ভূল ভ্রান্তি কি আছে না আছে 
সে বিচার পরের কাজ-_আগের কাজ এক বাক্যে শ্বীকার করা-_এরিস্টটল 
মানব মনীষার এক বিরাট সমারোহ-বিশ্বরূপ দর্শন | প্লেটোর মত ধার 
গুরু তিনি চিরধন্য-ভাগ্যবান পুরুষ | এরিস্টটলের মত ফাঁর শিষ্য প্লেটোও 
ধন্ত-| তার গুরু-জন্ম চিরসার্থক | প্রেটো বড় না এরিস্টটল বড় এ প্রশ্নের 
মীমাংসা ধার করতে চান করুন। কিন্তু ধীর] প্লেটোর ভায়ালোগ পড়ার 
পরে এরিস্টটলের লেখা পড়বেন তার্দের একথা স্বীকার করতেই হবে-_সত্য- 
বটে যে প্রেটোর রচনায় এমন অনেক কিছু আছে-_বিশেষতঃ কবিত্ব_যা 
এরিস্টটলের নেই। কিন্তু এও সত্য-_এরিস্টটলের মধ্যে ষে নৈয়ায়িক বিচার 
এবং বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণ আছে তা প্রেটোর রচনায় নেই । জনৈক ধর্শনপ্রিয় 
» লেখকের উক্তি উদ্ধৃত করে বল! যেতে পারে-1[5305590. ০06 £15208 ও৪ 
£680 [01062190075 1) ভা181018 01011950015 13 21000090160 (20 
0105001:০9) 118 17950, 2100 11784615+ /১11560015 €1569 15 80$610, 
665০1071091, 2090506 210. 500091)09050*--আ৩ ০০ 19015 50921 
০6 3 501610০6 100 085 ড/10500-6000105 106 0210005 ডা101018 16 
10210050046 0৪56-71706 5015 ০6 01511950191)5.) এখানেই 
এিস্টটলের বৈশিষ্ট্য । ষীনুখ্রীষ্ের জীবনী-লেখক মনীষী রেনান্‌ (0২2)2) 
যে বলেছেন- 9090:8:065 £৪%০ 01211950191)5 00 10091815170 2170. 
409000122৮০ 10 90161506? তা অতিশয়োক্তি ব] কথার কথা নয়। 
সক্রেতিসের আগেও দর্শন ছিল, এরিস্টটলের আগেও বিজ্ঞান ছিল-_তাদের 
পরেও দর্শন বিজ্ঞানের বিম্ময়কর উন্নতি হয়েছে । কিন্তু এ কথাটি অবশ্তই মনে 
রাখতে হবে যে এরা যে ভিত্তি রচনা করেছেন তার উপরই দর্শন-বিজ্ঞানের 
বিরাট প্রাসাদ গড়ে উঠেছে । আমাদের দেশের সংহিতাকারের যে স্থান 
গ্রীসের ইতিহাসে এরিস্টটলেরও সেই স্থান। সমস্ত বিষ্ভাকেই তিনি সুত্র- 
ভায্মের রূপে শাস্বের আকার দিতে চেষ্টা করেছেন। এই দিক দিয়ে তিনি 
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গ্রীসের সংহিতাকার এবং সংহিতাকার শুধু এক বিষয়েই নয়-সর্ধ্ববিষয়ে | 
এরিস্টটলে গ্রীকৃ-সাগরসঙ্গম-_সমস্ত জ্ঞান-বিজ্ঞানের ধারা এসে তাতে 
মিশেছে । 

পদার্থবিজ্ঞান, জ্যোতিবিজ্ঞান, জীববিজ্ঞান, মনোবিজ্ঞান, রাষ্ট্রবিজ্ঞান, 
নীতিশাস্ত্র, স্যায়শান্ত্র, অলঙ্কারশান্ত্র, সাহিত্যশিল্প শান্্র--কোনও শান্্রই তার 
আলোচনার গণ্ডী থেকে বাদ পড়েনি । একটি শাস্ত্র তে তারই উদ্ভাবনী 
শক্তির চিরন্মরণীয় নিদর্শন হয়ে আছে। *"লজিক"” বা তর্কশাস্ত্র এরিস্টটলের 
অক্ষয় দান। আর কিছু না লিখলেও, শুধু এই একটি কারণেই তিনি ন্মরণীয় 
হয়ে থাকতে পারতেন । যুক্তিশান্ত্র যিনি প্রবর্তন করেছেন--এবং অধ্যাপনা 
করেছেন, তার মধ্যে যুক্তি-প্রবণতা। যে থাকবে-_এটাই স্বাভাবিক। বল! 
বাহুল্য হলেও বলা দরকার-_এরিস্টটলের এই যুক্তি-প্রবণতা৷ নৈয়ায়িক 
বিচার-বিশ্লেষণরূপে তার সমস্ত রচনায় অন্রপ্রবেশ করেছে । একদিকে বিজ্ঞান- 
চর্চা থেকে এসেছে তথ্য-সংগ্রহের প্রবণতা, অন্তদিক তর্কশান্ত্র থেকে 
এসেছে-_নৈয়ায়িক সঙ্গতি স্থাপনের ব্যগ্রতা। ফলে এরিস্টটলের আলোচন। 
যেন হয়েছে তথ্য-সমুদ্ধ তেমনি হয়েছে ্ঠায়সঙ্গত | 

বল! নিশ্রয়োজন-_-এরিস্টটলের সার্বভৌম পাণ্তিত্যের পরিচয় দেওয়ার 
অবকাশ এখানে নেই--গ্রকৃত প্রস্ত(বে, তেমন গ্রয়োজনও নেই | এরিস্টটল 
কত বড় দার্শনিক, বা কত বড় বৈজ্ঞানিক- _এ প্রশ্ন আলোচন। করা আমাদের 
উদ্দেশ নয়। আমাদের উদ্দেশ্ট--পোয়েটিকৃস-গ্রন্থ বিশ্লেষণ করে, সাহিত্যে- 
শিল্পতত্বে এরিস্টটলের অবদানটুকু নির্ধারণ করা। এই কাজ করতে হলে 
অবশ্ই এরিস্টটলের দার্শনিক সংস্কার বা দৃষ্টিকোণের বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ্য 
রাখতে হবে। কারণ খ্ববিদিত, ধার যেমন সংস্কার এবং দৃষ্টিকোণ তার তেমন 
বিচার ও সিদ্ধান্ত | প্রেটে। ও এরিস্টটলের আলোচনার মধ্যে যদি কোন পার্থক্য 
থেকে থাকে--পার্থক) অবশ্তই আছে-_সে পার্থক্য ঘটেছে এই কারণেই যে 
প্লেটোর মানসপ্রকৃতি ও এরিস্টটলের মানস-গ্রকৃত এক নয় । ইচ্ছায় জ্ঞানে ও 
অন্ুভবে-_এক “কথায় সংস্কারে, ছু জনে ম্বতন্তর। মননের পার্থক্য ঘটে". 
প্রধানতঃ দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গীর পার্থক্যের জন্য এবং সেইখানেই উভয়ের মৌলিক 
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পার্থকূ। অতএব এরিস্টটলের দার্শনিক দৃষ্টিকোণটির পরিচয় অতি সামান্ত 
ভাবে দিলেও একটু দেওয়া দরকার এবং বিশেষতঃ দরকার এই কারণে ষে 
দার্শনিক সিদ্ধান্তের প্রভাব সাহিত্য-শিল্পতত্ব বিচার এড়িয়ে থাকতে পারে না। 
ন্ষ্টির প্রেরণ! শ্থজনী-প্রতিভা' প্রভৃতি বিষয়ের আলোচনায় এই প্রভাব শুধু যে 
সবচেয়ে বেশী তা নয়, বল! যেতে পারে” অপরিহার্য ॥ 

পরাতত্বের আলোচনায় নিখু'ত নৈয়ায়িক সঙ্গতির প্রত্যাশা করলে হতাশ 
হতে হবে--:এ কথ। বোধ হয় আজও সত্য। তারপর যুগের কথাটাও সব সময় 
এবরিস্টটলের মনে রাখতে হবে । প্রেটোর শিষ্য এরিস্টটল। স্থতরাং পরাতত্বের 
বৈশিষ্ট্য এরিস্টটলের নির্ধারণ করতে হলে প্রেটোর মতবাদের পরিপ্রেক্ষিতেই 
করতে হবে। ধারাঁই এরিস্টটলের পরাতত্বের আলোচন! দিয়ে আরস্ত 
করেছেন । আমরাও মহাজনের পথ ধরে চলব। সেইটুকু উল্লেখ করেই 
সন্ত থাকব । 

+/৯021005 01800, 5০0. [08819 2:00158. ৮21:%5৮- প্লেটো প্রিয়, সত্য 
প্রিয়তর-_-এমন একটু ভূমিকা করে নিয়ে, এরিস্টটল গুরুর-_-:1069'র ধারণা 
সমালোচনা করেছেন । 

প্রেটো বলেছেন-_বিশ্বের সমস্ত বিশেষের মূলে আছে সামান্ত আইডিয়া 
এবং সেই নামান্তের পরা-আদর্শ (৪:০119051৪ ), ঈশ্বরের মনের মধ্যে বিরাজ 
করছে। এই “সামান্তের” বাস্তব সত্তা নিয়েই গুরুশিষ্তের মধ্য মতভেদ । 
গুরুর মতে, সামান্তের বিশেষ-নিরপেক্ষ বাস্তব সত্ব আছে ! শিষ্যের মতে, তার 
বাস্তব সত্তা নেই; “সামান্ট” একটা মানসিক ধারণামাজ্র, বিশেষই বাস্তব । 
সামান্য নামমাত্র (8910109 ) বস্ত [12৩.*001055 ] নয় । মনুষ্যত্বের কোন 
বাস্তব সত্তা নেই-_বাস্তব সত্তা আছে মানুষের অর্থাৎ বিশেষ একটি ব্যকির। 
এই মত-পার্থক্য অবশ্যই মৌলিক এবং উপেক্ষণীয় নয় । বাট্র্যাণ্ড রাসেল মহাশয় 
এরিস্টটলের পরাতত্বকে-_-“চ1800 11960 ৮5 ০0101001) 52192% বলে যতই 
উপেক্ষা করুন, এরিস্টটলের বক্তব্যটি অতখানি উপেক্ষা করার মতো! নয়। 
ধর্মী আগে না ধর্ম আগে, “ধর্মী*-নিরপেক্ষ ধর্মের অস্তিত্ব সম্ভব কি না_এই 
সব প্রশ্ন থেকে আজও পরাতত্ব মুক্ত হয়নি এবং প্রেটোবাদী এবং এনিস্টটল- 
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বাদীর যে বিপরীতমুখী ভাববাদ ও বস্ববাদেব ঘন্বের মধ্যেই তার বড় প্রমাণ 
রয়েছে । ভাববাদকে প্রেটোপস্থা বল! গেলে বস্তবাদকে বল! চলে-_-অবশ্ত অতি 
সাধারণ অর্থে এরিস্টটল পন্থ!। প্লেটো! সত্য কি এরিস্টটল সত্য এ প্রশ্নের 
ষীমাংসায় প্রবেশ না করেও আমরা এই কথাটি বলতে পারি-__যেখানে প্রেটোর 
মতবার্দে অতিপ্রারত বহস্থের যথেষ্ট প্রাধান্য রয়েছে, সেখানে এরিস্টটল ধর্মের 
নিরপেক্ষ অস্তিত্ব স্বীকার ন1 করে, বস্ত-সত্তাকে অতিগ্রাকৃত রহস্তের আওতা 
থেকে মুক্ত রেখেছেন । একে অতিগ্রাকত-প্রবণত], অস্তে অতিপ্রাকৃত-বিমুখত! 
"প্লেটো সর্বাধিক প্রয়োজনীয় মনে করতেন সামান্কে এরিস্টটল বিশেষকে””- 
(পাশ্চত্য দর্শনের ইতিহাস )__-এই উক্তির মধ্যে এরিস্টটলের বৈশিষ্ট্যের 
রূপ এবং আমাদের সিদ্ধান্তের সমর্থন স্ন্দর ব্যক্ত হয়েছে । বিশেষ-নিরপেক্ষ 
সামান্ত সম্ভব নয়__-একথা ধিনি বলেন, “ঈশ্বর+ শ্বীকার কর] সত্বেও তাকে প্রথম 
বস্তবাদী বলে স্বীকার করলে কোন দোষ হয় বলে মনে হয় না। এরিস্টটল 
€০1:0”--( রূপ ) এবং 1208021-এর (বসন্ত) সম্পর্কে ষে আনোচন। করেছেন 
তাতে রূপ ও বস্তকে তম্মাত্র হিসাবে দেখার কথা থাকলেও, একথা বল] চলে 
না রাসেল যেমন বলেছেন_-যে তিনি শেষপর্যন্ত প্লেটোর সামান্ত বাদকেই 
দ্বীকার ক'রে নিয়েছেন_ আইডিয়ার পারমাধিক সত্া স্বীকার করে নিয়েছেন। 
শ্রীযুক্ত তারক রায় মহাশয়ের ভাষার বল যায়--“বিশ্ষেকেই তিনি সত্য বলিয়! 
গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং এই বিশ্বাস কখনও ত্যাগ করেন নাই” । (পাশ্চাত্য 
দর্শনের ইতিহাস )। 

অতিপ্রারুত-বিমুখতা শুধু সামান্ের নিরপেক্ষ অস্তিত্ব অস্বীকারের 
মধ্যেই যে ধরা পড়েছে তা নয়__বস্তর স্থ্টি-স্থিতি-লয় ব্যাখ্যার মধ্যে 
এবং ঈশ্বর-কল্পনার বৈশিষ্ট্যের মধ্যেও ব্যক্ত হয়েছে । এরিস্টটলের পরাতত্ব 
যে জীববিজ্ঞানের প্রভাব গড়ে উঠেছে; উইল ডুয়াণ্ট মহাশয়ের বিবৃতি 
উদ্ধার করলেই বুঝতে পারা যাবে । *চড50121706 2 03৩ জ910 13 
100560 ৮ 21) 121561 01:82 6০ 02০0106 9010900106 £162120 031 
16 15 ঢড০1%0106 13 2০00 005 4010৮ 01 1681165 12101) 1585 
£:0স7 ০00 016 9020686001736 18101 15 00266610112 10861191 
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10)91:2 119061521 (0 2. 50601509016 210. 701:00:6* ** ৪1015 15, 
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8190 1০601: 06 1166 1* বিশ্বের হৃষ্টি-স্থিতি-লয়? ব্যাপারের মুলে কোন 
দেখতার ইচ্ছা! বা লীলার হাত নেই। এবিস্টটজের দর্শনে ঈশ্বর আঘ্িত্ব 
স্বীকৃত বটে বিস্ত সে ঈশ্বর সাংখে;র পুরুষেরই মতি? হজ নিশ্বিয় ও চৈত্ন্ 
ত্বরূপ- জগতের হ্ষ্টি-স্থিতি-লয়ে ₹1]র কোন হাতনেই। তার মর্যাদা শুধু 
গতির 'প্রথম কারণ+ হিসাবে 000 05001161100 00020-- 011006- 
1001: 0101000 ) এরিস্টটলের এই ঈশ্বর সম্পর্কে উইল ডুরাণ্ট মহাশয় 
সরস ভঙ্গীতে লিখেছেন- 001: 1185506611810 009 116 158. 101 
(810)0819৮ 2, 00-00011)6 11176 7 “006 15175 1518155, 9৩017024065 

1306 7016” মনীষী রাসেলও উক্ত ঈশ্বরকে এবটি ব্যজের খোচা দিয়েছেন 
00115 10:67 01586 00. 0025 1706 15700 0৫ 0136 6515081)06 02, 
০০: 591010192 আ০11”। এই উদ্দাসীন ও অকেজে] ঈশ্বর” কল্পনার কারণ 

কেউ কেউ যনে করেন--4115016"5 50005 ৬৪ 0৫ 32:29 10170561 
নি000 ১00 70060017190 116101061, হেমলক বিষ এডাবার হুক্গুকৌশল 
যা+হোক-_এরিস্টটলের' দর্শনে স্ষ্টি-স্থিতি-লয় ঈশ্বর-নিয়নত্রিত নয়। বস্ত' 
বধর্ম-অনুসারেই' পূর্ণ অভিব্যত্তির দিকে এগিয়ে চলেছে। বিশ্ব-জগৎ তার: 
«“এণ্টেলেকিরঃ অন্তনিহিত আবেগে বিবর্তনশীল প্রতে)ক বস্তর অভিব]ক্তি 
ঘটছে তার অন্তনিহিত স্বভাব, গঠন ও উদ্দেশ্তের বশে। প্রত্যেক বস্তু 

বিশেষ বিশেষ পরিণতির টানে ( 82061015919 ) অভিব্যক্ত হয়ে থাকে 
(০5০15020106 19 01060 119 & ০610810. 01160061012 0515 090016- 
৪00. 616615015 )1 ৭ঞ্প্টেলেকেইয়া”--শবটি প্রণিধানযোগ্য । এই 
ক্রমপরিণামের ধারণার মধ্যে বিবর্তনবাদী চিন্তার মধ্যে সংস্কার নিহিত, 


৮৪৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


'আছে। এই সংস্কার এরিস্টটলের মনেম্্ অগ্ততম বৈশিষ্ট। (ট্র্যাজেডির বা 
“কমেডির ক্রমবিকাশ আলোচনায় এই সংস্কারই সক্রিয় হ'য়েছে )। 
পরাদর্শনের আর বেশী গভীরে প্রবেশ না করে, এবার অমর! এরিস্টটলের 
“দার্শনিক সংস্কার সম্বন্ধে সংক্ষেপে এই কয়টি কথা বলতে পারি £-_ 
(ক) এরিস্টটলের মন ছিল অতিগ্রাকৃত বিমুখ--ফলে, বিশ্বের হৃষ্টি-স্থিতি- 
লয় ব্যাপারের মূলে তিনি কোন টৈব-শক্তির ইচ্ছ। কল্পনা করেন নি। 
তার দর্শনে---015806  0:05%102102  201750023 601219161615 
601 /1715 0006 আ10) 6১০ 90618002. 06 13900191 ০21152:9+ 
--( 26116: ). 
(খ) এরিস্টটলের মনে বিবর্তনবাদী সংস্কার ক্রিয়াশীল । 
(গ) এরিস্টটলের মন নৈয়ায়িকের মতো যুক্ত-প্রবণ এবং বৈজ্ঞানিকের 
মতো বিল্লেষণ পরায়ণ এবং তথ্যনির্ভর | 


॥ পোয়েটিক গ্রন্থের রচনা অনুবাদ ও প্রভাব ॥ 


এরিস্টটলের রচনার কালাঙ্থুক্রম নিদ্দেশ করার চেষ্ঠা কেউ কেউ না 
করেছেন এমন নয় (১01015--717156015 09০ £1015000611918 আ?101105. 
দ্রষ্টব্য ) কিন্তু ফল যে খুব সন্তোষজনক হয়েছে এ কথা বল! যায় না। কোন্টা 
এরিস্টটলের নিজের রচনা আর কোন্টাই বা এরিস্টটলের দেওয়া ব্তৃতার 
সংগ্রহ, তা” জোর করে বল! মুস্কিল। তবে একটি বিষয়ে সকলেই নিশ্চত ষে 
এরিস্টটলের নামে যে-সব গ্রন্থ চলছে, তার প্রেরণা ব! মূল কর্তৃত্ব এরিস্টটলেরই 
যেহাতেরই লেখা হোক মাথা যে এরিস্টটলেরই এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই। তার জীবিত-অবস্থায় “লজিক ও রেটোর্িক” ছাড়া অন্তকোন গ্রন্থ 
প্রকাশিত হ'য়েছিল কি ন1 সে বিষয়েও সন্দেহ আছে। তার ঠিক কোন্‌ 
বৎসর পোয়েটিক্স গ্রন্থ রচিত হয়েছিল তাও জানবার উপায় নেই । এবে 


পোয়েটিক্‌স ৪&" 


এইটুকু এঅঙ্ুমান করতে বেগ পেতে হয় না! যে, ১৩৫ খু পুং থেকে ৩২৩ খ্ুঃ 
পুর্ব্বাব্দের মধ্যে এরিস্টটলের অধিকাংশ গ্রন্থ রচিঅহয়। পোয়েটিক্সও" 
এই সময়ের মধ্যেই অর্থাৎ বার বছরের মধ্যে কোন একটি বছরে রচিত হয়। 
অবশ্ত আলেবজাগ্ডারকে তিনি কি কি পড়িয়েছিলেন--পড়াবার জন্য কোন 
গ্রন্থ রচনা করেছিলেন কি না এমন প্রশ্ন মনে জাগা স্বাভাবিক বটে, কিস্ত- 
প্রশ্নের উত্তরে অন্থমানকে একটু গুশ্রয় দে ওয় ছাড়া আর কিছুই করবার নেই। 

এরিস্টটলের মৃত্যুর পরে, পোয়েটিকসের কি দশা হয়েছিল তা ঠিকভাবে 
জানা যায় না। তার অনেক লেখার মতোই, “পায়েটিক্স, গ্রন্থখানিকেও 
তিনি সংশোধিত করে যেতে পারেনি । খুব সম্ভব 
পরবতী এ অসংশোধিত বরূপেই আলেকজন্দ্রান্থিত 
পণ্ডিতদের কাছে বইখানি পরিচিত ছিল। “বমেডি, 
পরিচ্ছেদ কবে মূল বই থেকে পৃথক হয়ে পড়েছিল সে ইতিহাসটুকু অন্ধকারে 
হারিয়ে গেছে । তবে এই পর্যন্ত বল! যেতে পারে- _বঙ্গার প্রমাণ কিছু কিছু 
আছে-_যে খুষ্টাব্বের গোডার দিকেই বাইজান্তিযুম প্রভৃতি গ্রীক-উপনিবেশ" 
কেন্দ্রগ্ুলি পোয়েটিকূসের নামের সঙ্গে পরিচিত ছিল। 

গ্রন্থখানি প্রথম জিরীয় ভাষায় অনুদিত হয়। সীরয় ভাষা থেকে: 
আবু-বাশ শর (405-99551027) আরবী ভাষায় অনুবাদ 
করেন (৯৩৫ খুঃ ) 

ছুই শতাবী পরে মুসলমান দার্শনিক এভারীয়িস (4৬৪::০55 ) 
পোয়েটিকসের একখানি সংক্গি্ধ সংস্করণ তৈরী করেন। এই বইখানি 
ত্রয়োদশ শতাব্বীতে, হেরমান ([721:10912া) ) নামক জনৈক জার্মান 
লাতিনে অনুবাদ করেন এবং চতু্ঘশ শতাব্দীতে করেন স্পেনের-অস্তর্গত 
টরটোসার মাণ্টিনাস (15:20755)। হেরমানের গ্রহ্থানি মধ্যযুগে চলিত 
থাকলেও, খুব প্রভাব বিস্তার করতে পারনি । “রোজায় বেকন” বইখানি 
উল্লেখ ও সমালোচন] করেন-__-এবং দাস্তে বোকাচিও এবং পেত্রার্কাও 
বইখ্ননির সঙে পরিচিত ছিলেন। 

ঝোঁড়শ শতাব্দীতে এরিস্টটলের পোয়েটিক্সকে সকলেই 'লুণ্চরত্বের উদ্ধার, 


পোয়েটিক্সের পরবস্তী 
ইতিহাস 


অনুবাদ 


৬ এরিস্টটলের পোয়োটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


বলেই মনে করেছেন। জেগ্সি (59801) (ইতালীয় ভাষান্ব-অনুসাদক ) 
বলেছেন “বহুকাল পরিত্যক্ত ও অবহেলিত গ্রন্থ । এর দশবৎসর পরে 
বানণাজে। টযাসো বলেছেন-_-“বহুকাল অজ্ঞাত অবস্থার ছায়ায় কবরস্থ থাকার 
পরেশ । ধা হোক এ কথ! সত্য যে যখন জর্জিও ভন্প! (0320:810 ৮৪119 ) 
ভেনিস নগরে ১৪৯৮ গ্ঃ গ্রন্থধানি লাতিন--অন্থবাদ প্রকাশ করেন, তখন 
সকলেই নৃতন আবিষ্কার বলে গ্রন্থথানিকে সমাদর করেছিল। এর পর 
১৫*৮ খ্ীষ্টাবঝে মূল গ্রীকপাঠসহ অন্ুবাদ-_এলভাইন রেটোরিস্‌ গ্রেইকি 
-€ 092001655 £৪6০1 ) প্রকাশিত হয়। তখনও, সমালোচনা! সাহিত্যের 
পোয়েটিক্সের প্রভাব তেমন লক্ষ্য করা যায় না। কিন্তু ১৫৩৬ শ্রীষ্টাকে 
অলেচ্ছাজ্রে। দে পাজ্জি (21599521501:0, 065+9251 )-_মূল পাঠ সহ 
সংশোধিত লাতিন অন্গবাদযুক্ত একত্র সংস্করণ প্রকাশ করার পর থেকে: 
'সমালোচনা-সাহিত্য এরিষ্টটলের প্রভাব প্রকাশ পেতে থাকে। 

তারপর ১৫৪৮ খুঃ রোবারটোজ্প (10২০৮০16111 ) মহাশয় লাতিন-অন্বাদ 
সহ পোয়েটিক্সের টীকাভাস্ব সমদ্বিত "একত্র সংস্করণ প্রকাশ করেন এবং পর 
বৎসরেই ইতালীয় ভাষায় “বানখডে। সেগ্রি” গ্রন্থধানির অন্বাদ করেন । সেই 
সময় থেকে আজ পরধ্যস্ত, পোয়েটিকসের অন্গবাদ এবং টীকা! ভাষ্য রচনার 
ধারা বয়ে আসছে এবং সাহিত্যতত্বের আলোচনায় বিশেষতঃ নাট্য-তত্বের 
আলোনায়, এবিস্টটলের কথা না বলা! অনেকটা শিবহীন যজ্ঞের মত ব্যাপার । 

নিম্নে পোয়েটিকূসের বিভিন্ন সংস্করণ ও অন্থবাদের একত্র তালিকা 
(বুচার-কৃত ) দেওয়া যাচ্ছে। এই তালিকা থেকেই বুঝা যাবে পোয়েটিকৃস 
মানাদদেশে এবং নান! যুগে কতখানি খ্যাতি ও গুরুত্ব লাভ করছে। 

১। ভঙ্গী | 211. (0)--লাতিন অন্্বাদ ১৪৯৮ (ভেনিস) 

[ এলডাইন পাঠা--“রেটোরিস গ্রেইকি-_-(১৫*৮) ॥ ] 

২। পাজি [ 782221--4 ) 1 এরিস্টটেলিস্‌ পোয়েটিকা1:-"---€ ১৫৩৬) 

৩। ভ্রিনূকেভেলি (গ্রীকপাঠ )--১৫৩৬ (ভেনিস্‌ ) 

৪। রোবারটেলি [ ০১০:6111 (5) 1--ইন লিক্রম এরিস্টোটেলিস 

ডি আর্টে পোয়েটকা এক্সক্লানেসানেস্”--১৫৪৮ 


পোয়োটিক্দ ৪৭ 


| জেগ্নি [ 98£01 (8) 1--রেটোরিকাই পোয়েটিকা এরিস্টোটেলে 
ট্রাভোত্তে ডি গ্রোকে। ইন লিঙ্গুয়া ভল্গারে*-_-১৫৪৯ (ফ্লোরেন্স ) 
৬। মগতি [19881 (৬) ]--“ইন্‌ এরিস্টটেলিস লিক্রম ডি পোয়েটিক! 
এক্সপ্রানেশানেদ্*--১৫৫০ (ভেনিস্‌) 
৭। ভেত্তোরি [৬০০ ৮)]-কম্মেন্টোনেস ইন প্রাইমাম 
লাইব্রাম এবিস্টোটেলিস দে আটে “পোয়েটারুম্*-_১৫৬০ (ফ্লোরেন্স ) 
৮। কস্টেলভেট্র। [ 095651০0০--€1-) ]--পোয়েটিকা দ? এরিস্টো- 
টেলে ভালগারাইজ্জেতা ১৫৭০--ভিয়েনা 
৯। পিক্বোলোমিণি [ 612০01010171--( 2১) 1-এম্সোটেসানি নেল্‌ 
লাইব্রে! ডেল্পা পোয়েটিকা দ' এরিস্টোটেলে, কোন্‌ লা ট্র্যাড়ুশানে ডেল্‌ 
মেডেসিমে। লাইব্রে! ইন্‌ লিুয়া ভোলগারে € ১৫৭৫ ) 
১৩০ । কমসৌবোন্‌ 08588100208 (1) ]--১৫৯০ (লেডেন) 
১১। হেইনসিয়ুস [ 72155109 (10) 1--১৬১০ (৮) 
*১২। শৌলস্টোন [99190০%, ()]-_ লাতিন অন্থবাদ (লগুন ), ১৬২৩, 
কেন্িজ-__১৬৯* 
১৩। "দ্েশিয়ের (109০16: )-_লা পোযেটিক ট্র্যাদুইট আ ফ্রান্সে আভেক্‌ 
দেশ রিমার্কন্‌ ক্রিটিক্স। প্যারিস-- ১৬৯২ 
১৪। ব্যাতুক্স (89০55 )-লে ক্যতর কোরাটট্রেস পোয়েটিকস দ্য 
 এরিস্টোতে, গ্য হোরেস, দে ভিদা, দে দেসপ্রেয়ো, অবেক লেস ট্রেডাকশান 
এ দে বিমারক্‌ পর লা বেব ব্যাতুকস-_প্যারিস--১৭৭১ 
১৫। উইনস্ট্যানলি-পোয়েটিক্স-এর ভাঙ্ত-_-অকস্ফোর্ড (১৭৮০) 
১৬। রেইজ (1২61০ )--ডি পোয়েটিক! লাইবের"-_লাইবজিক্‌ ১৭৮৬ 
১৭। মেতান্তেশিও [7/555091০--(2)--এসউ্রাত্তো] ডেল্‌ আটে 
পোয়েটিকা দ' এরিস্টোটেলে এ কনসিভেরেশানি স্থু লা মেডেজিমা 
প্যারিস- ১৭৮২ 
*১৮। টোরাইনিঙ [51018 (0) _এরিস্টটলস্‌ টিটিজ অন্‌ পোয়েটি। 
ট্র্যানক্সেটেভ,ঃ উইথ নোটস অন্দি ট্রানঙ্গেশীন এ্যাণ্ড অন্দি আরজিনাল। 


৪৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


এযাপ্ড টু ডিসার্টেশান অন পোয়েটিকাল এযাণ্ড মিউজিকাল ইমিটেশান: 
লগুন--'১৭৮৯ | 

১৯। পাই (এইচ জে )--পোয়েটিকসের ভাস্ব-_আধুনিক কাব্য থেকে 
উদাহরণ তুলে ভাষ্য প্রয়োগ--পরিশিষ্টে নৃতন এবং সংশোধিত অন্থবাদ- 
সংযোজিত ॥ লগুন--১৭৯২ 

২*। তিরছইট (5101) ডি পোয়েটিকা লিবের ( অক্সফোর্ড) 
১৭৯৪ 

২১। কুহলে ঃজে:টি:__ডিপোয়েটিকা লিবের €গটিজেন ) ১৭৯৪ 

২২। হেরমান (গডফ্রে) “আরস্‌ পোয়েটিক! কুম কমেণ্টারিস্‌ (লাইপৎজিগ.) 
১৮০২ 

২৩। গ্রাফেনহাম্‌ (ই, এ, ভবলু )--ডি আরটে পোয়েটিক] লিক্রম দেনো 
রিসেনস্থইট কমেপ্টারিস ইলুসটাভিৎ ১৮২১, লাইপ.জিগ 

২৪। ক্লাউমের (9010) ) উবের ডি পোয়েটিক ডেশ, এরিস্টটলস্‌ উও্ত- 
জ্ঞাইন্‌ ফেরহল্টনীস্‌ ৎস্থভেন নত্র্ণ ড্যামেটিকের্ণ ( বেলিন )--১৮২৯ 

২৫। স্পেলেল (9০61561 )__উব্র এরিস্টটলস্‌ পোয়েটিক এভাগুলুঙ্গেন 
ডের মুনসেনের একাডেমি । ফিলজাফি-ফিললজি-_( মিউনিক )--১৮৩৭ 

২৭। ক্লাইটের (২1৮07) আদ কোডিসেস্‌ এস্তিকুয়োস্‌ রিকগ.নিতাম্‌ 
লাতিনে কনভাীম কমেণ্টারিও ইলুস্ত্রেলাম্‌ এডিভিত ফ্রান্সিসাম্‌ 
রাইতের। (কলোন ) ১৮৩৯ 

২৮। ভ্ডাইল (৬০11 ) উবের ডি ভিরকুঙ ডের ট্র্যাজেডি নক্‌ এরিন্টটলস 
***( বেসেল ) ( ১৮৪৩) 

২৯। এগের (5:8£০:)--“এছে সু পিম্তোয়ার দে ল! ক্রিটিক শে লে গ্রেক 
স্থইবি দেল! পোয়েটিক ছু) অরিস্টোট, এ দেকস্ত্রের দে সে প্রবলেম্‌ 
আভেক ট্রযাভাকশিও ফ্রাসে এ কমেন্টের | 

৩০। বাঁনেল (জেকব )__গ্র-গুট্স্থগে ডের ফেরলোরেনেন্‌ এভাগুলুঙ ডেশ 
এরিস্টটলস উবের ভিরকুঙ ডের ট্র্যাজেডি--(ব্রেসলাউ--১৮৫৭ ) 


পোয়েটিক্‌স ৪৯ 
১) জ্যাস্তিলের__"পোয়েটিক ট্র্যাডুইট তা ফ্রালে এযাকম্প্যাঞ্নে দে 
»নোট পারপেচুয়েল ১৮৫৮ 
৩১। জ্টব্রহ (562%:)--এরিস্টটল উড. ডি ভিরকুঙ ডের ট্র্যাজেডি 
৩২। জিপেোর্ট (1676৮ )__এরিস্টটল উব্বের ডেন্‌ৎ্স ভেক ডের 
কুন্স্ট 
৩৩ । জ্বজেনমিল- এরিস্টটলস্‌ উবের ভি ডিস্টকুন্স্ট গ্রীকিশ উট ডয়েটশ. 
উট যিট শ্যাক্‌ এর ক্লাক্যেগুন এযানমার কুজেন 


(১৮৬৫) 
৩৪। ফ্যানেল (জে) বেইট্রাগে ৎস্থ একিস্টটলম্‌ পোয়েটিক (১৮৬৫) 
৩৫। স্পেঙ্গেল ( এল ) এরিস্টটেলিশে স্টডিয়েন (১৮৬৬) 


৩৬। ফ্যালেন (জে) এরিস্টটেলিস ডি আর্টে পোয়েটিকা লিবের 

(বালিন--১৮৬৭ ) 

৩৭। টাইকমুলের (জি) এরিস্টটেলিশে ফরশৃঙ্গেন__ 
(১ম) বেইট্রাগে তনুর এরক্লারুঙ় ডের পোয়োটিক ডেশ এরিস্টটলস 
(২য়) এবিস্টটলস ফিলজফি ডের কুন্স্ট ( ১৮৬৯ ) 

৩০। উবেরবেক ( এফ.) [ চীকা-সহ জাশ্শান অন্থবাদ ] ১৮৬৯ 

৩৯। রাইনকেন (জে-এইচ ) এরিস্টটলস উবের কুন্স্টট বিশগারস 

_ উবেন ট্র্যাজেডি--( ভিয়েন! ) ১৮৭০ 

৪০1 (োরিঙ (এ)-_ডি কুন্স্টলেহরে ভেম্‌ 'এব্রিস্টটল (জেন ) ১৮৭০ 

,৪১। উবেরবেক (এক ) এরিস্টটেলিদ আর্স পোয়েটিকা আদ ফিদেম 
পোটিসিমাম কোডিপিস খ্যার্টিকিসিমি ১৮৭০ 

৪২। বাইওয়াটার (আই )-_ * “এব্িস্টোলিয়া” [ ভাষাতত্বের পত্রিক! 
--৫ম খণ্ড ১১৭, ১৪শ খণ্ড ৪০, লগুন4+কেন্ধিজ ১৮৭৩১ ১৮৮৫] 

৪৩। ফ্যালেন (জে) এরিস্টটেলিস দে আর্টে পোয়োটিকা লিবের £ 
ইতেরুম্‌ রেসেনস্থট এ এদনোটেশান ক্রিটিকা শক্‌সিট্‌ (বালিন 
স্”১৮৭৩ 

৪৪ । মুর (ই)--ফ্যালেনের পাঠ, টীকা সহ-__( অক্সফোর্ড ১৮৭৫ ) 


৪৫ | খাইজ্ট (ডব লু)- রিসেনক্ুট, লাই.পৎজিগ, ১৮৭৮১ ১৮৯৩] 
পোষেটিকৃস-_-ও 


৫৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহ্ত্যিতত্ব 


৪৬। বানেশ (জেকব) ৎস্তাই এভাগ্ালুঙ্গেন উবের ভি এরিস্ট- 
টেলিশে টিওরি ডেস্ডাষা, বালিন-_-১৮০ 


€৭। ব্রাগুশাইভ.( এফ.) [ মূল পাঠ, জার্মান অনথবাদ টীকা ও ভাত 
-"বাইজবাডেন ১৮৮২] 
*৪৮। হোঁয়ার্টন (ইঃ আরঃ) ফ্যালেন ধৃত পাঠ ও ইংন্েজী অনুবাদ 
অকৃসফোর্ড--১৮ ৮৩ 


৪৯। ফ্যালেন (জে) এরিস্টটেলিস্‌ ডির আর্টে পোয়েটিকা লিবের £ 
-টেরটিম্‌ কিউরিস্‌ রিকগনোভিট এ এ্যাভনোটেশিয়ন ক্রিটিকা 
ওঁক্‌সিট (১৮৮৫) 

৫০ মার্গোলিখ (ডি) “এ্যানালেক্টা ওরিএপ্টালিয়! এ্যাড, 
পোয়েটিকাম্‌ এরিস্টটেলিয়াম-_-লগুন ১৮৮৭ 

৫১। বেনা (সি) লা এন্ছেটিক দ্য” এবিস্টোট ১৮৮৭ (প্যারিস ) 

«২। গৌমল্পে (টি) রা এব্রিস্টটলস পোয়েটিক (১ম) ভিয়েনা. 
১৮৮৮ 

৫৩। হাইডেনহাইন € এফ.)--"এভারোই প্যারাফ্রেজেদিস্‌ ইন্‌ 
লিব্রাম পোয়েটিকা এরিস্টটেলিল্‌ জেকব ম্যার্টিনো ইন্টারপ্রেটে-_ 
(লাইপৎজিগ--১৮৮৯ ) 

€৪। প্ররিকার্ডভ (এ ও )-_-"এরিস্টটল অন্‌ দি আর্ট অফ. পোয়েট্র...". 
এ লেকচার উইথ. টু এ্যাপেশ্ডিসেস্‌ ( লগুন--১৮৯১) 

৫৫। ক্যারোল (এম) এরিস্টটলম্‌ পোয়েটিকস্‌...**(বাণ্টিমোর-- 
১৮৯৫ ) 

৫৬। গোম্পেরজ (টি) এরিস্টটলদ্‌ পোয়েটিক--ওয়েবার সেটুশপ্ট. 
উও্ড আইঙ্গেলেট ১৮৯৫ 

€৭| তনু এরিস্টটলন পোয়েটিক ২য়, ৩য় ১৮৯৬ 

৫৮। বাইওয়াটার (আই ) এরিস্টটেলিন ডি আর্ট পোয়েটিকা লিবের 
--অক্লফোর্ড (১৮৯৭) 


পোয়েটিকৃস ৫১ 

+€৯। ফ্যালেন (জে) হেরমেন্যুতিশে বেমের কুঙ্গেন তস্থ এরিস্টটলস 
পৌয়েটিক***-*১৮৯৭ 

৬০। ম্পিনগীর্ন (জে.ই ) এ হিস্ট্রী অফ. লিটারারি ক্রিটিসিজম্‌ ইন দি 
রেনসণ। ( নিউ ইয়র্ক--১৮৯৯ ) 

৬১। টুকের (টি জি)-_এরিস্টটেলিস পোয়েটিকা (লগুন ১৮৯৯) 

৬২। সেণ্ট-স্বেরি (জি )--"এ হিষ্ত্রী অফ. ক্রিটিসিজম্‌.-প্রথম খণ্ড__- 
১৯৩৩ 

৬৩। ফিন্স্লের (জি) প্লেটোন্‌ উগ্ডড়ি এরিস্টটেলিশে পোয়েটিক 
(লাইপখজিগ২-১৯০০ ) 

৬৪। €োর্টহোপ, (ডবলুজে) লাইফ. ইন পোয়েট্র ঃ লইন্‌ টেস্ট, 
(১৯৬১) 

৬। বাইওয়াটার (আই )-.....অন্‌ সার্টেন টেকনিক্যাল টার্স ইন 
এরিস্টটলস পোয়েটিকৃস*****"( ভিয়েনা--১৯০২) 

৬৬। ট্ক্যাক্‌ (জে )__উবের ডেন খ্যারাবিশের কোমেপ্টা্র ডেশ, 
এ্যাভাবোয়েস ত্র পোয়েটিক ডেশ, এরিস্টটলম্‌...***১৯০২ 

৬৭। ,ক্যারল (মিচেল) এরিস্টটলস্‌ এন্ডেটিক্দ অফ পের্টিও এ্যাণ্ড 
স্কাল্পচার-_( জর্জ ওয়াশিংটন বিশ্ববিদ্যালয় )--১৯০৫ 

৬৮। নোক্‌ ( এফ.) বেগ্রিফ. ডের উ্রযাজেডি নক্‌ এরিস্টটলস (বা্গিন 

* --7১৯০৬) 


*এই তালিকায় বুচার নিজের নাম এবং আবে ছুই-একজনের নাম 


'অন্ততত্ত করেননি। এই তালিকাটিতে চতুর্থ সংস্করণের ( ১৯০৭) 
পূর্ববর্তী লেখকদের অন্ততুক্তি করা হয়েছে। তবে সকলেক্ক নাম এখানে 
দেওয়া হয়নি, আগেই বল] হয়েছে । যেমন দৃষ্টান্ত হিসাবে দেখান যেতে 
পারে--এরিস্টটলের পোয়েটিক্প--রুশ ভাষায় অনুবাদ করেন বি 
অডিনস্কি (9. 0:59 )--১৮৫৪ খ্রীষ্টান্ষে এবং এ খ্রীষ্ঠাকেই 
এন. জি. চেরনিশেভ্ষি মহাশয়-গ্রন্থখানির সমালোচন প্রসঙ্গে-_ 


“পোয়েটিক্ন অফ এরিস্টটল* নামে নিবদ্ধ রচনা করেন। বুচার এদের নাম 


৫২ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


উন্লেখ করেননি । তারপর ম্পিন্গার্নের ব৷ সেন্ট সবেরি মহাশয়ের গ্রন্থের 
উল্লেখ যেখানে করা হয়েছে সেখানে-ই, মুলের মহোদয়ের-_“গেশিস্টে- 
ডের ঘিওরী ডের কুনস্ট বেই ডেন অণ্টেন****( ২ খণ্ড) * [ চ7196015 ০£ 
09০ 0050:5 ০: 21021509106 6৩410012105 ড০1, 2 (1834-1837 ) ] 
--গ্রন্থখানির উল্লেখ কর! উচিত ছিল। যা করা হয়নি তা নিয়ে আক্ষেপ 
করে লাভ নেই। য| করেছেন তার জন্য তিনি অশেষ ধন্যাবাদারহ। তার 
অসম্পূর্ণ তালিকাকে সম্পূর্ণ করবার অভিমান ন1 রেখে আমর! পরবর্তা বা 
অন্ুল্রিখিত পোয়েটিকস সংক্রান্ত উল্লেখযোগ্য রচনার একটা সংক্ষিপ্ত তালিকা 
দিতে চেষ্টা করতে পারি। 

১। বুচার ( এস্‌ £ এইচ)-_এরিস্টটলস্‌ থিওরী অফ পোয়েট্রি এ্যাণ্ড, 
ফাইন আর্ট (১৮৯৫) 
২। বাইওয়াটার (ইনগ্রাম )--এরিস্টটল অন দি আর্ট অফ পোয়েট 
স"(১৯০৯) 
৩। লেন কুপার--দি পোয়েটিক্‌্স অফ. এরিস্টটল--ইট্‌স্‌ মিনিঙ. 
যাগ ইন্ফলুয়েন্স-১৯২০ 
৪। লুকাস (এফ £ এল)--্র্যাজেডি'-_ইন্‌ বিলেশান টু এরিস্টটলস 
পোয়েটিক্‌স (১৯২৮) 
€। অগাস্টো। রোস্টাগনি--( সম্পাদিত) এরিস্টটেলি--লা পোয়েটিক 
৮১৯৩৪ 

৬। মনার! ভলগ্িমিগলি--(সম্পাদন1)--১৯৩৪ 

৭। ফাডিনাণ্ডো এযালবেগিয়ানি-_(এ)--১৯৩৪ 
*[ তালিকা বড না করে আমর লেন কুপার ও আলফ্রেড গুভিম্যান- 
কত--/ 81511029015 06 076 20০0661০8০0 4১101500905 1928 এবং 
যারভিন £ টি £ হেরিক--কুত---"4 93016176176 00 00002: 2120 
00961212175 3101196 4. 7.6, :52১1991- প্রতি দৃত্নি আকর্ষণ করিতে 


পানি] 
এ পর্যন্ত ষে তালিকাটি দেওয়! হয়েছে ত1 দেখে সকলেই অনায়াসেই এ 


পোয়েটিক্স ৫৩ 


কথা বলতে পারেন ঘে ষোড়শ শতাব্বী থেকে বিংশ শতাব্বী পর্ধন্ত যে 
্রন্থথানি নানা! ভাষায় অনূদিত হয়, বড় বড় 
পণ্ডিতরা যার টীকাভাত্য রচন। করেন, সাহিত্যতত্ 
আলোচনায় যে গ্রস্থখানির নাম সর্বাগ্রে উল্লিখিত হয়, সে গ্রন্থখানি 
নিশ্চয়ই একখানি বিশিষ্ট গ্রন্থ__অসামান্য প্রভাবশালী গ্রন্থ। বাস্তবিকই, 
পোয়েটিক্সের প্রভাবের ইতিহাস আলোচনা করলে বিন্ময়-বিমুগ্ধ ন! 
হয়ে পারা যায় না। 

পূর্বেই উল্লেখ কর] হয়েছে-_পোয়েটিকস আলেকজান্দ্রিয়ার পণ্ডিতদের 
কাছে অপরিচিত ছিল না। গ্রীষ্টাব্ধের গোড়ার দিকেই বাইজান্তিয়াম এবং 
অন্যান্ত গ্রীককেন্ত্রে গ্রন্থখানি পরিচিত ছিল । প্রথমে লিরীয় ভাষায় পরে 
(৯৩৪ খুঃ) আরবীয় ভাবায় এবং ত্রয়োদশ শতাবীতে লাতিন ভাবার 
"অনুদিত হয়। 

চতুর্শ ও পঞ্চদশ শতাব্দীতে, গ্রস্থখনি অনেকের নিকট পরিচিত 
থাকলেও» যাকে বলে প্রভাব তা ঠিক ছিল না। চতুর্দশ শতাবীতে কবি 
চপারের একটি উক্তি থেকে মনে হয়-__-চসারের কালে পোয়েটিক্স অপরিচিত 
'নয় (এগাথোনের 'এম্েউস-এর উল্লেখ-_ প্রমাণ )। 


“পোয়েটিক্স -এর প্রভাব 


যোড়শ শতাব্দী থেকেই এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের গ্রভাব লক্ষণীয় রূপে 
'দেখ।  যায়। ভল্লার লাতিন অনুবাদে (১৪৯৮-১৫০৪); রোবোরটেলি 
'€ ১৫৪৮ )১ মিপ্টুননে। (১৫৫৯), স্ক্যালিগের (১৫৬১) কস্টেলভেজে। (১৫৭০ ) 
মগ.গি, লোহ্ব/ভি, ভেতোচি, পিকোলিমিনি, বিক্কোবনি, সল্ভিয়তি প্রমুখ 
ইতালীয় পগ্ডিতগণের টাকা-ভাস্তে, পোয়েটিকসের খ্যাতি ও প্রভাব বহুধ! 
বৃদ্ধি পেতে থাকে । মধ্যযুগে হোরেসের “আরব পোয়েটিক।”রই ছিল 
'একাধিপত্য। সে আধিপত্য পোয়েটিকসের অস্থুদয়ে প্রতিহন্বীর সম্মুখীন 
হু'ল। হোরেসের প্রতি এতকালের যে আঙ্গগত্য পোয়েটিকসের 
“একাধিপত্যের পথে সেই আহ্গত্যই ছিল প্রধান বাধ] । 


যাহোক পোয়েটিকসের প্রভাব, যোড়শ শতাব্দীর গোড়াতেই, নাট্য 


৫৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যত্ব 


সাহিত্যের মধ্যে প্রথম গুকাশ পেয়েছে। ত্রিসিনোর পজফোনিসবা” 
(১৫১৫) নামক নাটকে, রুসেলার “রোসমুণ্ডা' (১৫ ১৬) নামক নাটকে এবং 
এ জাতীয় অন্ান্ত বহু ট্র্যাজেডিতে, এরিস্টটলের স্থত্রকেই যেন নিদর্শায়িত 
করবার চেষ্টা হয়েছে। এইসব নাটকের ভূমিকাসমূহেও পোয়েটিসের' 
প্রভাব লক্ষ্য কর] যায়। তদানীস্তন অন্ততম সার্বভৌম পণ্ডিত (0861109. 
চ700141105-এর 4১100106 1,2০001865 ( এটিক লেকশানেস্‌ (১৫১৬) 
গ্রন্থেও পোয়েটিক্সের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। তবে সাহিত্যতত্বে 
পোযেটিকূসের প্রভাব আর হয় * ১৫৫৬ থুষ্টাৰ থেকে । এই বৎসরে 
ত্রিষ্কাভেলি “গ্রীক পাঠ যুক্ত পোয়েটিক্সের একটি সংস্করণ প্রকাশ করেন, 
পাজ্জি প্রকাশ করেন-_লাতিন-অগ্থবাদকে এবং ডেনিয়েলে প্রকাশ করেন 
তার নিজের- পোয়েটিক।” | পাজ্জির পুত্র পিতার গ্রন্থখানি উৎসর্গ করতে, 
গিয়ে যা লিখেছেন তার যধ্যে এরস্টটল-ভক্তির প্রথম অথচ চরম নিদর্শন 
প্রকাশ পেয়েছে_-লিখেছেন “কাব্যকলার জুত্র এরিষ্টটল ৷ আলোচন! 
করেছেন, তা তার অন্যান্য রচনার মতই দিব্য (0:1061)” | অবশ্য এ 
চিত্রের একদিক। এই বৎসরেই রামুস প্যারিস-বিশ্ববিষ্ভালয় থেকে-_ 
যে 'থিসিস্‌, (নিবন্ধ) ভিখে শাস্ত্রী উপাধি (1951615088০ ) পান, তার: 
গ্রতিপাদ্ঠ বিষয় ছিল-_ এরিস্টটলের সুত্র ও বক্তব্য সবই ভূল । * সুতরাং 
১৫৩৬ খুষ্টাব্বকে আমর] “মোড়” বা বাক হিসাবে গ্রহণ করতে পার্ি। 

১৫৩৬-১৫৫০ পর্যস্ত--এই সময়ে ইতালীর সমালোচক এবং কবিদের: 
মধ্যে পোয়েটিক্সের সমাদর বাড়তে থাকে । ১৫৫০ খুষ্টাবে_-পোয়েটিকম্‌” 
সমালোচন! সাহিত্যের অস্ততূক্তি হয়ে যায়। পোয়েটিক্সকে সকলেই 
সম্রমের চোখে দেখেন । * ১৫৪৯ খ্রীঃ মগ্ন গি (2128£1)- প্রকাশ্ত সভায়, 
পোয়েটিকস সম্বদ্ষে বক্তৃতা দেন। মগির ভাস্ব-সহযোগী বার্তোলোমিও. 
লোন্বার্ডি, পাছুয়ার একাডেমিতে গুকাশ্ত বক্তৃতার জন্য প্রস্তুত হন, কিন্ত, 
বন্কৃতা দেওয়ার আগেই তার মৃত্যু হয়। এরপর জনেকেই-_ভভাকি,. 
গিরালভি, অন্তিয়ো, জুইসিনো, ভ্রিফোন, গ্যাব্রিফেলি প্রভৃতি জনসভায়, 
পোয়েটিক্স্‌ সম্বন্ধে বক্তৃতা করেন। 


পোয়েটিক্‌স ৫৫ 


যোড়শ শতাব্দীতে ইতালীতে পোয়েটিকসের উপর অনেক চীক1-ভাষ্য 
রচনা করা হয়__এ কথা আগেই বল! হয়েছে এবং টীকাকারদের তাঁলিকাও 
দেওয়! হয়েছে। সমালোচকগণ এরিস্টটলের নুত্রের প্রতি রীতিমত 
আন্থগত্য দেখাতে আরম্ভ করেন এবং ক্রমে এরিস্টটল সাহিত্য-মীমাংস! 
রাজ্যে “ডিক্টেটর'-এর স্থান অধিকার করেন। স্ক্যালিগের-ই প্রথম 
এরিস্টটলকে সর্বাপেক্ষ! প্রামাণিক বলে ঘোষণা করেন। “ভাকি' 
(ড৪1:০1:1) বল্পেন--ধীরা। সাহিত্য-সমালোচন1! করতে চাঁন তাদের উচিত 
অবশ্ত অনেক বছর ধরে এরিস্টটল পড়া। পার্টেনিও বলেছেন ট্র্যাজেডিও 
মহাকাব্য সম্বন্ধে এরিস্টটল ও হোরেস ষে মীমাংসা করেছেন, তাই চূড়ান্ত । 
এ বিষয়ে স্ব্যালিগ-এর নিষ্ঠাই লক্ষণীয়। তার মতে এরিস্টটলের 
পোয়েটিকস্‌ সাহিত্য-বিষ্তার সনাতন বিধান। কবিদের প্রথমেই 
এরিস্টটলের আলোচনা পড়ে নেওয়! উচিত এবং তার সিদ্ধাস্তকেই চূড়ান্ত 
বলে মেনে চল! কর্তব্য । তিনি ঘোষণা! করেন-_( ১৫৬১ )-_এরিস্টটল 
সমস্ত শিল্পকলাবি্যার চিরন্তন বিধানকর্তা ( £1:190066165 10019212001 0091 
0001)1010 [00109101) 2:010100 010980010 021096809” ) স্ক্যালিগেরের 
কৃতিত্ব এখানেই শেষ হয়নি । তিনিই প্রথম এরিস্টটলের “পোয়েটিকস” এর 
সঙ্গে হোরেসের «“আরস্‌ পোয়েটিক1, লাতিন-বৈয়াকরণদের সংজ্ঞা স্ত্রাদির 
এবং লাতিন ট্রযাজেডি-কমেডি-মহাঁকাব্যের সমন্বয় সাধন করতে ঢেষ্ট1 করেন। 
্ব্যালিগের প্রভৃতির চেষ্টা যেমন, তেমনি আর একটি ঘটনাও এরিস্টটলের 
প্রভাব অনেক পরিমাণে বাড়িয়ে দেয়। এই সময় “কাউন্সিল অফ. ট্রেপ্ট” 
(০০590 ০৫1: )- ঘোষণ! করেন-_এরিস্টটলের সুত্র, ক্যাথলিক 
ধর্ম শান্সের বচনের মতই; সিদ্ধবচন। 

এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌-এর প্রতিষ্ঠা দেখতে না দেখতে নানাদেশে 
সম্প্রারিত হয়। সে ষেন পোয়েটিক্স-এর এক বিজয়-অভিযান। ইতালী 
থেকে ফরসীদেশে; ফরাসী থেকে ক্রমে স্পেন, ইংলগু প্রভৃতি ইউরোপের 
সমস্ত দেশে পোয়েটিকৃ্সের প্রভাব ও প্রতিষ্ঠা প্রসারিত হয়। 


৫৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ফরাসীদেশে শিল্পে ও সাহিত্যে ইতালীর গ্রভাব আরস্ত হয়, অষ্টম চার্লসের 
ইতালী-অভিযানের সয় থেকে (১৪৯৪ খুঃ)। ডু 
রর নিলা বিলের (10৩ 91195 )--"ডিফেন্সো” নামক গ্রন্থ 


(১৫৪৯) ফরাসী সমালোচনা-সাহিত্যে নৃতন যুগের সুত্রপাত 
করে। এই গ্রন্থে, আরস্‌ পোয়েটিকা*র প্রভাব অধিকতর বটে, কিন্ত 


গ্রন্থের শেষ অধ্যায়ে ডু বিলে লিখেছেন_“কবিতার দোব-গুণ এরিজ্টটল 
হোরেস এবং পরবর্তীকালে হাইরোনিমু ভিদা প্রভৃতি প্রাচীন শান্্রকার 
কতৃক খুব নিপুণভাবে আলোচিত হয়েছে। এই উল্লেটুকু ম্মরণীয়। কারণ 
এর আগে সাহিত্যশান্ত্রে আর কোন উল্লেখ পাওয়া যায় না। ১৫৪১ খুঃ 
প্যারিসে পোয়েটিক্সের একটি সংস্করণ প্রকাশিত হলেও, তা কেনে! প্রভাব 
বিস্তার করতে পারেনি। এর পরে--ডু বেলে*র একটি ব্যক্গ কবিতার মধ্যে 
পোয়েটিক্সের উল্লেখ পাওয়া যায়। তারপর ১৫৫৫ খুঃ মোরেল ( 3011125106 
11016] ) (প্যারিসে ) পোয়েটিকূসের একটি সংস্করণ প্রকাশ করেন। ১৫৬০ 
টানে (স্ক্যালিগেরের পোয়েটিক্স পকাশের আগের বছর ) পোয়েটিক সের 
প্রভাব কতখানি হয়েছিল তা একটি ঘটন। থেকে অনুমান কর] যেতে পারে । 
এরিস্টটলের রচনার একখণ্ড পাঠ্য-সংগ্রহ তৈরী কর] হয় এবং তাতে প্রথমেই 
স্থান দেওয়া হয় পোয়েটিক্সকে । 


১৫৭২ থৃঃ 1680) ৫০ 1 "9111৩-_-বলেছেন--“মহান এরিস্টটল তার 
পোয়েটিকুসে এবং তার পরে হোরেস, তার মত এত সুক্ধ্মভাবে না বলতে 


পারলেও, আমার চেয়ে অনেক কুষ্ভাবে এবং যথেষ্টমাত্রায় বলেছেন”। 
ক্্যালিগেরের প্রভাব ফরাসীদেশে ঠিক কখন বিস্তারিত হয় সে সম্বন্ধে মতভেদ 
আছে। তবে আমরা এ কথা বলে রাখতে পারি--ইতালীয় ভাম্যকারদের 
টীকা-ভায্ব ফরসীদেশেও পোয়েটিক্সেনর গ্রতিষ্ঠা-বেদী রচনা করে দেয়। সপ্তদশ 
শতাবধীতে সমালোচক ও কবিদের কাছে এই সব চীকা-ভায্তের সমাদর প্রায় 
পূজার আবেগেই পরিণত হয়। রেসিন্‌। কর্ণেই প্রমুখ বিখ্যাত বিখ্যাত 
গ্রন্থকার ভাত্-গ্রন্থগুলি সংগ্রহ করেনঃ খুব যত্ব করে পড়েন এবং তাদের গ্রন্থের 
মুখবন্ধে এবং সমালোচনায় এ সব ভাস্ত থেকে উদ্ধৃতি তুলে দেন। এমন কি 


পোয়েটিক্‌স ৫৭ 


টীকা লিখে লিখে এ ভাঙ্তু-গ্রন্থগুলি প্রকাশও করেন। রাপিনের “রিফ্লেক্শান্স 
স্বর ল-আট” পোয়েটিক* (১৬৭৪) এর ভূমিকাতে ষে, সাহিত্য-সমালোচনার 
ইতিহাস বিবৃত আছে তার অধিকাংশই এই সব ইতালীয় ভাষ্তকারদের কথা । 
ডেসিয়ে (১৬৯২) ব্যাতু (১৭৭৮), রিতের (১৮৩৯) এগের (১৮৪৯), 
স্তান্তিলে (১৮৫৮) প্রভৃতির পোক্সেটিকৃস-বিষয়ক রচন1] পোয়েটিক্সের 
ধারাবাহী প্রভাবেরই পরিচয় বহন করছে। 
যোড়শ ও সপ্ঘদশ শতাব্দীর ইংরাজী সমালোচন! সাহিত্যে মোটামুটি পাঁচটি 
পর্যায় লক্ষ্য কর যায়। প্রথম পর্যায়ে-_-হালম্কার বিচারের প্রাধান্য 
লিওনাভ কোক্স-এর আর্টে অর ক্রাফ টে অফ. রেটোরিক*--€ ১৫২৪) নামক 
ছাত্রপাঠ্য গ্রস্থে এর স্থচনা | পরবর্তী -গ্রস্থ উইল্ন কৃত “আর্ট 
ইংলণ্ডে পোয়েটিক্সের রী 
লা অফ রেটোরিক” (১৫৫৩ )। এই গ্রন্থথানিকে ইংরাজী 
সাহিত্যের প্রথম সমালোচন] পুস্তক বলে মর্ধাদা দেওয়! 
হয়েছে। প্রথম পর্যায়ের উল্লেখষোগ্য গ্রস্থকার- রোজার আসক্কাম্‌ এবং 
তার গ্রন্থ "স্কুলমাজ্টার' (১৫৬৩, ১৫৬৮ )। এই গ্রন্থের সমালোচন] অংশের 
জন্য তিনি ইতালীর পণ্ডিতদের কাছে খণী-। ইতালীয় রেনাঞার ঢেউ 
ইংলঞ্জের উপকূলে পৌছতে খুব বেশী দেরী করেনি। এই ঢেউ ছুইভাবের 
দোলা স্য্তি করে। শ্রষ্টাদের মধ্যে এই ঢেউ রোমান্টিক দোল! সৃষ্টি করে। 
টটেল্‌__-%[:066] 7115০০11975” নামক পুস্তকে এইভাবের প্রথম আবেগ 
প্রকাশ পেয়েছে। আর সমালোচকদের মধ্যে সঞ্চারিত হয় ক্লাসিকাল 
প্রবণতার দোলাটি। আস্কাম এই দিক দিয়ে--ইংলগ্ের প্রথম ক্লাসিকপন্থী । 
ছ্বিতীয় পর্যায়কে বলা চলে-_শ্রেণী-বিভাগের বিশেষতঃ ছন্দোবিচারের যুগ । 
এই যুগের স্যত্রপাত করেন--98500181)5-তার “০55 0£ 1190:000102 
০0101131195 [132 111910176 ০0£ 61:5০” গ্রন্থে (গ্রন্থধানি রোনসার্ডের-- 
এত্রেজি ডিলে-আট পোয়েটিক ফ্রার্সে (১৫৬৫) গ্রন্থের অন্থকরণে লিখিত ) 
তারপর, পুত্বেনহাম--কৃত “আর্ট অফ ইংলিশ'পোয়েজি" বুল্লোকর-কুত পত্রিফ 
গ্রামার” হার্ভে-লিখিত “লেটারস্* ওয়েব লিখিত--“ডিস্কোর্স অফ. ইংলিশ 
পোয়েট্র।” 


৫৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


* তৃতীয় পর্যায়ে--সাহিত্যের দার্শনিক বিচার আরম্ভ হয় এবং তার 
কৃত্রপাত করেন-_-ফিলিফ মিডলী তার বিখ্যাত, “ডিফেন্স, অফ, পোয়িজি” 
গ্রন্থে (১৫৯৫ )॥ চতুর্থ পর্যায়ের প্রবর্তক বেন্‌ জনসন-_সপ্তদ্দশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধের-_সমালোচক-সম্রাট । আর পঞ্চম অধ্যায় €১৭শ শতাব্দীর 
শেষার্ধ) আরম্ভ হয়-_ফরাসী প্রভাবের প্রাধান্তের সঙ্গে সজে-_হব.সের কাছে 
ডেভনাণ্টের পত্রাবলীতে-_হবসের উত্তরবাজির মধ্যে ( ১৬৫১) 


ইংলগ্ডে এরিস্টটলের প্রভাব লক্ষ্য কর| যায়--তৃতীয় পর্যায় থেকে। 
সিভনীর-_ডিফেন্স অফ. পোয়িজি”- পড়লে অবশ্যই মনে হবে যে তিনি 
এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের সঙ্গে খুব ভালভাবেই পরিচিত এবং পোয়েটিকৃসের 
দিকে দৃষ্টি রেখেই তিনি আলোচনা করেছেন। বেন্‌ জনসন মহাশয়ের সঙ্গে 
পোঁয়েটিক্‌সের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল। এরিস্টটলফে তিনি “সমালোচক ডিকটে- 
টর” বলতে রাজি না হলেও সমালোচন।-ক্ষেত্রে এরিস্টটলের মন'যাকে যথেষ্ট 
মর্ধাদ। দিয়েছেন । তারপর, ড্রাইডেন মিলটন ডেনিস প্রমুখ কবি-সমালোচকরাও 
পোয়েটিক্ পরম শ্রদ্ধার সঙ্গেই "অন্গশীলন করেছেন। ড্রাইডেন ও 
ডেনিসের পরে, পোয়েটিক্স ডাঃ জনসন মহোদয়ের সমাদর লাভ করে। তার 
“কবিজীবনীশতে পোয়েটিক্স পাঠের যথেষ্ট সাক্ষা পাওয়া যায়। তাঁর চক্রে 
ধারা বসতেন তাদের মধ্যে ওয়ার্টন মহাশয়ের এরিস্টটল ভক্তি প্রসিদ্ধ ॥ 
পরবর্তী যুগে পেয়েটিক্স আলোচনার ধার] সমানভাবেই চলেছে। অষ্টাদশ 
শতাববীতে- পাই € ১৭৮৮ ), টুপ্তায়াইভি (১৬৯৯), তিরহুইট ( ১৭৯৪) এবং 
পরবর্তী শতাবীতে-_টেল্র (১৮১১), বুচার, ফ্যালেন, বাইওয়াটার, 
রোটাগনি ভল্গামগ্গল এবং গুডিমান গ্রভৃতির টাকা-ভাস্য এবং বছ 


লেখকের! নিবন্ধ-গ্রবদ্ধারি এব্রিস্টটলের প্রভাবের ধারা বহন করে 
এসেছে। 


ইধরেজ লেখকদের মধ্যে ধারা পোয়েটিক্সকে সচেতনভাবে প্রয়োগ 
করেছেন, তাদের মধ্যে-এডিস্ন, ম্যাথু আরনন্ড, বেটি, বার্ক, কোলরিজ, 
কডগ্রিভ, ফিল্ডিউ, গ্রে, হেল্লাম্‌, কেবল্‌, নিউ্যান, ওয়ার্ডসওয়ার্থ, জর্জ এলিয়ট 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । জোসেফ ওয়ার্টন মহাশয় পোয়েটিক্স সম্বন্ধে যে 


পোয়েটিকৃ্স ৫৯. 


উক্তিটি করেছেন তা উল্লেখ করে আমর! ইংলগ্ডে পোয়েটিক্‌সের গ্রভাব- 
সম্পকিত আলোচন] শেষ করতে পারি। 
তিনি লিখেছেন--”0 8৮662006 00 01861508150 ০০০০০ আ10000€ 
18951136 ৫111601905 015625090. 0015 01220156 আ০010. 02 23 20901: 
2180. 11000551101 89 00 70:602180. 00 2. 91011] 1 £০০0605 আ1১০৩ 
1325106 5000120. ঢ:80110” ( 8959 02 0016 3. 61 171, ) ১৫৬০ খুঃ 
থেকে ১৭৮০ পর্যন্ত, সমগ্র ইউরোপে, এবিস্টটলই ছিলেন সাহিত্য-শিল্পতত্ের 
সর্বশেষ্ঠ পণ্ডিত, পোয়েটিক্দ ছিল সর্বশ্রেষ্ঠ প্রামাণিকগ্রস্থ ৷ 
ইতালীতে ষোড়শ শতাবীতে এরিস্টটল-অন্ুশগীলনের যে আবেগ আসে 
এবং যার ফলে পোয়েটিকূসের অনুবাদ ও টীকা-ভাষ্য রচনার এক বিরাট 
সাহিত্যিক প্রচেষ্টা দেখা দেয়, তা” শুধু ফ্রান্স বা ইংল্যা্- 
স্পেনে পোয়েটিকসের 
নিক কেই প্রভাবিত করে না স্পেন, পর্ভগাল, জার্মানী প্রভৃতি 
নানা দেশে প্রভাব বিস্তার করে। স্পেনে, সাহিত্য- 
সমালোচনা! বলতে যা বুঝায়, তা আরস্ত হয়েছে যোড়শ শতাব্দীর শেষ পাদে 
এবং লেখা হয়েছে ইতালীয় ভাত্তকারদের টীকা-ভাস্তকে ভিতি করেই। 
রেপ্তিফো_কৃত “আর্টে পোয়েটিকা এস্পেনৌল।” (১৫৯২ ) যে এরিস্টটল, 
স্ক্যালিগের এবং অন্তান্ত ইতালীয় পণ্ডিতদের 'উপর ভিত্তি করেই লেখা তা'' 
গ্রন্বকার নিজেই ত্বীকার করেছেন । পিন্সিয়ানো"র “ফিলসোফিমা! এটিগুয়া 
পোয়েটিকা” ও (১৫৯৬) একই ভিত্তিতে রচিত। তারপর, ক্যাসকেলেস-__ 
তার “টেবলাপ পোয়েটিকাস্” (১৬১৬), গ্রন্থে পূর্বাচার্য হিসাবে, 
মিষ্টনে, গিরাল্ডি, সিস্তিত, মগ.গি, রিককোবনী কস্টেলভেত্রো, রোবোরটেলিঃ 
এবং ম্বদেশীয় পিন্সিয়ানোর নাম করেছেন। সংক্ষেপে বল! যেতে পারে, 
স্পেনদেশে সাহিত্য সমালোচনা-শান্তর ইতালীর বিশেষতঃ পোয়েটিকসের 
প্রভাবেই গড়ে উঠেছে। 
জার্মানীতেও সাহিত্য শিল্প বিষয়ক আলোচলা প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে 
ইতালী থেকেই ধার করা। ফেব্রিকিয়াস্‌ তার “ভি রে পোয়েটিকা” ( ১৫৮৪ ) 
গ্রন্থে, মিপ্ট,নো পার্টেনিও, পণ্টেস্‌ প্রভৃতির কাছে ম্পষ্টভাবেই খণস্বীকার 


৬০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


করেছেন। তারপর, ওপিৎস্‌ (০০$হ ) যে সাহিত্য-শিক্প সমালোচনা ঘার! 
৪ জার্মান-দাহিত্যে নবজীবনের স্ুত্রপাত করেছিলেন 
্ টির তার ধার], ডেনিয়েল হাইনপিয়াস-_-রোনসার্ড__ 
্ক্যালিগারের ধার! বেয়ে ইতালীয় ভাম্মকারদের--_ 
বিশেষতঃ পোয়েটিকম্‌-এর উৎস থেকে নেষে এসেছে । পোস্সেটিক্স জার্মানীতে 
কতখানি প্রভাব বিস্তার করেছিল তার বড প্রমাণ “লেসিউ+-এর একটি মন্তব্য-_ 
'যদিও, এই আলোকের যুগে আমাকে লোকে উপহাস করতে পারে তবু 
আমি এ কথা বলবই--আমি পোয়েটিক্সকে ইউক্লিডের প্রতিজ্ঞার মতই 
আত্রান্ত বলে মনে কৰি (হমৃর্গ-ড্রামাটাজি...১০১,১০৪ )॥ তারপর, অষ্টাদশ 
উনবিংশ শতাব্দীতে জাপ্নানীতে পোয়েটিক্প নিয়ে যত আলোচনা হয়েছে 
তার তালিকাও প্রভাবের পক্ষেই সাক্ষ্য দেবে। ( তালিকা! দ্রষ্টব্য )। 
এই প্রসঙ্গে উপসংহারে বলা যায়-_উনবিংশ শতাবীর সমাধির সঙ্গে সঙ্গে 
এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের প্রভাব শেষ হয়ে যায়নি। সাহিত্যতত » বিশেষতঃ 
নাট্যতৰ সম্বন্ধে ধারাই কোন গভীর আংলোচনা করতে চেষ্টা করেছেন তারাই 
'পোয়েটিক্দ'-এর শরণ ন নিয়ে পারেননি । বিংশ শতাবীতেও, ( ট্যাজেডি- 
তব আলোচনার জন্ত তো বটেই) এবিস্টটলের পোয়েটিকসের জন্য একটি 
বিশিষ্ট স্থান সংরক্ষিত রয়েছে । 


এব্িস্টটল-ব্রচিত 
সোন্ঞোডিন্তন 
€( বঙ্গানুবাদ ) 


পোয়েটিক্স্‌ 


[ বিষয়-বিশ্লেষ ] 


*১। “অনুকরণ' (মাইমেপিদ্‌), কাব্য সংগীত, নৃত্য, চিত্র ও ভাস্বর্য, 
সর্ববিধ কলার সামান্ত ধর্ম॥। এই সকল কলার মধ্যে ব্যক্তিগত পার্থক্য ঘটে 
রীতি ও বিষয়ের বৈশিষ্ট্যের ফলে অন্করণের রীতি-_-ছন্দ, ভাষা, সঙ্গতি বা 
সুর- কোথাও তা একক কোথাও বা যৌগিক । 

*২। অন্ুকরণের-বিষয়বন্তু । অন্থকক্ণধর্মী কলা-স্থষ্টিতে উচ্চ এবং 
নিয় দুইজাতীয় বিষয় উপস্থাপিত হয়। কাব্যে ট্র্যাজেডি ও কমেডি বিভাগের 
ভিত্তি-_বিষয়ের উচ্চতানীচতা-ভেদ | 

*৩। তন্ুুকরণ-বীতি ॥ কাব্য রূপের দ্রিক দিয়ে তিন প্রকার হতে পারে 
*_নাটককল্প বর্ণনাত্মক, বিশুদ্ধ বর্ণনাত্মক ( গীতিকবিতা অস্তভূক্ত ) বা বিশুদ্ধ 
নাটক। প্রসঙ্গতঃ নাটকের নাম ও উৎপত্তি আলোচন।। 

*৪|। কাব্যের উৎপত্তি ও ভ্রমবিকাশ- মনম্তত্বের দিক দিয়ে দেখলে, 
কাব্য স্ুষ্টির মূলে ছুটি কারণ দেখা যায়__-অন্করণ-বৃত্তি এবং সঙ্গতি-বোধ ॥ 
এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে, কাব্য প্রথম অবস্থায় ছুই ধারায় গ্রবাহিত-_এই ছুই গতি- 
প্রবণতা দেখ! যায়_হোমারের কাব্যে। উ্রযাজেডিতে ও কমেডিতে উচ্চতর 
শ্রেণী-বিভাগের সাক্ষ্য রয়েছে । এখানে ট্রাজেডির ক্রমবিকাশের স্তরগুলি 
উল্লিখিত হয়েছে । 

*৫ | হাস্তোদ্দীপক'-এর লক্ষণ-কমেডির উৎপত্তি ও বিকাশের 
সংক্ষিপ্ত বিবরণ। মহাকাব্য (এপিক) ও ট্যাজেডির মধ্যে এঁক্য ও অনৈক্য 
নির্ধারণ (পরিচ্ছেদটি খণ্ডিত ) 

*৬। ইর্যাজেডির লক্ষণ- ট্র্যাজেডির বড়ঙ্__তিনটি বহিরঙ্গ বথা, দৃশ্য 
€929০0016 ) গীত (90088 ) ও রচনা (01608) ! তিনটি অন্তরঙ্গ, যথা 
বৃত্ত (01০6), চরিত্র (01320866515 ) ও ভাবন। (05058৮ )। বৃত্ত ব! 
ঘটনাঁর উপস্থাপন] মুখ্য অঙ্গ । চন্লিকআ্ ও ভাবনার স্থান তার পরে। 


৬৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্্‌ 


*৭। বৃন্ত অবশ্তই পূর্ণাবয়ব, স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং উপযুক্ত-আয়তন হবে । 

*৮। বুত্ত অবশ্ত “এুকক' হবে। বৃত্ব-এ্ক্য বলতে, নায়ক-এঁক্য নয় 
'ঘটনা-এঁক্য' বুঝায় ॥ বৃত্বের অংশগুলি অঙ্গাঙ্গিযোগে-যুক্ত হবে। 

| (বৃত্ের আলোচন! ) নাটকীয় এঁক্যে পৌছতে হলে এঁতিহাসিক' 
সত্য অপেক্ষা শৈল্পিক সত্যকেই উদ্দেশ্তা করতে হবে; কারণ-_কাব্য 
গ্রকাশ করে “সামান্তকে, ইতিহাস প্রকাশ করে 'বিশেষ,কে। ঘটন। বিস্তাষে 
সম্ভাব্য ক্রম বা আবশ্তিক ক্রম সহন্ধীয় আলোচনা ৷ এক্যহীনতার জন্য 
কয়েকটি বৃত্তের নিন্দা। সর্বোতরষ্ট ট্র্যাজেডিরসের নিপ্পত্তি, “অনিবার্ধ এবং 
“অগ্রত্যাশিতে”র সংমিশ্রণের ওপর নির্ভর করে। 

*১০। (বৃত্ত আলোচনা গ্রসঙ্গ ) সরল এবং যৌগিক বৃত্তের লক্ষণ 

*১১। (বৃত্ত আলোচনা" ) পরিস্থিতি-বিপর্যান, অভিজ্ঞান_ 
ট্র্যাজিক বা শোচনীয় ঘটনার লক্ষণ '৭ ব্যাখ্যান। 

*১২। ট্র্যাজেডির বৃত্তাঙ্গ-সংখ্য! নিরূপণ প্রালোগ, এপিসোড 
গ্রভৃতি...( খুব সম্ভব প্রক্ষি্ধ ) - 

+১৩।  (বৃত্ব-আলোচনা-প্রসঙ্গ ) ট্র্যাজিক ঘটনার ম্বরূপ--নায়কের 
ভাগা-বিপর্যয়, এবং চরিত্র আদর্শ ট্র্যাজেডির পক্ষে কতখানি উপযোগী । 
বিষাদান্ত পরিণামই “যেন কর্ম-তেমন-ফল”-_পরিণতি (পোয়েটিক জাম্টিস্‌) 
অপেক্ষা অধিকতর উ্যাজিক | “যেমন কর্ম-তেমন ফল” পরিণাম জনসাধারণের 
খুব প্রিয়, এবং কমেডিরই উপযুক্ত। | 

॥১৪ 1 (বৃত্তআলোচন।) ট্রাজেডির রস_ ভয়ানক ও করুণ বৃত্তের 
ভেতর থেকেই অভি্যক্ত হওয়া চাই। দৃ্তঠ অথবা নিছক ঘটনার দ্বারা রসস্ষট 
করা উ্র্যাজেডি- ধর্মের প্রতিবন্ধী । ট্রযাজেডি-রসের তীব্র নিষ্পত্তির জন্ত 
উপযোগী শোচনীয় ঘটনার দৃষ্ঠান্ত । 

*১৫ | ট্র্যাজেডিতে চরিত্রের (নৈতিক উদ্দেশ্ের অভিব্যক্তি হিসাবে ) 
স্বান। নৈতিক চরিত্র চিত্রণের উপাদান । চরিত্রে তথা বৃত্তে অবশ্থভাবিতা! 
বা সম্ভাব্যতার নিয়ম প্রয়োগ-_-অতিপ্রাকৃত দেব-দেবীর আবির্ভাব ( ভিউস 
এক্‌ মেসিন! ) [ অপ্রাসজিক এক্থলে ] কি উপায়ে চরিত আদর্শাফিত হয়। 


পোয়েটিক্‌স ৬৫ 
*১৬। (বৃত্ত-আলোচন। ) প্রত্যভিজ্ঞান টিরিিরারর )--উহার নানা 
প্রকার দৃষ্টান্ত | 
*১৭। ট্রযাজেডি-রচয়িতাদের জন্থা কা্ষকরী নিদ্েশ 


(ক) দৃশ্টটিকে চোখের সামনে রাখা এবং নাটকীয় পাত্র-পাত্রীর 
সহিত একা ত্মক হওয়ার জন্ত নিজে নিজে অভিনয় করা আবশ্টক | 


(খ) উপকাহিনী সংযোজন! করবার আগে ঘটনাটির রেখারূপটি 
একে নেওয়া। প্রসঙ্গত মহাকাব্যের উপক হিনীর সঙ্গে ট্র্যাজেডির 
উপকাহিনীর বৈসাদৃশ্ঠ দেখান হয়েছে । 

*১৮। উ্যাজেডি-_রচয়সিতাদের জন্য আরো নির্দেশ । 

(ক) কাহিনীর জটিলতা -স্থষ্টি এবং উপসংহার বিশেষ সতর্কতা! 
বিশেষতঃ উপসংহার ( ডিনুমেন্ট ) বিষয়ে । 

(খে) সম্ভবমত কাব্যোৎকর্ষজনক নান! উপাদানের সংযোজন । 

(গ) মহাকাব্যের মত ঘটনাবাহুল্য দ্বারা ট্র্যাজেডি-বৃত্তকে 
_ভাব্রাক্রান্ত না করা। 

€ঘ) “সমবেত-সংগীতকে (কোরাস ) সংলাপের মতই অবিচ্ছেষ্চ 
বা অন্তরঙ্গ অঙ্গে পরিণত কর] । 

*১৯। ট্র্যাজেডিতে ভাবনা বা মনীষা এবং বচনশৈলী বা ভণিতি 
অলঙ্কার শান্্পম্মত নাটকীয় বাক্‌বিস্তাসের মধ্যেই ভাবন] প্রকাশ পায়। 
বচনশৈলী প্রধানতঃ কাব্যকলার অপেক্ষা আবৃত্তি রাজোর মধ্যে অস্তরভূ্ত। 


*২০ | বচনশৈলী বা সামান্তত বাচনিক প্রকাশ। বাক্যের পদ গ্রভৃতির 
বিশ্লেষণ এবং অন্যান্য ব্যাকরণগত বিষয় ( সম্ভবতঃ প্রঙ্গিপ্ত )। 


*২১। কবি-__-ভণিতি (1০5018)| কাব্যের প্রয়োজনীয় শব্ষ ও 
বাগরীতি-_বিশেষতঃ ব্ূপকও অন্ততূক্ত। বিশেষের লিঙ্গ নির্ণয়ের বিষয়ে 
একটি পরিচ্ছেদে, খুব সম্ভব প্রক্ষিগ্ত । 

২২ | (কবি-ভণিতি) কাব্যে ভাষার ওজোগুণের সহিত স্পষ্টতার 
ংযোগ। 

পোয়েটিক্দ--€ 


৬৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ব 


*২৩| মহাকাব্য । “্ঘটনা-এক্য'-ব্যাপারে ট্র্যাজেডির সূঙ্গে এক্য 
আরে; এখানেই ইতিহাসের সঙ্গে তার পার্থক্য | 

*২৪ | ( মহাকাব্য-আলোচন ) ট্র্যাজেডির সঙ্গে আরে] অন্তান্ত বিষয়ে 
এঁকা-_যে যে বিষয়ে পার্থক্য তা পারপংখ্যাত এবং দৃষ্টাস্তে প্রদশিত। 
যথা--/১) কাব্যের আয়তন (২) ছন্দ (৩) অবিশ্বাশ্ত কল্পনাকে সম্ত।ব্যের 
রূপ দেওয়ার কৌশল । 

*২৫। কাব্যের বিরুদ্ধে সমালোচকের অপকর্ষের অভিযোগ-_অপকর্ণগত 
গ্রশ্নের উত্তর । বিশেষতঃ কাব্য-সত্য কথাটির তাৎপর্ষের ব্যাখ্য;* লৌকিক 
সত্য হতে কাব্য-সত্যের পার্থক্য । 

₹*২৬। মহাকাব্য ও ট্রযাজেডিব মুল্য সম্পর্কে তুলনামূলক আলোচন]। 
ট্র্যাজেডির বিরুদ্ধে যে ক্রটির অভিযোগ কর] হয় তা ট্র্যাজেডির স্থগত ধর্ম নয়। 
এব উত্কর্ষ অনিক বলেই দুইয়ের মধ্যে ট্র্য/জেডিরই স্থান উচ্চে। 

* [বুচারকৃত অন্বাদের--0915518 06 (501:21705 অংশ থেকে 
নেওয়া হয়েছে] 


এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস 
১ 
আমি কাব্যের স্বরূপ সম্বন্ধে এবং প্রতে)কটি জাতির বিলঙ্গণ ধর্ন নিদেশ 
করে, তার নানা জাতি সম্বন্ধে আলোচনা! করতে চাই। উতংকৃষ্ঠ কাব্যের 
জন্য বৃত্তের গঠনটি কেমন হ্ওয়া চাই, যে সকল অঙ্গ-উপাদান নিয়ে কাব্য 
গঠিত তাদের কত সংখ্যা, কি গ্ককৃতি এবং এমনি সব কিছুই যা যা এই 
জিজ্ঞাসার পরিধির মধ্যে পড়ে, অন্টসন্ধন করে দেখতে চাই। 

মহাকাব্য এবং ট্র্যাজেডি -ক্ষমেডি৪--এবং ডিথাইরাস্িক কবিতা এবং 
হারের বাশির ও বীণার নানারূপ সংগীত, সামান্ধ ধর্মের দিক 
সাহিতা-শিল্ দিয়ে অকরণেরই নান] উপায় । তবে এদের একের সঙ্গে 
অন্তের পার্থক্য তিনটি বিষয়ে £_-অনুবরণের মাধ্যম, 

অন্ুকরণের বিষয়, এবং অন্ুুকরণের রীতি প্রত্যেক ক্ষেত্রে ভিন্ন ভিন্ন। 


পোয়েটিক্ম ৬৭ 


যেমন করে অনেক লোক দেখ। যায় ধার! ( সচেতনভাবে কলাকৌশল 
প্রয়োগ করে অথবা শুধু অভ্যাস অন্তশীলন দ্বার! ) বর্ণ ও ব্রেখার মাধ্যমে বা 
ব্বরের মাধ্যমে নান! প্রকার বিষয় অন্তকরণ ও উপস্থাপন! করে থাকেন, তেমনি 
উল্লিখিত কলাগুলিতে নে।টামুটিভ।বে অন্রকরণ নিষ্পক্প হয় ছন্দ, ভাষা বা 
সঙ্গতির একক অথব! সামবাতিক উপায়ে । 

যেমন, বাশীর ও কীণার সংগীতে সুর-সঙ্গতি ও লয় প্রয়োগ করা! হয়; 
তেমনি এদের সঙ্ষে যাদের প্রকৃতিগত এ্ক্য আছে সেই সব কলাতে€__যেমন 
মেষপ।লকের -বাশীর গান। নুত্যে একমাত্র ছন্দই থাকে, সুর থাকে না। 
'নবত্যেও ছন্দোলয়ে চরিত্র, হদয়াবেগ এবং ঘটন] অন্কৃত হয় । 

অন্থ এক কলা আছে য' একমাত্র ভাষা দ্বারাই অন্করণ করে; 
সে ভাষা গছ অথবা পদ্য । আবার পে প্ে নানামাত্রার 


সাহিত্য-শিল্প রঃ 
ছন্দের সংমিশ্রণ ঘটতে পারে অথব। একটিমাত্র ছন্দও 


খাকতে পারে। 
কিন্ত এ পর্যস্ত এর কোন নামকরণ কর|হয়নি। এমন কোন সামান্য 
শব্ধ বা সংজ্ঞা নেই য| দিয়ে আমরা একই সঙ্গে একদিকে সোফরোনের এবং 
জোনার্কাসের একাঙ্ষিকা-অন্ুক্ৃতিকে €মাইমস্‌) এবং সক্রেটিসের উক্ভি- 
গ্রত্যুক্তিবন্ধে-রচিত সংলাপকে, অন্যদিকে আয়ান্িকছন্দের, এক্জ্য়ীক- 
ও অনুন্ধূপ ছন্দের কাব্য-কৃতি সমূহকে বুঝাতে পারি। লোকে অব্্থ 
ছন্দের নামের পিছনে “অ্ঠ” বা “কবি” শব্দ যোগ করে 
০০০৯ থাকে এবং বলে--এলিজিয়াক (শোকগাথার ) কবি বা 
এপিক কবি ( অর্থাৎ ষট-মাত্রার কবি ) *যেন অনুকরণই 
কবির বিলক্ষণ ব্যাপার নয়, পঞ্চ প্রিখলেই নিধিচারে সকলকেই কবি বল! 
চলে। এমন কি যখন ভৈষজ্য-বিগ্যা*বিষয়ক গ্রন্থ বা প্রকৃতি-বিজ্ঞানও পছ্ধে 
লেখা হয় তখনও যথারীতি লেখককে কবি আখ্য। দেওয়া হয়। কিন্ত হোমার 
এবং এম্পিভোকল্সের মধ্যে ছন্দের এঁক্য ছাড়া আর কোন বিষয়েই এঁক্য 
নাই; মুতরাং একজনকে কবি বলাই উচিত আর অন্তকে কবি না বলে 
'পদার্থতত্ববিদ বলাই সঙ্গত। এই স্তর অন্ুসারেই এমন কিঃ যদি কোন লেখক 


৬৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌্স ও সাহিত্যতত্ব 


তার কাব্যিক অন্গকরণে, চেইরিযোন (389161702. ) যেমন তীর '*সেপ্টর” 
এ (080080) সব রকম ছন্দের এক খিচুড়ি পাকিয়েছেন, তেমনি সব 
রকম ছন্দ মিলিয়ে ফেলেন তাহলেও তাকে কবি নামেই অভিহিত করা 
উচিত। এই পার্থক্য-বিষয়ক আলোচন। এই পর্যস্তই | 

তারপর আবার এমন কয়েকটি কলা-শিল্প আছে যার! উল্লিখিত সব কয়টি 
উপায় অবলম্বন করে থাকে; যেমন- ছন্দ, স্থর এবং মাত্রা। «ডিথাইরাঘিক 
কাব্য “নোমিক-_কাব্য এবং উ্র্যাজেডি-কমেডিও, এই জাতের কলা। 
তবে ছু'য়ের মধ্যে পার্থক্য এই যে, প্রথম ছুই শ্রেণীত উপায়গুলি সংযুক্তভাবে 
প্রযুক্ত এবং দিতীয় শ্রেণীতে এখন একটি পরে অন্য আর একটি-_-এমনি ভাবে 
প্রযুক্ত । 

অন্ুক্রণ-মাধ্যমের বা উপায়ের ভিত্তিতে কলা-সমৃহের পারস্পরিক 
পার্থক্য এইটুকু । 


্‌ 


যেহেতু অনুকরণের বিষয় (সাংসারিক ) কর্মরত ব্যক্তি আর ব্যভিগুলি 
উচ্চ ৰা নিম্ন দুই শ্রেণীর একটি হবেই (নৈতিক চরিত্রের সঙ্গে এই বিভাগের 
যোগ আছে; ভালো-মন্দ ভেদ €নতিক পার্থক্যেরই 
লক্ষণ ), সেই হেতু অনুসিদ্ধান্ত দাড়ায় এই যে আমর! 
মানুষকে উপস্থাপিত করব লৌকিক জীবনে যেষন দেখ! যায় তার চেয়ে 
উন্নততর রূপে, নতুবা হেয়রূপে, নতুবা যথাযথরূপে । চিত্র-শিল্পে৪ 
একইরীতি দেখা যায়। পলিগনোটা (0155০03 ) মানুষকে লৌকিক- 
রূপের চেয়ে মহত্বর রূপে অঙ্কন করেছেন। পৌসন্‌ (855০) একেছেন 
হেয় করে এবং ভাওনিলিয়াস (1010705905 ) একেছেন--যথাষথ বূপেই । 

স্থতরাং না বললেও এ কথাট] স্পষ্ট যে প্রত্যেকটি উল্লিখিত অনুকরণ- 
াধ্যযে এই বৈচিত্র্য থাকবে এবং পৃথক ধরনের বস্ত অনুকরণ করতে গিষ্কে 
পৃথক শ্রেণী হয়ে দাড়াবে । এইরূপ বৈচিত্র্য এমন কি স্বৃত্যে বংশীবাদনে এবং 
বীণাবাদনেও দেখ! যায়। তেমনি ভাষা ব্যাপাবরেও-সে ভাষা গদ্ই হোক. 


রূপারণে আরোপ 


পোয়েটিক্‌স ৬৯ 


বা গ্ীতবিহীন পদ্চই হো”ক। দৃষ্টান্ত যেমন,_হোমার মানুষকে উন্নততর 
করে রূপ “দেন, ক্লিওফোন (0019001800.) দেন বথাষথ বূপ আর ব্যঙ্গ 
কবিতার আবিষর্তা থেসীয় হেগ্েমন (75852500,) এবং “দেইলিয়াড” 
(1991199) লেখক নিকোকারিচ ( ই592159:65 ) লৌকিক ব্ধূপ অপেক্ষা! 
হেয়রূপ দিয়ে থাকেন । ডিখাইরাঘ্িক এবং নোমিক কাব্য সম্বন্ষেও একথা 
প্রযোজ্য । এখানেও বিচিত্র রূপ স্থ্টি করা যায়__যেমন টিমোথিউস্‌ 
(10700905995) এবং ফিলোকলিনাস (00119550993 ) তাদের 
"সাইক্লোপম্* (05০19065 ) রচনা করেছেন ভিন্ন রীতিতে । ট্র্যাজেডি ও 
কমেডির মধ্যেও একই পার্থক্যলক্ষণ। কমেডির উদ্দেশ্ঠ মান্ষকে বিকৃত বা 
হেয় রূপে উপস্থাপিত করা? ট্র্যাজেডির উদ্দেশ, লৌকিক জীবনে যেরূপ দেখা 
যায় তদপেক্ষ। উন্নত রূপে উপস্থাপিত কর1। 


৩ 


অধিকন্তু তৃতীয় একটি পার্থক্য আছে-_-ষে রীতিতে বিষয়বস্তকে অনুকরণ 
করা হয় সেই রীতির । কারণ মাধ্যম এক হলেও এবং বিষয়বস্ত এক হলেও 
কবি এক বর্ণনায় অন্থকরণ করতে পারেন-_€হামারের 
মত অন্য ব্যক্তির মুখে বর্ণন! দিয়ে বা নিজের মুখেই বর্ণন। 
করে, অথবা সমস্ত পাত্র-পাত্রীকে দর্শকের জন্মুখে জীবন্ত ও ক্রিয়াশীল 
ব্ূুপে উপস্থাপিত করতে পারেন । 

তাহলে যে কথা আমরা পূর্বেই বলেছি_--এই হল শৈল্পিক অন্গুকরণের 
ত্রিবিধ পার্থক্যের ভিত্তি মাধ্যম, বিষয়বস্তু এবং ব্ীভি। এক হিসাবে 
সফ্োর্িস হোমারের মতই একই বিষস্ববস্তর অন্ুকারী-_-কারণ উভয়েই উচ্চ- 
জাতীয় চরিত্র অনুকরণ করেন : আবার এক হিসাবে এরিস্টফেনিলের মত 
'একই ব্বীতির অন্ুকারী ; কারণ উন্তয়েই পাত্রপাত্রীর জীবস্ত ও ক্রিয়াশীল 
অবস্থাটি অনুকরণ করেন। এই কারণেই অনেকে বলেন-_ষে রচনা? 
ক্রিয়াশীল কূপ উপস্থাপিত সেই সব রচনাকে প্ডাম” নাম দেওয়] হয় । একই 
কারণে ভোরায়রা দাবী করে যে তারাই, ট্র্যাত্সেডি কমেডি উভয়েরই 


রচনা “রীতি 
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'আবিষ্বর্তী। কমেডি আবিষ্কারের দাবী শুধু ষে খাস গ্রীসের মেগারীয়গণইঁ 
করেন এবং করতে যেয়ে বলেন যে তাদের গণতান্ত্রিক শাসন ব্যবস্থার অধীনেই 
কমেডির জন্ম হয়েছে---তা” নয়; সিসিলির মেগারীয়গণও করে থাকেন। 
কারণ কবি এপিকারমাস-_যিনি সিওনাইডিস এবং ম্যাগনিসেরও পূর্ববর্তা-_ 
সেই দেশেরই অধিবাসী । ট্র্যাজেডি সেইরূপ পেলোপন্নিসের ভোরীয়দের 
কেউ কেউ দ্রাবী করে থাকেন। প্রত্যেক ক্ষেত্রেই তারা ভাষার সাক্ষোর 
কাছে আবেদন করে থাকেন। তার] বলেন- পার্বতী গ্রামকে তাদের 
ভাষায় বল হয়-_কোমাই (1:02791), এখেনীয়রা বলেন-ডিমোই (৫5100)। 
তারা মনে করেন যে “কমেডিয়ান নামটি “কোমাজেইন” (101082617)-- 
থেকে বুযুৎপন্ন হয়নি, এ নাম পেয়েছে তারা এই কারণে যে নগর থেকে 
তারা ঘ্বণাভরে বহিষ্কৃত হয়েছিল এবং গ্রামে গ্রামে থুবে ঘুরে বেডাত-_ (5, 
[00085) | 

তারা আরে! বলেন যে “কর।'-অর্থে ডোরীষ প্রাঙশব্দ হচ্ছে ড্যান 
(0:52) এবং এথেনীয় প্রতিখব্দ-ল্প্রান্তেইন' (0086619) 1 অনুকরণের' 
বিভিন্ন রতির সংজ্ঞা! ও স্বরূপসন্বন্ধে এইটুকুই যথেষ্ট । 


৪ 

কাব্যের উৎপত্তির মূলে আছে ছুটি কারণ এবং ছুটির প্রত্যেকটিই- 
আমাদের স্বভাবের অভিগভীরেই নিহিত । প্রথমতঃ অন্করণের সহজ 
বানর বৃত্িটি মান্গষের মধ্যে আশৈশবই দেখা যায়। মানুষের 
প্রেরণ! সঙ্গে মন্তস্তেতর প্রাণীর অন্থতম পার্থক্য এই যে প্রাণীর মধ্যে 
মানুষই সর্বাপেক্ষ। অনুকরণশীল এবং অনুকরণ সাহায্যেই 

সে শৈশবের শিক্ষা গ্রহণ করে। অন্রকৃত বিষয় দেখে ষে আনন্দ, তা” 
প্রায় সার্বজনীন । অভিজ্ঞতা থেকেও আমরণ এন প্রমাণ পাই। *ষে' 
সমস্ত লৌকিক বিষয় দেখে আমরা বেদন! পেয়ে থাকি, সেই সমস্ত 
বিষয়ই অতি বথাষথরূপে অনুকৃত হতে দেখে আমরা আনন্দ 
লাভ করি; যেমন, অতি কদাকার প্রাণীর রূপ অথব1 মরা দেহের রূপ ॥ 
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এর কারণ আসলে এই যেকোন কিছুজানার মধ্যে যে পরম আনন্দ তা 
শৈল্পিক আনন্দ বেদনা শুধু যে দার্শনিকরাই পান তা! নয়, যাদের শিক্ষার শক্তি 
আনন্দ দেয়কেন? সীমাবদ্ধ সেইরূপ সাধারণ লোকেও পেয়ে থাকে। 
সুতরাং যে কারণে মান্তষ অন্ুকৃতি দেখে আনন্দ অনুভব করে তা এই 
ষে অন্ুকৃত বস্ত উপলব্ধি করতে গিয়ে তার দেখতে পায় যে তার। শিক্ষা 
পাচ্ছে, অনেক কিছু অন্থুমান করছে এবং খুব সম্ভব এই কথাই বলেছে-- 
“আহা, এই তো সেই 1” আর যদ্দি তুমি মূল বন্তটি না দেন থাক, তা"হলে 
আনন্দ হবে_-অন্তকরণের যাঁথাযখ্যের জন্য নয়-_স্বনিঞিতি, স্থরপ্তরন অথবা 
অন্যান্য সদৃশ কারণের জন্য | 


তা'হলে দেখা গেল অন্থকরণ আমাদের স্বভাবের অন্ততম সহজ বৃত্তি 
(বা সংস্কার)। তারপর আছে সঙ্গতি-বোধ ও ছন্দের বৃত্তি__মাত্র ছন্দেরই 
অন্ততম একটি অঙ্জ। মান্তম এই প্রকুতি-প্রদত্ত বৃত্তিকেই ক্রমাভ্যাসের দ্বারা 
বিশেষ শক্তিতে পরিণত করেছিল এবং €সেই শক্তির বলে) অনেক স্থুল 
চেষ্টার পরে, কাব্য সৃষ্টি করতে সক্ষম হয়েছিল। 


এই ,সময়েই লেখকের ব্যক্তি-চরিত্রের বৈশিষ্ট্যের ফলে কাব্য দুইভাগে 
ভাগ হয়ে গেল। গুরুগীর প্রকৃতির লোক মহৎ ঘটন। এবং মহা পুরুষের 
বা সঙ্জনের ক্রিয়াকলাপ অন্থকরণ করলেন, লঘুপ্রকৃতির লোকের। অন্ৃকরণ 
বিডি করলেন-_-নীচজাতীয় লোকের ক্রিয়া-কলাপ। এরা 
জিনাত করলেন প্রথমে ব্যঙ্গ রচনা! আর পৃর্বোলিখিতরা রচন! 
করলেন “দেবস্ততি” ও “মহাপুরুষ-স্ততি” | ব্যঙ্গ-জাতীয় 

কবিতার রচয়িতা হিসাবে হোমারের আগে আর কারে! নাম পাওয়া যায় 
ন1-যদ্দিও মনে হয় এই শ্রেণীর লেখক আবে! অনেকেই ছিলেন। কিন্ত 
হোমারের পর থেকে অনেক উদাহরণ দেওয়া যায়-_হোমারের নিজের 
'মারগাইটিস্‌? এবং অন্থান্ রচনা দৃষ্টান্ত । এখানে উপযোগী ছন্দও ব্যবহৃত 
হয়েছিল। এই কারণেই, এখনও সেই ছন্দের মাত্রাকে বলা হয়--“আয্মান্বিক* 
বা! ব্যজোক্তির মাত্র ; এই মাত্রার ছন্দেই লোকে একে অন্তরকে ব্যঙ্গ করত। 
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তাই প্রাচীন কবিদের ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছিল। যথা _-যন্সাত্রিক 
(হিরোইক ) ছন্দের লেখক এবং ব্যঙ্গকর! ছন্দের লেখক। 

যেমন. গভীর রীতির রচনায় হোমার কাবদের মধ্যে অগ্রগণ্য-_কারণ 
কেবল তিনিই কাব্যোত্কর্ষের সঙ্গে নাটকীয় রীতি মিলিয়েছেন, তেমনি 
তিনিই প্রথম ব্যক্তিগত ব্যঙ্গরচনার পরিবর্তে হাশ্যাম্পদকে নাট্যকূপ দিয়ে 
কমেডির প্রধান ধারাটি হৃষ্টি করেছিলেন। ট্র্যাজেডির সঙ্গে ইলিয়াড ও 
অডিসির যে সম্পর্ক, কমেডির সঙ্গে তার “মারগাইটিস্‌*- এরও একই সম্পর্ক। 
ট্র্যাজেডির ও কমেডির জন্মের পরেও দুই শ্রেণীর কবি তখনও নিজেদের 
স্বাভাবিক প্রবণতা অনুসরণ করে চলছিলেন। ব্যঙ্গরচয়িতার] হলেন কমেডির 
লেখক এবং মহাকাব্যের কবিদের পরে এলেন--ট্রযাজেডি-লেখকরা কারণ 
নাটক শিল্পকল! হিসাবে বৃহত্তর ও উচ্চতর কৃষ্টি। 

আজ পর্যস্ত ট্র্যাজেডি তার আদর্শরূপে পৌছেছে কিন। এবং ট্রযাজেডির 
বিচার শুধু রচনাটুকুর হিসাব ধরেই করতে হবে অথবা তা'তে দর্শকের 
সাপেক্ষতা ধরতে হবে--এ অন্ত প্রশ্ন+ যাই হোক, ট্র্যাজেডি এবং কমেডিও, 
্রমবিবর্তনের পরি-. এমন অবস্থায় অতি স্থল প্রচেষ্টামাত্রই ছিল। একের উৎ- 
প্রেক্ষিতে শিল্পের পত্তি হল ডিথাইবাম্ব-রচয়িতাদের হাতে, অন্তের উৎপত্তি 
ক্রমবিকাশ প্রদর্শন. হ*ল-_আমাদের অনেক নগরে এখনও প্রচলিত আছে 
যে “্ফ্যালিক্-গীতি, সেই ফ্যালিক-গীতি থেকে । ট্র্যাজেডির ক্রমবিকাশ 
খুব ধীরে ধীরে হয়েছিল। প্রত্যেকটি উপাদান, ক্রমে ক্রমে দেখ! দিয়েছিল 
একের পর এক যোজিত হয়েছিল। অনেক পরিবর্তনের মাঝ দিয়ে চলে 
চলে ট্র্যাজেডি তার স্বাভাবিক রূপে এসে দাড়াল এবং সেখানেই থেষে 
ঈাড়িয়েছিল। 

এস্ষিলাস্‌ প্রথমে দ্বিতীয় অভিনেত। প্রবেশ করালেন। তিনি সমবেত- 
গ্ীতের প্রাধান্থ কমিয়ে দিলেন এবং সংলাপকেই মুখ্য অঙ্গ করে তুললেন। 
নফোরিস্‌ অভিনেতার সংখ্যা বাড়িয়ে করলেন তিন এবং চিন্রিত দৃশ্য 
যোজনা করলেন। তারপর, ছোট বৃত্তের স্থলে 'ষে বড় বৃত্ত গৃহীত হয়েছে 
এবং প্রথম পর্যায়ের প্ভাটিরিক* রচনার অদ্ভুত রচনাশৈলীর স্থলে যে 
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ট্র্যাজেডির গুরুগন্ভীর রীতি ব্যবহৃত হয়েছে-__এত খুব বেশী দিন আগের 
কথা নয়। পূর্বে "ম্তাটিরিক” শ্রেণীর রচনায় যে “ড্রোকায়িক' ত্রিষান্ত্রিক ছন্দ 
ব্যবহৃত হত এবং নৃত্যের সঙ্গে যে ছন্দের খুব মিল ছিল, সেই ছন্দের স্থলে 
আয়াহ্িক মাত্র! প্রযুক্ত হ'ল । সংলাপ চালু হওয়ার সঙ্গে সেই, প্রতিই 
উপযুক্ত মাত্রাও আবিফার করে নিল। কারণ আয়াম্বিক মাত্রার ছন্দ সব 
মাত্রার ছন্দ অপেক্ষা! কথ্যভাষার বেশী কাছাকাছি। এই ব্যাপারটা দেখলেই 
বুঝা যায় যে সংলাপের ভাষা প্রয়্াশই অন্ত মাত্রার দিকে না গিয়ে আয্মািক 
মাত্রার পংক্তি হয়ে দাড়ায়। যণ্মাত্রিক হয় খুব ক্চিৎ এবং হয় তখনই 
যখন সংল(পের স্থ্রলয় হারিয়ে যায়। উপকাহিনীর সংখ্যা বা অঙ্কের 
ংখ্যা এবং অন্ঠান্ত প্রথাসম্মত আবশ্তক উপকরণের সংখ্যা যোজন] সম্পর্কে 
[রে নিতে হবে যে আগেই আলোচন। হয়ে গেছে । কারণ তাদের সবিস্তার 
আলোচনা করতে গেলে, নিঃসন্দেহ, একটি বৃহৎ ব্যাপার হয়ে ঈাড়াবে। 


ও 


পূর্বেই বল! হয়েছে যে কমেডি নিয়শ্রেণীর চরিত্রের অনুকরণ । অবশ্ঠ নিম্ 
বলতে মল্দ শবের পুরে। অর্থটি বুঝায় না। “হান্যকর+ “কুৎ্সিতের”ই অন্যতম 
উপবিভাগ।* যেবিকৃতি ব কুৎসিত আকৃতি বেদনা- 
দায়ক বা ক্ষতিকর নয় তারাই হাস্যজনক । স্পষ্ট দৃষ্টান্ত 
€ওয়! যাকৃ-_ হান্তরসাত্মক মুখে।সগুলি কুৎমিত এবং কিন্ভৃতকিমাকার বটে 
কিন্ত বেদনাদায়ক নয়। 

ট্র্যাজেডি ষে সব পরিবর্তন-ত্রমের মাঝ দিয়ে চলে এসেছে এবং ধারা 
এই সব পরিবর্তন ঘটিয়েছেন, তাঁর! খুবই ন্বিদিত। অন্যপক্ষে কমেডির 
কোন ইতিহাস নেই, কারণ এতে কেউ আগেও তেমন গুরুত্ব আরোপ 
কমেডির উৎপত্তির. করেনি । অনেক পরে “আর্কণ” (0792) “কমিক 

ইতিহাস কোরাস' রচনার মর্ধাদা দান করেছিলেন। তখনও 
অভিনেতার! ছিল ন্বেচ্ছাধীন। কমিক কবিরা “কবি, আখ্যা পাওয়ার 
আগেই, কমেডি নির্দিষ্ট আকার লাভ করেছিল। কে এর জন্ত মুখোস 


হাসির কারণ 
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তৈরী করেছিল, কে প্রস্তাবনা (প্রোলোগ) যোজনা করেছিল এবং কেইবাঁ 
অভিনেতার সংখ্যা বুদ্ধি করেছিল--এই সব এবং অন্তান্ত বিবরণ" অজ্ঞাত 
রয়েই গেছে। বৃত্তের কথাই ধরা যাক্‌-বৃত্ত এসেছিল “সিসিলি' থেকে 
এবং এথেনীয় লেখকদের মধ্যে ক্রেটিসই প্রথম আয়ািক বা ব্যঙ্গ 
করার ছন্দোমাত্রা ছেডে দিয়ে, তার বিষয়বস্ত্ব এবং বৃত্তকে সাধারণীরুত 
করেছিলেন । 

এপিক কাব্যের সঙ্গে ট্র্যাজেডির এই বিষয়ে এক্য আছে যে এটাও উচ্চ 
ধরনের চরিত্রের ছন্দৌবন্ধ অন্নকরণ। তাদের মধ্যে পার্থক্য এই যে 

মহাকাব্য ও মহাকাব্য একরকম ছন্দে লেখা এবং রীতির দিক দিয়ে 
টর এ বর্ণনাজ্মক | খের দিক দিয়েও উভয়ের পার্থক্য আছে 

--কারণ ট্র্যাজেডি বিষয়বস্তকে একদিনের ঘটনার মধ্যে 

অথবা সামান্ত একটু বেশী সময়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ রাখতে যথাসস্তব 
চেষ্টা করে; অন্যপক্ষে, মহাকাব্যের ঘটনার কোন কাল-মাত্রার সীম।বদ্ধত! 
নেই। এট দ্বিতীয় পার্থক্য । যদিও প্রথ্র প্রথম যেমন ট্র্যাজিডিতে তেমনি 
মহাকাব্যে একইক্প স্বাধীনত। ছিল। 

অঙ্গ বা উপাদ।নের নধ্যে, কয়েকটি উভফের সমান ; কয়েকটি বিশেষভাবে 
ট্র্যাজেডিরই। স্থৃতরাং কোন্খানি ভাল ট্রযাজেভ বা কোন্থানি মন্দ 
ট্র্যাজেডি এ যিনি জানেন, তিশি মহাকাব্য সম্বন্ধে জানেন। মহাঁকাব্যের 
সব উপাদান ট্র্যাজেডির মধ্যে আছে কিন্তু ট্র্যাজেডির সব উপাদান 
মহাকাব্যের মধ্যে পাওয়া যায় না। 


ঙ 


যে কাব্য ষণ্মাত্রিক ছন্দে লেখা তপু তার সম্বন্ধে এবং কমেডির সম্বন্ধে 
আমরা পরে আলোচনা করব । এখন, আগেযে সব কথা বলা হয়েছে 
তা থেকে ট্র্যাজেডির একটা মোটামুটি সংজ্ঞা তৈরী বরে নিয়ে ট্র্যাজেডি 
সম্বন্ধে আলোচনা কর] যাক। 

ট্র্যাজেডি “গুরুত্বপুর্ণ সমগ্র" এবং “বিশে আয়তনের ঘটনার 


পোয়েটিক্‌স ৭৫. 


অনুকরণ )--( অন্থকরণের ) ভাষা সর্বপ্রকার কাব্যিক অলংকারে ভূযিত-_ 
শব নাটকেন্র বিভিন্ন অংশে বিশেষ বিশেষ বকম অলংকার 
প্রযুক্ত, (অন্থকরণের ) রীতি কাধাত্মক--বর্ণনাত্মক নয়; 
( অন্থকরণের ) উদ্দেশ্য করুণরদ এবং ভয়ানক রস উত্রিক্ত কর! তথা উক্ত 
আবেগগুলির মোক্ষণ করা। “অলঙ্কারে ভূষিত ভাষা” বলতে আমি সেই 
ভাষার কথা বলেছি যাতে ছন্দ, সঙ্গতি এবং সংগীত ওতপ্রোতভাবে মিশে 
আছে। “বিভিন্ন অংশে বিশেষ.বিশেষ রকম” বলতে আমি এই বুঝাতে চাই 
যেকোন অংশ শুধু ছন্দে প্রকাশিত, কোন কোন অংশ গানের সাহায্যে 
প্রকাশিত । 
এখন, '্র্যাজিক' অনুকরণ বলতে যখন বুঝায় ব্যক্তির কর্মরত অবস্থার 
রূপ, তখন ম্বাভাবিক সিদ্ধান্ত, গুথমতঃ, এ হবেই যে দৃশ্ঠসজ্জা ট্র্যাজেডির 
অন্ততম অঙ্গ। তারপর গান এবং বাচন (ক্ষবচনশৈলী বা ভণিতি)। কারণ 
এরাই হল অনুকরণের মাধ্যম । বাচন (10156100.) বলতে আমি বুঝি-- 
শুধু শবসমূহের মাত্সাগত বিস্তাপ। আর সংগীতের অর্থ নকলেই বুঝে । 
তারপর ট্রাজেডি কাধের বা ঘটনার অন্ুকরণ। কাধ বলতেই 
কার্ধের কর্তার কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে আসে এবং কর্তা তারাই যার! 
চিন্তা ও চরিত্রের বিলক্ষণ গুণের অধিকারী । কারণ এই গুণগুলি দিয়েই 
তে! আমর] কাধগুলিকে বিশেষিত করে থাকি এবং এইগুলি-_ চিন্তা ও 
চরিত্র--সেই স্বাভাবিক কারণ যা খেকে কার্ষের 
উৎপত্তি ঘটে থাকে; আর এই কাধের পরেই শেষ 
পর্যস্ত সফলত'-বিফলত] নির্ভর করে । সুতরাং বুত্ত হচ্ছে কাধের অনুকরণ £ 
- আর বৃত্ত বলতে বুবি-_-ঘটনার বিস্কান। “চরিত্র বলতে বুঝি--সেই ধর্টি 
যা থাকার ফলে ব্যক্তিতে আমর! গুণ আরোপ করে থাকি। চিন্তার 
অবকাশ সেখানে যেখানে কোন সিদ্ধান্তকে প্রমাণ করা হয়, অথব! সাধারণ 
সত্যকে স্থাপিত করা হয়। প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতে, সুতরাং ছয়টি অংশ, 
আছে আর এতেই ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য রয়েছে--যথা ;) বৃত্ত, চরত্তি, বচন,. 
চিন্তা, দৃশ্ত, গান। এই অংশের মধ্যে দ্বুটি-_-অন্গকরণের মাধ্যম একটি 


ট্র্যাজেডির অঙ্গ 
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রীতি এবং তিন্নটি অন্করণের বিষয়। এই কয়টিতেই তালিকাটি 
সম্পূর্ণ। এই সব উপাদান, আমর! বলতে পারি, প্রত্যেকটি কবিই*প্রয়োগ 
করেছেন, বস্ততঃ প্রত্যেক নাটকেই দৃশ্য, চরিত্র, বৃত্ত, সংলাপ. গান ও 
চিন্ত। দেখা যায়। 

কিন্ত সর্বাপেক্ষা প্রয়োজনীয়--ঘটনার সংগঠন । কারণ ট্রাজেডি তো 
মানুষের অনুকরণ নয়, ঘটনার অনুকরণ এবং জীবনের অনুকরণ আর 
জীবনের রূপ কার্ষেই প্রকাশিত এবং এর. পরিণতি হচ্ছে একটা কার্ধ- 
পদ্ধতি, গুণমাত্র নয়। এখন, চরিত্র মানুষের গুণাবলীর নিমায়ক বটে, 
কিন্তু কার্ষের ফলেই মান্য সুখ বা ছুঃখ ভোগ করে। ন্থৃতরাং নাটকীয় 
ঘটনার উদ্দেশ্ত চরিত্রের উপস্থাপনা! নয়, চরিত্র ঘটনার বা কার্ষেরই 
আহ্বযঙ্গিক। অতএব, ঘটন! 'এবং বৃত্তই ট্র্য।জেডির মুখ্য লক্ষ্য ; আর লক্ষ্যই 
হচ্ছে সর্বপ্রধান বিষয় । তারপর, ঘটন] ব্যতীত ট্র্যাজেডি স্থট্টি হয় না। 
কিন্তু চরিত্রের অভাব ঘটলেও ট্রাজেডি হতে পারে । 0. 

আধুনিক কবিদের অনেকেরই উ্রযাজেডি চরিত্রন্থত্রির দিক দিয়ে 
অসার্থক রচন! ॥ কবিদের পক্ষে, সাধারণভাবে এ কথাটা _অনেকক্ষেত্রেই 
সত্য। চিত্র-শিল্পেত একই অবস্থা এবং এখানেই জিউকসিস্‌ ও 
পোলিগনোটাসের মধ্যে পার্থক্য । পোলিগনোটাস চরিত্র হ্ষ্টি করতে 
পারেন সুন্দর ; জিউকৃসিসের রীতিতে নৈতিকগুণের অভাব দেখা যায়। 
আবার য্দি তুমি এমন লব কথার পর কথ! গেঁথে যাও, যা চরিত্রকে অন্দর 
প্রকাশ করে এবং বচনশৈলীর ও চিন্তার. দ্রিক দিয়েও যা! স্থুসম্পন্ন, তাহলে 
তা' দিয়ে তুমি ঠিক তেমন বেশী খাটি ট্র্যাজিক সংবেদনা স্থা্টি করতে পারবে 
না, যেমনটি পারবে সেই নাটক দিয়ে, যাতে এই সব বিষয়ের হুর্বলতা 
থাকলেও, ভাল বৃত্ত আছে এবং শিল্প-স্থন্দর ঘটনা-বিন্তাস আছে। এ ছাড়াও 
উর্যাজেডির আবেগজনক উপকরণের মধ্যে যা” সর্বাপেক্ষা শক্তিমান--সেই 
“পেরিপেতেইয়া* বা পরিস্থিতি--বিপধ্যাস এবং প্রত্যভিজঞান দৃশ্তগুলি 
বৃত্তেই অংশ। আরে! একটি প্রমাণ এই যে নতুন শিল্পীরা! বৃত্ত গঠন 
করতে শেখার আগেই, বচনশৈলী এবং যথাযথ চরিজ চিত্রণে পাক! হাতের 


পোয়েটিক্স ৭৭ 


পরিচয়*দিয়ে থাকে | প্রথমদ্দিককার কবিদের পক্ষে এ কথা সমানভাবে 
প্রযোজ্য । 

তাহ'লে--বৃত্তই (প্লট) প্রধান উপাদান, বল। যেতে পারে ট্র্যাজেডির 
আত্মা। চরিত্রের স্থান দ্বিতীয় | চিত্রাঙ্কনেও একই ব্যাপার লক্ষ্য কর! যায়। 
অতিন্ুন্বর সুন্দর রঙ যেমন-তেমন ভাবে লেপে রাখলে ততখানি আনন্দঘাযক 
হবে না যতখানি আনন্দদায়ক হবে চিত্রের খড়িমাটি-আক] রেখাক্ষপটি। 
স্থতরাং ট্র্যাজেডি কোন একটি ঘটনার অনুকরণ এবং ঘটনাকে লক্ষ্য করে, 
ব্যক্তির অনুকরণ। 

ক্রম-অন্ুসারে তৃতীয় হচ্ছে-চিন্তা1 অর্থাৎ বিশেষ পরিস্থিতিতে সম্ভব ও 
সঙ্গত কোন-কিছু বলার ক্ষমতা । বক্তৃতায় এ রাজ্ঞনীতি-কলার এবং অলঙ্কার- 
প্রয়োগ কৌশলের ব্যাপার । এইজন্তই দ্বেখ যায়, প্রাচীন কবির] চরিত্রদের 
খুর্ঘে প্রচলিত লৌকিক ভাষা দিয়েছেন এবং আধুনিকরা দিয়েছেল__ 
আলঙ্কারিকের ভাষা। 

চরিক্তর তাই যা নৈতিক উদ্দেশ্ত ব্যক্ত করে- দেখিয়ে দেয় ব্যক্তি কোন্‌, 
রকমের বস্ত পইন্দ করে আর কোন্‌ বস্ত অপছন্দ করে। যে সংলাপে এ 
উদ্দেশ্ত ব্যক্ত হয় না অথবা যাতে বক্তা কোন কিছু কামনা করে না বা কোন 
কিছু বর্জন করতে চায় না, তা চরিত্রষ্বোতক নয়। অন্যপক্ষে চিন্ত1 দেখা 
দেয় সেখানেই যেখানে কোন কিছুর ভাব ব1 অভাব প্রমাণ করা হয় অথবা 
কোন স।ধারণ স্থত্র স্থাপন করা হয়। 

পরিসংখ্যাত উপাদানগুলির মধ্যে চতুর্_বচনশৈলী (ডিকশান্‌)। এর 
অর্থ, আগেই যা বল। হয়েছে-শবের মধ্যে অথ-শক্তির প্রকাশ; গঞ্ছে 
এবং গন্ভে এর তাৎপর্য একই। 

অবশিষ্ট উপাদ্দানগুলির মধ্যে গানের স্থান, অলঙ্করণ হিসাবে প্রধান । 

দৃষ্টসজ্জার বাস্তবিকই নিজন্ব একট1 আবেগ-গত আকর্ষণ আছে, কিন্ত 
সমস্ত উপাদানের মধ্যে এর শৈল্পিক মূল্য কম এবং কাব্য-কলার সঙ্গে সবচেয়ে 
কম সম্পর্ক। কারণ, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই যে ট্র্যাজেডির শক্তি, প্রত্যক্ষ 
উপস্থাপনা এবং অভিনেতার সাহাধ্য ব্যতিরেকেই উপলব্ধি কর! যায়। 


৭৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ন ও সাহিত্যতত 


অধিকন্ত, দৃশ্ঠসজ্ভার উদ্দীপনা কবিশক্তি অপেক্ষা মঞ্চ-যন্ত্রীর কলা-কৌশলের 
উপরেই বেশী নির্ভর করে । 


৭ 


এই সিদ্ধান্তগুলি প্রতিষ্ঠিত করার পরে এখন বৃত্তের আদর্শ গঠন সম্বন্ধে 
আলোচন! কর! যাক, কারণ বৃত্তই ট্র্যাজে ডিতে প্রথম ও স্বপ্রধান বিষয় । 
আমাদের লঙ্গণ অনুযারী- ট্র্যাজেডি ঘটনার অন্গকরণ এবং যে ঘটন। 
সম্পূর্ণ, সমগ্র এবং বিশেষ আয়তনসম্পন্ন। কারণ এমন 'সমগ্র" হতে 
পারে যার হয়ত আয়তনের ক্ষ'ণতা আছে। জমগ্র বলতে বুঝায় এমন 
একট কিছু যার আদি মধ্য ও অন্ত আছে। "আদি" অর্থ-_যা ঠিক অন্য 
কোন পূর্বভাবী কারণের কাধরপ নয় অথচ ষার পরে অন্ত কিছু স্বাভাবিক 
ভাবেই থাকে বা এসে যায়। অন্যপঙ্গে “আন্ত” বলতে বুঝা "এমন ।কছু খ। 
অন্ত কোন কিছুর পরে, হয় অনিবাধভ।বে অথবা নিয়মানসারে শ্বাভাবিক- 
ভাবেই আসে, কিন্তু ধার পর আর কোন ঘটনা ( আকাঙ্ষা ) থাকে না। 
মধ্য” বলতে বুঝায়-য1 কোন কিছুর পরবর্তী এবং কোন কিছুর পূর্ববর্তী । 
স্থতরাং স্থগঠিত কোন বৃত্ত ষেখানে সেখানে সুরু যেখানে সেখানে শেষ হতে 
পারবে না-এই নিয়ম যেনে চলবে । 
তারপর কোন সুন্দর বস্তকে-_সে বস্ত জীবন্ত দেহই হোক অথবা নান! 
অঙ্গের-সংযোগে-গঠিত কোন অঙগীই হোক-শুধু যে অনন্তাসের দিক দিয়ে 
হ্থসমপ্দ হতে হবে তা নয়, বিশেষ আয়তনযুক্তও হতে হবে। কারণ 
বোর সৌন্দর্য নির্ভর করে আয়তনের এবং সামঞ্জস্তের 
উপরে । এই কারণেই অতিক্ষুত্র জীবদেহ সুন্দর হতে 
পারে না; যেহেতু অতিক্ষণিকের জন্য চোখে ধরা পড়ে বলে বস্তটিকে 
ষ্পাকারে দেখাই যায় না। আবার যা অতি বিশাল আয়তনযুক্ত তাও 
হুন্দর হতে পারে না। কারণ, চোখের দৃষ্টি একসঙ্গে বস্তটির সমগ্রটুকু গ্রহণ 
করতে পারে ন! বলে, বস্তর এককত্ব ও সমগ্রতা দর্শকের কাছে ধরা পড়ে 
না। যেমন দৃষ্টান্ত ধরা যাক_এমন একটা বস্ত যা হাজার মাইল লম্বা । 


পোয়েটিক্দ ৭৯ 


অতএব, ষেমন সজীব দেহের জন্য বিশেষ পরিমাণের আয়তন আবশ্তক-_- 
এমন আয়তন যা সহজেই একদুষ্টিতে গ্রহণ কর! যায়, তেমনি বৃত্তেও বিশেষ 
পরিমাণ টৈর্ঘ্য--যে টর্থ্য সহজেই স্মরণে রাখ! যায়-_আবশ্বক। 


তবে, নাট্য প্রতিযোগিতায় এবং দৃশ্টাত্মক উপস্থাপনায় দের্ধ্য-সীমা 
বেধে দেওয়া শিল্পন্ুত্রের আওতার মধ্যে পডে না। কারণ যদি এমন নিয়ম 
নিন গ্রচলিত থাকত যে এক সঙ্গে একশত ট্র্যাজেডির 
195 প্রতিযোগিতা হবে, তা হলে অভিনয়-অতষ্ঠান জল 

ও নাটকের 
ঘটিকাযন্্ব বারই নিয়ন্ত্রিত হত। বাস্তবিক শোনা যায় 

স্বগত প্রকৃতি 
পূর্বে নাকি এমনিই হোত। কিন্তু নাটকের নিজস্ব প্রতি 
দ্বারা ষে পীষা নির্দিষ্ট তযেছে তা এই £--র্ঘ্য যত বেশী হবে তত বেশী 
ুনুুএভক্পতটি-_আয়তনের দিক দিয়ে যদি অবশ্ত সমগ্ররূপটি হস্পষ্টাকারে 
টে উঠে। এ বিষয়ে মোটাগুটিভাবে নির্দেশ দিতে হলে আমরা বলতে 
পারি যষে_-আদর্শ আযতন সেই সীমার মধ্যে আছে_যা'তে, সম্ভাব্যতার 
ও আবশ্টিকতার স্তুন্ব অনুসারে বিন্যস্ত ঘটনাপরম্পরার মাঝ দিয়ে মন্দভাগ্য 


থেকে এভালোভাগ্যে এবং ভালোভাগ্য থেকে মন্দভাগ্যে পরিবর্তন দেখান 
সম্ভব ভ্য়। 


৮” 

“বৃত-এক্য বলতে কিন্তু-_যেমন কেউ কেউ মনে করেন-নায়ক-এক্য' 
বুঝায় না। কারণ, একজন মাঙষের জীবনে অসংখ্য বিচিত্র ঘটনা ঘটে-_ 
এবং তাদের একটা এক্যস্ত্রে বাধা সম্ভব নয়, তেমনি 
একজন মানুষের নানারকমের কাজ আছে যাদের 
মিলিয়ে আমর] একটি ক্রিয়া! (2০0০ ) স্থষ্টি করতে পারিনে। এই কারণেই, 
বোধ হয়, যে সকল কবি-_-হিরাক্েইড. ১ থেসেইড্‌. এবং এই ধরনের কাব্য 
রচনা করেছেন তারা ভুল করেছেন। তারা মনে করেন--যেহেতু 
হিরাক্রিদ একই ব্যক্তি, হিরারিসের কাহিনীতে স্থতরাং এক্য আছে। কিন্ত 


এঁকা 


৮০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ 


হোমার যেমন অন্থান্য বিষয়েও অপ্রতিষ্বন্বী গুণের অধিকারী, তেমনি 
এখানেও _শিল্পিদৃষ্টিতেই করুন আর সহজাত প্রতিভার ফলেই করুন-_-মনে 
হয়, অতি সুন্দরভাবে সত্যটিকে প্রত্যক্ষ করেছেন। 'অডিসি, বচন! 
করতে গিয়ে তিনি অডিনিউসের সমস্ত অভিযান-_কাহিনী অন্তর্ভুক্ত করেন 
নি; যেমন--পারনাসাসের উপর আঘাত, অতিথি সমাবেশে পাগলামির 
ভাণ করা "এমন সব ঘটনা যাদের মধ্যে কোন অনিবার্ধ বা সম্ভাব্য 
যোগ নেই। 


তিনি অডিসি এবং ইলিয়াড রচনা করেছিলেন এমন একটি ঘটনাকে কেন্দ্র 
করে যা আমাদের ধারণায়”“একক'। স্থতরাং যেমন অগ্ঠান্ধ অন্থকরণ- 
ধর্মী শিল্পে অনুকূত বস্তটি একক হলে অন্থুকরণ একক হয়, তেমনি ঘটনার 
অনুকরণ যে বৃত্ত, তাকেও অবস্ঠ একটি ঘটনাকেই অঙন্গকরণ করঙে হই এস 
সে ঘটনা হবে তেমন একটি “সমগ্র রূপ” যার অঙ্গের সংযোগ-সম্বন্ধ হবে 
এমন যে, কোন একটি অঙ্গ অস্থান্নে বলালে বা অপসারিত করলেই, সমগ্র 
রূপটি বিষুক্ত-সন্ষি ও ব্যাহত হুয়ে পডবে। কারণ কোন বস্ত্র সন্ভাবে বা 
অভাবে যর্দি কোন লক্ষণীয় পরিবর্তন ন৷ দেখা যায় তা! হলে সে বস্তুটি 
সমগ্র্পের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিসন্বন্ধে সংযুক্ত নয়। 


৪ 


আগে যে সব কথা বল হয়েছে তাতে এ কথাটাও স্পষ্ট হয়েছে 
যে, যা ঘটেছে তারই বিবরণ দেওয়া নয়--কবির কাজ, য। ঘটতে পারে, 
আব্ঠিকতা ও সভ্ভাব্যতার দিক দিয়ে যা সম্ভব, তাই 
বিবৃত করা । কবি এবং এঁতিহাসিকের পার্থক্য পছ্ে- 
লেখার বা গগ্ে-লেখার পার্থক্য নয়। হেরোভোটাসের 
বচন পন্তেও লেখ! যেতে! এবং ছন্দ থাক] সত্বেও যেমন, ছন্দ না থাকলেও 
তেমনি, রচনাটি ইতিহাসই হতো। আসল পার্থক্য এখানেই যে একজন 
বর্ন! করেন--যা ঘটেছে, অন্ঠে করেন ঝ! ঘটতে পারে। স্ৃতরাং কাব্য 


ইতিহাস ও কাব্যের 
পার্থক্য 


পোয়েটিকৃস ৮১ 


ইতিহাস অপেক্ষা অধিকতর দার্শনিকতাময় এবং মহত্বর সামগ্রী । কারণ 
কাব্য প্রকাশ করতে চায়--“সামান্ত”কে (051 1591 ), ইতিহাস প্রকাশ 
করে--বিশেষাকে (981615512£) 1 দামান্তঠ বলতে আমি এই মনে 
করেছি--কেমন করে বিশেষ শ্রেণীর লোক বিশেষ পরিস্থিতিতে সম্ভাব্যের ও 
আবশ্টিকের নিয়ম অনুসারে কিছু বলবে বা কিছু করবে । পান্র-পাত্রীকে 
বিশেষ বিশেষ নাম দিয়ে দিয়ে, কাব্য এই সামান্ত-সত্যেই পৌছতে চায় । 
“বিশেষের দৃষ্টাস্ত যেমন-_যা” এলসিবিয়াডিস করেছিলেন বা ভোগ 
করেছিলেন। কমেভিতে এ খুব স্পষ্টভাবেই চোখে পডে। এক্ষেত্রে কবি, 
প্রথমতঃ, সম্ভাব্যের নিয়ম-অন্রুসারে, বৃত্তটি গঠন করেন এবং তারপর বৈশিষ্ট্য- 
ব্যঞ্তক নামগুলি বসিয়ে দেন-__ব্যক্ষকারীদের সঙ্গে পার্থক্য এই, তার] বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তির সম্বন্ধে পেখে। কিন্তু ট্র্যাজেডি লেখকর। আজও, প্রকৃত নামই 
বযুবতুযু্র»্ত্ঞনে এবং এই যুক্তিতেই করেন যে, যা সম্ভব তা বিশ্বান্ত ; যা 
হ্টেনি তাকে আমরা অতিসহজেই সম্ভব বলে মনে করতে পারিনে £ কিন্ত 
যা ঘটেছে তা সশরীরেই সম্ভব হয়েছে, অন্যথা ঘটাই সম্ভব হতো না। 
তবু অবশ্য এমন কয়েকখানি উ্র্যাজেডিও আছে যাতে প্রখ্যাত নাম একটি 
কি ছুটি মাত্র, বাকী পব কাল্পনিক। আবার অনেকগুলিতে কোনটিই 
স্ববিখ্যাত নয়-_যেমন এ্যাগাথনের “এ্যানথিউস” | এতে ঘটনা এবং নাম 
উভয়ই কল্পিত তথাপি আনন্দ তারা কম দেয় না। স্বতরাৎ ব্র্য।জেভির 
প্রচলিত বষয়বস্ত্_-পরম্পরাগত কাহিনীগুলির মধ্যেই, আমরা] সব কিছু 
ছেড়ে ছুডে দিয়ে সীমাবদ্ধ থাকব না । বাস্তবিক তা করতে যাওয়া! বাতুলত। 
মাত্র। কারণ, জানা বিষয়গুলি পধস্ত, অল্প কয়েকজনের কাছেই জান এবং 
তবু তারা সবাইকেই আনন্দ দিয়ে থাকে | * যে কথাটা দ্াভাচ্ছে তা এই ষে 
কবিকে বা অষ্টাকে, পছ্যের লেখক অপেক্ষা কাহিনীর রচয়িতাই হতে হবে, 
কারণ সে কবি যেহেতু সে অনুকরণ করে এবং ষা সে অনুকরণ করে তা-_ 
ঘটনা । এমন কি, সে ষ্দি এঁতিহাসিক বিষয়ও নির্বাচন করে বসে, 
তাহলেও সে কবির বর্ধাদাই পাবে; কারণ কোন ঘটন! ষা প্ররুতই 
ঘটেছে তা যে সম্ভাব্য ও সম্ভবের সঙ্গে মিলে যেতে পারবে না এমন 


পোয়েটিক্‌স-_৬ 
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কোন কথা নেই।; ঘটনার মধ্যে এঁগুণ থাকাতেই সে তাদের কবি 
বাঅষ্টা। 

সবরকম বৃত্তের বা ঘটনার মধ্যে,-"এপশেইলোডিক” বৃত্তই সবচেয়ে 
হেয়। আমি সেই বৃত্তকে «এপেইসোডিক” বলছি যাতে কাহিনীগুলি বা 
অন্কগুলি, সম্ভাব্য বা আবশ্টিক পারম্পর্ষের ধার না ধেরেই, একের পর এক 
চলতে থাকে । মন্দ কবির! নিজেদের অক্ষমতার জন্যই এরূপ বস্ত রচনা 
করেন আর শক্তিমানরা রচনা করেন অভিনেতাদের সন্তষ্ট করবার জন্য । 
প্রতিযোগিতার জন্য দেখনাই রচন1 লিখতে গিয়ে, তার! বৃত্তকে তার সাধ্যের 
বাইরে নিয়ে, টেনে লম্বা করেন এবং ফলে স্বাভাবিক পারম্পর্য ক্ষুগ্ন করতে 
বাধ্য হন। 

কিন্তু ট্র্যাজেডি তো শুধু একটা সম্পৃীঙ্গ ঘটনারই নয়, ভয় বা শোচন। 
উত্রিক্ত করে এমন ঘটনারও অনুকরণ । এরূপ রস-পরিণতি তখননইঞ্জর্তেঃ কিন 
রূপে পাওয়া যায় যখন ঘটনারাঞ্জি আকম্মিকভাবে এসে হাজির হয়, এবং 
সংবেদনার তীব্রতা আরো বেশী হয়, ৫দখানেই, যেখানে, একইকালে তারা, 
কার্ধকারণ--নিয়তভাবে, একে অন্যকে অনুসরণ করে। অকারণ ঘটনা 
অথবা আকম্মিক ঘটনার চেয়ে এইভাবে ঘটন। ঘটলেই ট্র্যাজিক চমৎ্কারিত্তব 
অধিকতর বেশী হবে! এমন কি যুগপৎ ঘটনাগুলিও তখনই বেশী চিত্তাকর্ষক 
হয় বধন তার মধ্যে একট] পরিকল্পনার আভাস ফুটে উঠে। দৃষ্াস্তন্বরপ 
আধষরা অর্গোসের সেই মাইটিসের মুন্তিটির (1105) কথ! বলতে পারি 
যেটা, তার হত্যাকারী যখন উৎসব দেখছিল তখন তার মাথায় ভেঙ্গে পড়ে- 
ছিল এবং তাকে হত্যাও করেছিল। এরূপ ঘটনাকে শুধু দৈবাৎ বলে মনে 
হয়না । স্থতরাং এই নিয়ষ-অন্গসারে বৃভ্ত গঠন করলেই সর্বোতষ বৃত্ত হবে। 


৩ 
বৃত্ত সরল অথবা যৌগিক | কারণ বৃত্ত যাদের অনুকরণ সেই লৌকিক 
জগতের ঘটনাতেও ম্পষ্$ত এই বিভাগ দেখা যায়। পূর্বোল্িখিত নির্ধারিত 
অর্থে ষে ঘটন! একক এবং ক্রম-বিন্তন্ত, সেই ঘটনাকেই আমি “সরল? বলছি, 
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এক্ষেত্রে ভাগ্যের পরিবর্তন ঘটে বিনা পরিস্থিতি-বিপর্যাসে এবং বিনা 
প্রত্যভিজ্ঞানেই। যৌগিক ঘটনা বলা যায় তাকেই, যাতে ভাগ্য পরিবর্তনের 
সঙ্গে থাক এরূপ কোন বিপর্ধাস, বা প্রত্যভিজ্ঞান অথবা এঁ ছুটোই। এই 
শেষের ব্যাপারগুলি বৃত্তের ভিতরকার গঠন থেকেই গড়ে উঠা উচিত; 
যাতে মনে হবে-_যা ঘটছে তা পূর্ববর্তা ঘটনারই সম্ভাব্য বা অনিবার্ধ 
পরিণতি । কোন ঘটনা অন্ত ঘটনার পূর্ববর্তী অথবা পরবর্তাঁ (অকারণ বা! 
সকারণ)- -এট! মস্ত পার্থক্যের ব্যাপার । 


৯৯ 


“পরিস্থিতি বিপর্ধাস' একরকমের পরিবর্তন--ষাতে ঘটনা, সস্তাব্য 
ও আবশ্বিকের নিয়মাধীন হয়েও, তার বিপরীত কোটিতে যেয়ে দাড়ায়। 
ধধীিদিনিডি দে । দূত আসে ঈডিপাসের মনটাকে প্রফুল্ল করতে এবং 
মাতৃসম্পকিত আতঙ্কের হাত থেকে তাকে মুক্ত করতে কিন্তু তার আসল 
পরিচয় প্রকাশ করে দিয়ে সে উল্টো ফলই সৃষ্টি করে। তেমনি লীন্সি- 
'উসেও ( [,2০283 )$ লীনসিউসকে বধ্যভূমিতে নিয়ে যাওয়া হচ্ছে, দনৌসও 
সঙ্গে সঙ্গে 'বাচ্ছে__মানে, হত্যা করবার জন্য যাচ্ছে, কিন্তু পূর্ববর্তী ঘটনাচক্রে 
ফল হয় এই যে দনৌস নিহত হয় এবং লীনসিউস বেঁচে বান। 

প্রত্যভিভ্ঞান নাম থেকেই বুঝা যায়--এক ধরনের পরিবর্তন-__ 
'অজ্ঞানতা থেকে জ্ঞানে পরিবর্তন । এর ফলে,_-কবি-নিয়তির হাতে যে-সকল 
ব্যক্তির সৌভাগ্য ব' দুর্ভাগ্য নির্ধারিত হয়ে আছে, তাদের মধ্যে অন্গরাগ বা 
বিরাগ কৃষ্টি হয়। সেইটিই সর্বোত্বম পপ্রত্যভিজ্ঞান” যেটি পরিস্থিতি- 
'বিপধাসের সঙ্গেই যুগপৎ দেখ দেয়) যেমন ঈডিপাসে। অবশ্থ, অন্ান্ত 
রকমারিও আছে। এমন কি, অতি তুচ্ছ অচেতন পদার্থও প্রত্যভিজ্ঞানের 
নিমিত্ত হতে পারে। আবার কোন ব্যক্তি বিশেষ কোন একটি কাজ 
সত্যই করেছে কি না, তাও আমরা প্রত্যভিজ্ঞান বা আবিফার করতে 
পারি। কিন্ত যে প্রত্যভিজ্ঞান বৃতের বা ঘটনার সঙ্গে খুব অস্তরঙ্গভাবে 
যুক্ত, তা আগেই বল হয়েছে--ব্যক্তির প্রত্যভিজ্ঞান। এই জাতীয় প্রত্যভি- 
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জ্ঞানের সঙ্গে ঘটনা-বিপর্যাস যুক্ত হলে-_ভয় অথবা শোচনা উত্রিক্ত 
করবেই। আর যে সব ঘটনায় এবপ সংবেদন। জাগায়, তারাই তো, 
লক্ষণান্গুসারে, ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য বিষয়। অধিকত্ত একূপ পরিস্থিতির. 
উপরেই, ভাল অথবা মন্দ ভাগ্যের ব্যাপার নির্ভর করে। 

তা"হলে প্রত্যভিজ্ঞান যখন ব্যক্তির সঙ্গে ব্)ক্তির পরিচয়, তখন, এমন 
হতে পারে যে একজন অপরজনের দ্বার! প্রত্যভিজ্ঞাত হল--আর এ অপরজন 
আগেই পরিচিত, অথব1 এমন প্রয়োজনও দেখা দিতে পাবে যাতে উভয়তই 
পরিচয় আবশ্তক। যেমন, ইফিজেনিয়! অরিস্টিসের কাছে পরিচিত হল-_ 
পত্রের মারফতে ; কিন্তু ইফিজেনিয়ার কাছে অরিস্টিসকে পরিচিত করতে, 
আরে একট! প্রত্যভিজ্ঞান ব্যাপার আবশ্যক । 

তাহলে বৃভের ছুইটি অংশ--পরিস্থিতি-বিপর্যা এবং প্রত্যভিজ্ঞান-_ 
অকিম্মিকতার কৌতুহলে ভরা । তৃতীয় অংশ-_ছুর্দোগ-দৃষ্ত ণশ্রইহ১৩।৭ 
দৃশ্ত সাংঘাতিক বা বেদনাজনক ঘটনা; যেমন মঞ্চের উপরেই মৃত্যু, দৈহিক 
যন্ত্রণা, আঘাত প্রভৃতি । 
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যে সমস্ত অংশকে ট্র্যাজেডির অঙ্গ বলে গ্রহণ করতে হবে তাদের 
উল্লেখ আগেই করা হয়েছে । এখন আমর! আসছি--“সদ্ধি' অংশগুলিতে-_ 
যে কয় অংশে ট্র্টাজেডিকে ভাগ করা হয় সেই সব পৃথক পৃথক অংশে ; যঁথা-_ 
প্রোলোগ, এপিসোড, এক্‌সোড কোরাস-গ্রান। 
শেষেরটি আবার দুইভাগে বিভক্ত--প্যারোড. এবং 
স্টেসিমোন্‌। এইগুলি সব নাটকেই থাকে-_-কোন ফোন নাটকের অবশ্থ “মধ, 
থেকে অভিনেতাদের গান” এবং *কোম্মই”__এই দুই বিশেষত্ব দেখা যায়| 

* প্রোলোগ বলতে বুঝায় ট্র্যাজেডির সেই গোটা অংশ যা প্যারোড- 
নামক কোরাসের আগে থাকে । ছুই কোরাসের মধ্যে ষে অংশটি থাকে 
তাকে বলা হয় “এপিসোড*। একলোড বলতে বুঝায় সেই অংশটি যার 
পরে আর কোন কোরাস-গীত নেই । কোরাসের মধ্যে প্যারোড হচ্ছে প্রথম 


সন্ধি বিভাগ 
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সমবেত সংগীত আর স্টেসিমোন সেই কোরাপ-গীতি, যার ছন্দ এনাপেস্ট- 
মাত্রিক বা ট্রোকায়িক-ত্রিমাত্রিকা নয়। 

কোমোস্্‌ হ'চ্ছে-কোরাস ও অভিনেতাদ্দের সমবেত বিলাপ । যে সমস্ত 
অংশকে ট্র্যাজেডির অঙ্গ বলে গ্রহণ করতে হবে তাদের উল্লেখ আগেই করা 
হয়েছে। এখানে সন্ধি-অংশগুলি-__অর্থাৎ যে পৃথক পৃথক অংশে ট্র্যাজেডি 
বিভক্ত-_-তার1 পরিগণিত হল । 


১৩ 


যা” আগেই বলা হয়েছে তারই ধারা ধরে, আমরা এখন এইসব 
আলোচনায় অগ্রদর হতে পারি--ৃত্ত গঠন করতে গিয়ে কবি কোন্‌ কোন্‌ 
বিষয়ে লক্ষ্য রাখবেন, কি কি বর্জন করবেন এবং কি কি উপায়ে ট্র্যাজেডির 
বুলক্ষণ স্ংবিত্নুষ্টি করা সম্ভব হবে । 

»আদর্শ ট্র্যাজেডির গঠনটি সরল নয়, যৌগিক পরিকল্পনায় হওয়া উচিত । 
,অধিকন্ধ এর উচিত ভয়ানক ও করুণ-রসাজ্মক ঘটনার অনুকরণ কর]; যেহেতু 
এটাই হুল ট্র্যাঞ্জিক অন্ুকরণের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । স্থতরাং স্পষ্ট অন্থসিদ্ধান্ত 
দীডাচ্ছে এই- প্রথমতঃ যে ভাগ্য পরিবততন বূপায়িত হবে তা” কোন ধামিক 
ব্যক্তির, এশ্বর্ধ সম্ভোগ থেকে দুঃখ ছুর্তেগে পতনের দৃষ্ত হবে না, কারণ এতে 
না জাগায় কক্ণা, না জাগায় ভয়, এ শুধু আঘাতই দেয়। আর তাকোন 
মন্দ ব্যক্তির, ছুঃথছুর্তোগ থেকে এশ্বর্য সত্ভোগে উানের দৃশ্যও হবে না? 
কারণ ট্র্যাজেডির আত্ম।র পক্ষে এর চেয়ে বড়ো প্রতিকূল আর কিছুই হতে 
পারে না। এর মধ্যে ট্র্যাঞ্জিকত্তবের কোন ধর্মই নেই; এন! তৃপ্ত করে 
নতিক বোধকে না জাগায় শোচন। ব। ভয়কে । আবার অতিশয় শয়তানের 
পতন দেখানোও ঠিক নয়। এই ধরনের বৃত্ত, অবশ্য, নৈতিক বোধকে তৃপ্ত 
করবে বটে, কিন্তু শোচন1 বা ভয় দুটোর কোনটাই উদ্রিক্ত করবে না। কারণ 
করুণা জাগে অনুচিত ছুর্ভোগ দেখে, আর ভয় জাগে আমাদের মত মাচষের 
বিপর্যয় দেখে । 

স্থষ্টরাং এরূপ ঘটন! ভয়ানক বা! করুণ কোন রমেরই হবে না। তাহলে 
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অবশিষ্ট থাকে সেইরূপ চরিত্র যা এই দুই অতিকোটিকের মাবখানে- এমন 
ব্যক্তির চরিক্র যিনি অতি সংম্বভাব ও ্যায়নিষ্ঠ ন'নঃ তবু তার ভাগ্যবিপধয় 
ঘটানো হবে--পাপের বা নীচতার দ্বারা নর, ভ্রান্তি বা হূর্বলতার ছারা । 
তিনি হবেন এমন একজন ব্যক্তি ধিনি খুবই প্রধ্যাত এবং অশ্বর্যশালী-- 
ঈডিপাস্‌, থিয়েন্টিদ অথব1 এরূপ পরিবারেরই বিখ্যাত কোন ব্যক্তির মত 
ব্যক্তি হবেন। 

হুতরাং স্থগঠিত বৃত্ত হবে উদ্দেশ্টের দিক দিয়ে দ্বৈত নয়, যা কেউ কেউ 
বলে থাকেন-_হবে একক (বা অদ্বৈত )। ভাগ্যের পরিবর্তন হবে মন্দ থেকে 
ভালর দিকে নয়, হবে বিপরীত দিকেই ভাল থেকে মন্দের দিকে । এই পরি- 
বর্তন ঘটবে-যে ধরনের চরিত্রের কথা আমরা বলেছি তেমনি চরিত্রের অথব! 
তদপেক্ষা আরে ভালে চরিত্রের--পাপের পরিণতির ফলে নয়, কোন একট! 
বড়রকমের ভূলের ব1 দুর্বলতার ফলে। মঞ্চের অভিনয়-অনুষ্ঠী আয়ার্রের পা 
সমর্থন করে। প্রথমতঃ কবিরা তার্দের চোখের সামনে যে কাহিনীই পেতেন 
তাই গ্রহণ করতেন। এখন, উৎকৃষ্ট ট্র্যাজেডিগুলি, অল্প কয়েকটি পরিবারের 
কাহিনীর উপরে গড়ে উঠেছে এ্যাল্কমেইয়ন, ঈডিপাস, অরিস্টিস্ 
মিলিগার, ধিয়েন্টিস, টেলিফাস এবং অন্তান্ত এমন সব ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ধয়ের' 
উপর ধার! ভয়ানক কিছু করেছেন অথবা ভয়ানক ভুর্ভোগ ভোগ 
করেছেন। সুতরাং শিষ্প-স্থত্রের হিসাবে আদরশস্থানীয় হতে হলে 
ট্টাজেডির গঠন এরপ হওয়াই চাই। সুতরাং এই নিয়ম অনুসারে নাটক 
লিখেছেন বলেই এবং নাটকগুলির অনেকখানিই বিয়োগাতস্ত বলে যারা ইউ- 
রিপিডিগকে নিন্বা করেন তারা ভূল করেন। এটাই হল আমাদের মতে, খাটি 
উপপংহার। বড় প্রমাণ এই যে নাট্যমঞ্চে এবং নাট্য-প্রতিযোখিতায় এই 
ধরনের নাটকগুলি ভালভাবে অভিনয় করতে পারলে রস-সংবেদনার দিক 
দিয়ে সবচেয়ে ট্যাজিক হয়ে থাকে । ইউরিপিডিস যদিও বিষয়বস্তর সাধারণ, 
সংযোজনায় নির্দোষ ন*ন তবু কবিদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অধিক ট্র্যাজিক 
(বা করুণ)। 

দ্বিতীয় পর্যায়ে আসে সেই জাতের ট্র্যাজেডি কারো! কারে। মতে ধা নাকি 
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প্রথম শ্রেণীর । অডিপির মতো! এতে ছ্বি-স্থত্রের বৃত্ত আছে এবং ভাল ও মন্দ 
লোকের ভাগ্যে বিপরীত পরিণাম দেখান হয়েছে । একে যে সর্বোত্তম বলা 
হয় তার কারণ দর্শকদের দুর্বলতা । কবি এখানে রচনায় শ্রোতাদের ইচ্ছা 
বার] নিয়ন্ত্রিত । আর এর যে শৈল্পিক আনন্দ তা ঠিক খাটি ট্র্যাজিক আনন্দ 
নয়। এ কমেডিরই উপযুক্ত, যেখানে অরিস্টিস ও এইগিস্থাসের মত ঘোর 
শক্ররাও উপসংহারে বন্ধুর মত মঞ্চ থেকে নিষ্ষাস্ত হয়--কেউ কাকে নিধনও 
করে না বা কেউ কারে! হাতে নিহতও হয় ন। ! 
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ভয় এবং করুণা, দৃশ্ত-সঙ্জ! প্রভৃতি উপায় দ্বারাও উদ্রিত্ত কর] যেতে 
পারে ঃ কিন্ত তার! নাটকের আভ্যন্তরীণ গঠন থেকেও উন্দিক্ত হতে পারে-_ 
আর এই উপায়ই হচ্ছে উৎকষ্টতর এবং বড় কবির পরিচয় । কারণ বুতটি 
এমনভাবে গড়তে হবে ষে চোখের সাহায্য ব্যতিরেকেও, গল্পটি যার কাছে 
বলা হবে, সে. ঘটন! শুনে ভয়ে শিউরে উঠবে এবং 
করুণায় গলে যাবে। ইঈডিপাসের কাহিনী শোনার পরে 
আমাদের মধ্যে এই সংবিৎই জাগে । কিন্তু শুধু দৃশ্য দিয়ে 
এই সংবিৎ জাগানো শৈর্িক উপায়ের দিক দিয়ে হীন এবং বাহ্‌ সাহায্যের 
ওপর নির্ভর কর1। ধার] দৃশ্ত দ্বারা ভয়ানকের বোধ না জাগিয়ে বীভৎসের 
বোধ জাগাতে চান তার] ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য বিষয়ে একেবারেই আগন্কক ; 
কারণ আমর! ট্র্যাজেডির কাছে সব রকম আনন্দ; দাবী করতে পাঁরনে, 
সেইটাই দাবী করব যেটা তার দেয় | যেহেতু, কবি যে আনন্দ 
স্থপ্্টি করবেন ত1 আসবে করুণ এবং ভয়ানকের অনুকরণ থেকে; বলা 
বাহুল্য ঘটনাগুলিকে এই ধর্মাপ্বিত করতেই হবে। 

এবার নিরূপণ করা যাক--কোন্‌ কোন্‌ অবস্থা আমাদের কাছে ভয়ানক 
বা করুণ বলে মনে হয়। 

এই ভাব জাগাতে পাবে যে সব ঘটন1, তা অবশ্তই ঘটবে তেষন সব 
ব্যক্তির মধ্যে যারা হয় বন্ধু, না হয় শত্র না-হ্‌য় একে অন্তের প্রতি উদাসীন । 


মেলোড্রামার 
বীজ 
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শত্রু যদি শক্রকে হত্যা করে তা হলে কাধে ব1 উদ্দেশ্তে করুণ জাগানোর 
মত কিছু থাকে না। উদাসীন ব্যক্তি সম্বন্ধে একই কথা । কিন্তু যখন 
ট্র্যাজিক ঘটন1 এমন লোকের মধ্যে ঘটে যারা পরম্পরে নিকট আত্মীয় ব। 
প্রীতির সম্পকে-সম্বদ্ধ, যেমন, যদি কোন ভাই তার ভাইকে হত্যা করে বা 
হত্যা করতে চায়--পুত্র পিতাকে, মাতা সন্তানকে, পুত্র তার মাতাকে 
হত্যা করে বাকরতে চায় অথবা এই ধরনের কাজ কেউ করে-_-এইক্প 
পরিস্থিতিগুলি কবির খুজে খুজে নেওয়া উচিত। তিনি বাস্তবিক 
প্রচলিত কাহিনীর কাঠামোকে অর্থাৎ তথ্যকে বিবৃত করতে না 
পারেন। তথ্য, যেমন, ক্লাইটেমনেস্্রা অরিস্টিস্‌ কর্তৃক এবং এরিফাইলে 
এ্যাল্কমেইয়ন দ্বারা নিহত হয়েছিলেন কিন্তু তাকে নিজের কল্পনা- 
আরোপ দেখাতে হবে এবং প্রচলিত বিষয়বস্ততে কলা-কৌশল প্রয়োগ 
করতে হবে। «কলা-কৌশল প্রয়োগ" বলতে কি বুঝায় স্পষ্ট কত্রে-বখা], 
করা যাক। 

প্রাচীন কবির যেমনটি করেছেন-_ক্রাজটা, সঙ্জানেই এবং ব্যক্তির পরিচয় 
জেনেই কর] হচ্ছে--এমন দেখান যেতে পারে । এমনি ভাবেই ইউরিপিডিল 
মিডিঘ়াকে দিয়ে তার সন্তানদের হত্যা! করিয়েছেন। অথবা ভয়ঙ্কর ঘটনাটি 
ঘটানে! যেতে পারে-এবং তা ঘটানো যেতে পারে অজ্ঞাতসারে এবং পরে 
আত্মীয়তা ব1 বন্ধুত্বের স্ুত্রটি আবিষ্কৃত কর যেতে পারে। সফোক্লিসের 
ঈডিপাস এর দৃষ্টান্ত । এখানে অবশ্ত ঘটনাটি আসল নাটকের বাইকে 
তবে এমন দৃষ্টান্তও আছে যেখানে নাটকের ঘটনার মধ্যেই এরূপ ঘটেছে। 
কেউ অবশ্ঠ এস্টাইডেমাসের এাল্কমেইয়নের অথবা! আহত অডিনিউসের 
টেলিগোনাসের দৃষ্টান্ত দিতে পারে। তারপর তৃতীয় একটি ধরনও দেখা 
যায়-_ব্যক্তির পরিচয় জানা সত্বেও কাজ করতে উদ্ত হওয়া এবং তারপর 
আর নাকরা। চতুর্থ ধরন--যখন কেউ অজ্জানবশতঃ, যে কাজের কোন 
ক্ষতিপূরণ করা সম্ভব নয় এমন কাজ করতে উদ্ভত হয় এবং কাঙ্জটি করবার 
পূর্বেই পরিচয় আবিষ্কার করে ফেলে । এই কয়টিই সম্ভাব্য উপান্ব। 

কারণ, কাজটি হয় করানো হবে নতুবা করানে। হবে না । আর তা, 
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করানে। হবে জ্ঞাতদারে অথব1 অজ্জঞাতসারে । কিন্তু এই উপায়সমূহের মধ্যে 
পরিচয় জেনেও কাজ করতে উদ্যত হওয়! এবং তারপর ন1 করা সব চেয়ে 
নিকৃষ্ট । এ আঘাত দেয় কিন্তু ট্র্যাজিক হয় না । কারণ কোন বিপত্তিই ঘটে 
না। কাব্যে এ সব খুব কমই দেখা যায় অথব] দেখাই যায় না। একটি 
দৃষ্টান্ত যেমন পাওয় যায় এটিগোনে, যেখানে হেইমন ক্রিয়োনকে বধ করবার 
জন্ত শাসয়। অন্ত এবং উতকৃষ্টতর উপারটি হচ্ছে--কাজটি ঘটানে।। 
আরো ভালো--যদি কাজটি অজ্জঞাতসারে কর] হয় এবং করার পরে আবিষ্কার 
কর1হয়। এখানে মনে আঘাত দেওয়ার মত কিছুই নেই, অথচ আবিষ্কার 
একটা চমৎকার বিস্মঘঘ স্থট্টি করে। শেষটিই সবচেয়ে ভাল। যেমন 
ক্রেসফনটিস-এ মেরোপ তার পুত্রকে হত্যা করতে উদ্ভত হয়, কিস্তু শেষ 
পর্যন্ত তাকে চিন্তে পেরে, প্রাণ বাচিয়ে দেয়। তেমনি ইফিজেনিয়াতে 
স্তাইকে বরো ঠিক সময়ে চিনে ফেলে । তারপর “হেল্লে'তে পুত্র মাকে 
ত্তাগ করবার মুখেই তাকে চিনে ফেলে । এই কারণেই, কয়েকটি পরিবার 
--সেকথা আগেই বলা হয়েছে, ট্র্যাজেডির বিষয়বন্ত যুগিয়েছে । বিষয়- 
বস্তর-সন্ধানে-রত -বিরা, এই সকল কাহিনীতে ট্র্যাজিক ধর্শ সঞ্চার করতে 
যে সমর্থ হয়েছেন--তাতে কোন শিল্প-কৌশলের হাত নেই, এই সব কাহিনী 
অনেকটা পড়ে-পাওয়া। ্ুতরাং যে সব ঘরের ইতিহাসে এ ধরনের 
মর্মম্পর্শা ঘটন1 আছে, কবিরা সেই সব ঘরের কাহিনী গ্রহণ করতে বাধ্য 
হয়েছেন। 

ঘটনার সংবিন্তাস সম্বন্ধে এবং খাটি বুতের সম্বন্ধে এ পর্যস্ত যথেষ্টই 
বলা হয়েছে। 


১৫ 

চরিত্র সম্পর্কে, চারটি বিষয়ে লক্ষ্য রাখতে হবে। প্রথমত এবং প্রধানতঃ 
চরিত্র ভালে! হওয়! চাই । এখন, যে কথা বা কাজ কোন রকমের নৈতিক 
উদ্দেশ্ ব্যক্ত করে তাই চরিত্র ব্যঞ্ুক; চরিত্র তখনই ভালে! যখন উদ্দেশ্াটিও 
ভালো । এই হ্ুঞ্রটি প্রত্যেক শ্রেণী সম্পর্কেই আপেক্ষিকভাবে প্রযোজা। 
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এমন কি একটা! স্রীলোকও ভালো! হতে পারে-_একট। ভ্রীতদাসও ভালো 
হতে পারে, যদিও শ্রীলোক ব্যক্তি হিসাবে নিয় জাতীয় এবং ত্রীতদাস 
সম্পূর্ণ অপদার্থ। দ্বিতীয় লক্ষণীয় বিষয়-_-ওঁচিত্য ৷ শৌর্ধ-বীর্ষ পুরুষের সম্ভব, 
কিন্ত স্রীলোকের শৌর্ধ অথবা বেপরোয়া চাতুর্ধ অহ্ুচিত। তৃতীয়তঃ, চরিত 
হবে বাস্তবিক। ভালত্ব ও ঁটিত্য থেকে এ গুণটি ভিন্ন এবং ত1 এখানে বর্ণনা 
করা হয়েছে। চতুর্থ বিষয়-__সঙ্গতি। যদিও যে জাতীয় চরিত্র অস্থকরণের 
বিষয় নির্বাচনে প্রেরণা দিয়েছে, তা” ম্বভাবত অসঙ্গতিপূর্ণ হয়, তাহলেও 
তাকে সঙ্গতির সঙ্গে বরাবর অসঙ্গত রাখতে হবে। বিনা উদ্দেস্তে চরিত্রকে 
হীন করে দেখানোর দৃষ্াস্ত হচ্ছে, আমাদের অরিস্টিসের মেনিলাস। কুৎপিত 
ও অহ্চিত চরিত্রের দৃষ্টান্ত স্বিলাতে অডিপিউসের বিলাপ এবং মেলানিগ্নের 
উক্তি। অসঙ্গতির দৃষ্াত্ত-_-আউলিসে ইফিজেনিয়া; কারণ, সেবিকা 
ইফিজেনিয়ার সজে পরবর্তী সত্তার কোন সাদৃস্তই নেই। 8 


যেমন বৃত্তের গঠনে, তেমনি চরিত্রাঙ্কনেও কবিকে পর্ধদাই সম্ভব বা 
সভ্ভাব্যের দিকে লক্ষ্য রাখতে হবে| "কোন বিশেষ চরিত্রের ব্যক্তি, সম্ভব 
অথবা সম্তাব্যের নিয়ম অনুসারে, একটি বিশেষ ধরনের কথ! বলবে বা কাজ 
করবে, যেমন বৃত্তে এক ঘটনার পর অন্ত ঘটন1 ঘটবে সম্ভব বা সম্ভাব্যের ক্রম 
রক্ষা করে। স্থতরাং একথা সুস্পষ্ট যে বৃত্ের গ্রস্থিমোচন এবং গ্রস্থি-বন্ধনও 
বৃত্তের ভিতর থেকেই ব্যক্ত হবে, দৈব হস্তক্ষেপ ( ডিউস্‌ এক্‌স্‌ মেসিন। ) দ্বার] 
ঘটানে1 হবে না যেমনটি হয়েছে মিডিয়াতে, অথবা ইলিয়াডে-_'গ্রীকদের 
প্রত্যাবর্তনে”। 


“দেব হস্তক্ষেপ গ্রয়োগ করা উচিত--যে ঘটনা নাটকের বহিরঙ্গ, তার 
জন্তঃ-_সেই সব পূর্ববর্তা বা পরবর্তী ঘটনার জন্য যা মানুষের জ্ঞানের সীমার 
বাইরে এবং া আগে থেকেই বর্ণন1 কর] বা বলে দেওয়া দরকার | কার, 
দেবতাদের আমরা সর্বদর্শী বলেই মনে করে থাকি। নাটকীয় ঘটনার 
মধ্যে অবস্থই কোনরূপ অযুক্তিযুক্ত ব্যাপার থাকবে না। যদ্দি অযুক্তিযুক্তবে 
কোন রকমে বাদ দেওয়া! নাই যায়, তা হলে তাকে ট্র্যাজেডির বাইরে 
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রাখতে হবে। সফোর্লিসের ঈডিপাসে অতি প্রাকৃতকে এইভাবেই স্থান 
দেওয়া হয়েছে । 

তারপর যেহেতু ট্র্যাজেডি অসাধারণ স্তরের ব্যক্তির অনুকরণ, 
সেইহেতু ভাল চিত্রকরের আদর্শই অনুসরণ করা উচিত। তারা মূজের 
সব বৈশিষ্ট্য বজায় রেখেও এমন প্রতিরপ স্যষ্টি করেন যা খুবই যথাযথ অথচ 
আরো! হুন্দর । ঠিক তেমনি কবিও কোপনস্বভাব বা অলস ব্যক্তিকে অথবা 
এরূপ যাদের চরিত্রে ক্রটি আছে তাদের রূপ দিতে গিয়ে, চরিত্রের গুকৃতিট? 
অঙ্গন রাখবেন অথচ তাকে একটু মহুনীয়ও করবেন। এইভাবেই এগাথোন 
ও হোমার কর্তৃক একিলিস অস্কিত হয়েছে। 

এই সব নিয়ম কবির পালন কর উচিত। তারপর সহজ ইন্দ্রিয় উপ- 
লব্ধিকে যা” তৃপ্ত করে, লেগুলিও উপেক্ষা করা উচিত নয়। যদিও, অবশ্, 
এর] কাব্যের অপরিহার্য নয়, তবু এরা কাব্যের সহযোগী । কারণ এখানেও 
ভুলের অনেক সম্ভাবনা আছে। কিন্তু এ সম্বন্ধে আমাদের প্রকাশিত, 
গ্রন্থাদিতে যথেষ্ই আলোচনা কর] হয়েছে। 


১৬ 

প্রত্যভিজ্ঞান ব্যাপারটা কি তা" আগেই ব্যাখ্যা করা হয়েছে। 
এবার আমর! তার প্রকার ভেদ গণন। করব। 

প্রথমতঃ সবচেয়ে ষেট! কম শৈল্পিক এবং যেট। গযুক্ত হয় শিল্প-গতিভার 
দন্ত থেকেই, সেটা হ*চ্ছেচিহ্ন দ্বার] প্রত্যভিজ্ঞান। এদের কোন 
কোনটা সহজাত-_যেমন বর্শা চিহ--মাহ্ষ যা ধারণ করে তাদের শরীরে 
(006 50621 আ12101 611০ 281:00-5010) 1505 10221: 010. 01517 00195 ) 
অথব1 সাপিনাস তার “থিয়েন্টিস-এ যে 'তারকা'র প্রয়োগ বরেছেন। 
কোন কোনটি জন্মের পরে লব্ষ। এদের কোন কোনটি আবার দেহের 
চিহ--যেমন ক্ষত-্চিহ্থা্দি,। কোন কোনটি--বাহ্‌ বস্ত, যেমন গলার হার, 
অথবা টায়রোতে সেই ছোট একটি লিন্ধুক (21) যা দিয়ে পরিচয় আবিষ্কৃত 
হয়েছে । এমন কি এগুলোকেও কৌশলে প্রয়োগ করা চাই। ক্ষত-চিহ্ন 
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সবার অভিসিউনের প্রত্যভিজ্ঞানে--এক দিক থেকে আবিষ্কার করে ধাত্রী, 
অন্যদিক থেকে করে শৃকরপালরা। প্রমাণের উদ্দেশ্টে কোন ম্মারক সামগ্রীর 
ব্যবহার-_-বন্ততঃ ষে কোন মামুলি ধরনের প্রমাণ, মে ল্মারক বস্ত হ্বারাই 
তো”ক আর বিনা বস্ততেই হো"ক প্রত্যভিজ্ঞানের হেয় বীতি। ভাল রীতি 
হচ্ছে সেইটি যা ঘটনার গতি থেকেই ঘটে-_যেমন, অভিসিতে ন্বান-ৃস্টে। 
তারপর ধর] যায় সেই প্রত্যভিজ্ঞানগুলো যাদের কবির! খেয়াল খুসিমত 
উদ্ভাবন করেন--আার এই কারণেই তার! শিল্পকল! হিসাবে হীন । যেমন 
ইফিজিনিয়াতে অবিস্টিস নিজেই ব্যক্ত করেন যে তিনি অরিস্টিস্‌, সে 
( ইফিজিনিয়া ) অবশ্য পত্রগ্গারা নিজের পরিচয় প্রকাশ করে,কিস্তু অরিস্টিস্‌ 
নিজেকে ব্যক্ত করেন নিজের মুখেই এবং এমন কথ! বলে যা” বৃত্তের পক্ষে 
নয়, শুধু কবির পক্ষেই প্রয়োক্গন। সুতরাং এট! অনেকটা উল্লিখিত 
দোষেরই সগোত্র_কারণ অরিস্টিস্‌, ইচ্ছা করলে, কোন ম্মারক-চিহ সঙ্গে 
নিয়েও যেতে পারতেন । অন্রূপ দৃষ্টান্ত সফোক্রিসের 'টেরিয়াসে' মাকুর 
শব (০1০৪ 01 006 5000016 )। 

তৃতীয় গপ্রকারটি-_ম্মৃতির পরে নির্ভর করে_যখন কোন বন্ত চোখে 
পড়ার পরে, মনে আবেগ জাগায়, যেমন, ভিকেয়িজিনিসের 'সাইপ্রিয়ানসে, 
_যেখানে নায়ক চিত্র দেখে কেঁদে ফেলে অথবা 'লে অফ এ্যালকিনাস*-এ 
অভিগিয়াস চারণদের বীণাবাজন1 শুনে অতীতকে ম্মরণ করে এবং কাদতে 
থাকে, এবং সেইভাবে প্রত্যভিজ্ঞান হয়। 

চতুর্থ প্রকার হয়__যুক্তি বিচারের সাহায্যে । যেমন কোয়িফোরিতে-_ 
'আমার সঙ্গে সাদৃশ্য আছে এমন একজন এসেছে, অরিস্টিসের সাথে ছাড! 
আর কারো সাথে আমার পাদৃশ্ত নেই, সৃতরাং অরিস্টিসই এসেছে। 
সোফিস্ট-পন্থী পোলিইঙাসের নাটকে ইফিজিনিয়! এই ভাবেই আবিষার 
করেছে। অরিস্টিস খুব শ্বাভাবিক মস্তব্য করে--“তা৷ হ'লে এই বেদীমূলে 
আমার ভগিনীর মত আমাকেও মরতে হবে| তেষনি আবার থিওডেক্‌- 
টিল্লের "টাইডিয়াপ'-এ পিতা বলেন -“আমি এসেছিলাম ছেলেকে খোজ করতে, 
এসে নিজের প্রাণটাই দিতে হঙলগ। “ফাইনেইভা'তেও শ্ত্রীলোকগুলি স্থানটি 
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দেখেই ভাগ্যটি অন্জমান করেছিল--এখানে যখন আমাদের রাখা হয়েছে 
তখন আমাদের মরতেই হবে।” তারপর, যৌগিক প্রত্যভিজ্ঞানও আছে; 
তাতে পাত্র-পাত্রীদের মধ্যে কোন একজন মিথ্যা অনুমান করে বসে- যেমন 
অডিপিয়াসে দূতের ছল্পবেশে | “ক” বল্ল--আর কেউ ধন্ছকখান] বাকাতে 
সক্ষম নয়'..অতএব “খ* (ছদ্মবেশী অভিসিয়াস ) মনে করল যে “ক” বোধ 
হয় ধন্গকখানা চিনতে পেরেছে বস্ততঃ “ক” তা দেখেনি, এইভাবে 
প্রত্যভিজ্ঞান ঘটানো--“ক” ধঙন্ছকখান! চিনবে এই প্রত্যাশ। মিথ্যা অন্থমান। 
কিন্ত সবচেয়ে উৎকৃষ্ট প্রত্যভিজ্ঞান হচ্ছে__য! ঘটনার নিজস্ব ধার! থেকেই 
দেখা দেয়-_-এবং যেখানে স্বাভাবিক উপায়েই চমকপ্রদ আবিফার তরি 
কর। হয়। এমনি আবিষ্কার দেখা যায় সফোর্লিসের ঈডিপাসে এবং ইফি- 
জিনিয়াতে । এটা খুবই স্বাভাবিক যে ইফিজিনিয়া একখানা পত্র পাঠাতে 
চাইবে। শুধু এই সব প্রত্যভিজ্ঞান, ম্মারক-চিহ্ন বা অঙ্গদাদির কৃত্িিম উপায় 


'বজ্জন করতে পারে। এর পরেই দীভাচ্ছে_যুক্তি-বিচাবের সাহাষ্যে 
প্রত্যভিজ্ঞান। 


১৭ 


বৃত্ত গঠন করবার এবং উপযুক্ত শব্দার্থের সাহায্যে তাকে রূপ দেওয়ার 
সময়, কবির উচিত দৃশ্ঠটি যথাসম্ভব চোখের সামনে রাখা । এইভাবে, যথা- 
সম্ভব স্পষ্টভাবে--তিনি যেন ঘটনার প্রত্যক্ষ দ্রষ্টা-_এইভাবে সব কিছু দেখার 
ফলে--যা যা উপযোগী সব কিছুই তিনি প্রত্যক্ষ করতে পারবেন এবং যে ষে. 
অসজতি থাকবে তাও তার চোখ এড়াতে পারবে না। এই ধরনের নিয়মের 
যে আবশ্যকতা আছে, তা সাপিনাসের (08:০1585) দোষগুলি দেখলেই 
বুঝা যায়। এ্যাম্ফিয়ারাউস তখন মন্দির থেকে ফেরার পথে। পরিস্থিতিটা 
লক্ষ্য করেনি বলেই এ ঘটানাটিও তার চোখে পড়েনি । শ্রোতারা এই তাল- 
কান। দোষটিতে মনে মনে ক্ুঞ্ হওয়ায়, মঞ্চে নাটকটি জমতে পারেনি । 
. তারপর, কবির নাটক রচনা! কর? উচিত যথাসাধ্য উপযুক্ত আঙ্গিক অভিনয় 
করে করে। কারণ, যে সব চরিত্র স্প্টি করবেন তাদের সঙ্গে সহানুভূতিতে 
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একাত্মক হয়ে যার! অন্থভব প্রকাশ করতে পারেন তারাই বেশী চিত্তাকর্ষক 
নী হয়ে থাকেন। যিনি উত্তেজিত তিনিই উত্তেন। স্থি 
প্রতিভা করতে এবং যিনি জুদ্ধ তিনিই ক্রোধ হুষ্টি করতে পারেন 
--অতিজীবস্ত বান্তবতার সঙ্গে । স্থতরাং কাব্য-স্থষ্টির 
মূলে আছে-_প্রকৃতিদত্ত শক্তি অথবা উল্মান্ধনার আবেশ। প্রথম ক্ষেত্রে, 
মানুষ যে-কোন চরিত্রের সঙ্গে একাম্সুক হয়ে যেতে পারে, অন্তক্ষেত্রে সে তার 
নিজের সত্তার বাইরে চলে যায় । 
কাহিনী সন্ধে বল! যায়, কবি প্রস্তত কাহিনীই গ্রহণ করুন অথবা 
অনুকরণবাদ নিজেই প্রস্তুত করে নিন, প্রথমত কাহিনীর সাধারণ 
বিরোধী কথা কাঠামোটা একে নেওয়া উচিত, এবং তারপর উপ- 
কাহিনী যোজন কর! ও কাথ্ননীব বিস্তার কর। উচিত। সাধারণ পরিকল্পনার 
দৃষ্টাত্ত “ইফিজিনিয়াকে দিয়ে দেখান মায়। একটি যুবতী কন্যাকে বলি 
দেওয়া হয়। যারা তাকে বলি দিতে নিয়েছিল তাদের দৃষ্টি থেকে যে রহস্যময় 
ভাবে অন্তহিত হয়, তাকে নিয়ে যাওয়৷ হয় এক। ভিন্ন দেশে- যেখানে প্রত্যেক 
বিদেশীকেই দেবতার কাছে সমর্পণ করা হয়। এই কাজে সে নিযুক্ত হয়। 
কিছুকাল পরে তার ভাই এসে সেখানে উপস্থিত হয়। ্দববাণীই, যে কোন 
কারণে হোক, তাকে সেখানে যেতে আদেশ দেয়--এ ঘটনা নাটকের 
সাধারণ পরিকল্পনার বাইরে । আবার তার আপার উদ্দেশ্তও আসল 
ঘটনা ও ব্যাপারের বাইরে । যা হোক সে আসে, সে ধরা পড়ে এবং 
ঠিক যখন তাকে বলি দেওয়! হবে সেইক্ষণে সে তার পরিচয় ব্যক্ত করে। 
প্রত্যভিজ্ঞানের বীতিটি ইউরিপিডিস অথবা পোলিইডাস উভয়ের রীতির 
মতই হতে পারে! পোলিইডসের নাটকে সে স্বাভাবিক ভাবেই আর্তনাদ 
করে--স্ুতরাং শুধু আমার বোনের ভাগ্যেই নয়, আমার ভাগ্যেও এই বলি 
লেখা ছিল।-_-আর এই কথ! বলাতেই সে রক্ষা পায়। 
এর পরে, নামগুলো একবার বসানে! হয়ে গেলে, বাকী থাকে কাহিনীর 
উপধারাগুলি পুরণ করে নেওয়া। আমাদের দেখতে হবে তার! যেন মূল 
ঘটনার পরিপোষক হয়। দৃষ্টান্ত ত্বরূপ, অরিস্টিসের ক্ষেত্রে, যে পাগলামি 
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জন্যে সে ধর] পড়ে সেই পাগলামি আছে আর আছে শুদ্ধি যাগযজ্ ঘ্বারা তার 
সুক্তি। নটিকের উপধাবাগুলি ছোট ছোট, কিন্ত এরাই আবার মহাকাব্যের 
বিশালতা সষ্টি করে থাকে। তেমনি, অডিসির গল্পটি সংক্ষেপে এইভাবে বলা 
যেতে পারে--জনৈক ব্যক্তি বহু বৎসর ধ'রে ঘরছাড়া । পোসিভন তাকে সব 
সময় চোখে চোখে রাখে এবং সে নির্জনে পরিত্যক্ত । এই সময় তার ঘরের 
অবস্থা শোচনীয় -_পাণিপ্রার্থারা তার স্ত্রীকে জালিয়ে মারে এবং তার ছেলের 
প্রাণনাশ করবার ষড়যন্ত্র করে। অবশেষে, বছু ঝড় ঝঞ্চা অতিক্রম করে সে 
এসে উপস্থিত হয়, কয়েকজনের সঙ্গে পরিচিতও হয়। নিজের হাতেই পাণি- 
প্রার্থীদের আক্রমণ করে এবং তাদের মেরে ফেলে কিন্ত নিজে রক্ষা পেয়ে 
যায়। বৃত্তের এইটুকু হচ্ছে সারাংশ, বাকীটুকু উপধার।। 


৯৮" 


* প্রত্যেক ট্রযাজেডিতে ছুটি পর্ব আছে--গ্রন্থি-বন্ধন এবং গ্রস্থি-মোচন বা! 
' ভিন্থ্যুমেণ্ট ॥ আসল ঘটনার সঙ্গে কিছু কিছু অবাস্তর ঘটনা! যোগ করে 
অনেকক্ষেত্রেই গ্রন্থি-বঙ্গন কর] হয়ে থাকে__বাকী অংশ, গ্রহিমোচন। এগ্রন্থি- 
বন্ধন" বলতে আমি সেই সমস্ত ব্যাপার বুঝাতে চাই যা ঘটনার আরম্ভ থেকে 
ভাল বা মন্দ পরিণতির দিকে যাওয়ার মোড় পর্ধস্ত ব্যাপ্ত থাকে; আর গ্রস্থি- 
মোচন, এ পরিবর্তনের আরম্ভ থেকে উপসংহার পর্বস্ত যা ব্যাপ্ত েই সব 
ব্যাপার । যেমন, থিওডেকুটিসের লীনসিউসে, গ্রস্থিবন্ধন “হচ্ছে? পেই সমগ্ত 
ঘটন! নিয়ে যা নাটকের জন্ত আগেই অনুমান করে নেওয়া হয়েছে শিশুটিকে 
আবদ্ধ করা! তারপর--গ্রন্থিযোচনের ব্যাপ্তি হত্যার অভিযোগ থেকে শেষ 
পর্ধস্ত ॥ 
ট্রাজেডি- চার প্রকার । বৌগিক [ ০020016% ] যা” সম্পূর্ণ প রিস্থিতি 
বিপর্যাস এবং প্রত্যভিজ্ঞানের উপর নিভবরশীল ; করুণ [80,60০] (যেখানে 
ট্রাজেডির শ্রেণী. উদ্দেশ হৃদয়াবেগ উদ্রেক কর1), যেমন এজাকৃস এবং 
বিভাগ ইকসিয়োনকে নিয়ে লেখা ট্র্যাজেডিগুলি; নৈতিক 
[ €051০9] ] (যেখানে উদ্দেশ্ব কোন নীতি প্রচার কর] ), যেমন থিওটাইডিস 


৯৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত;তত্ব 


এবং পেলেউস। চতুর্থ প্রকার-_সরল (9100916 )। এখানে আমরা সেইসব 
কেবল দৃশ্ট-চম্ৎকার-প্রাণ প্রকার বাদ দিচ্ছিযার দৃষ্টান্ত রয়েছে--দি 
ফোরনাহীডম্‌, দি প্রমিথিউদ্‌ এবং হেভিসের দৃশ্তাবলী। সম্ভব হলে কবির 
উচিত সমস্ত উপাদানের সংযোগ সাধন করতে চেষ্টা করা, অথবা তা? না. 
পারলে, অধিক সংখ্যক এবং প্রধান প্রধান উপাদানগুলির 7 বিশেষতঃ আধুনিক 
কালের অহেতুক দোষদরশশী সমালোচনার সম্মুখে তো তা? করতেই হবে । আগে 
অন্ততঃ, কবিদের তাদের নিজের বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে রেখেই, দোষ গুণ বিচার 
কর! হয়েছে ; আর আজকালকার সমালোচকর। চাঁন যে, একপ্ঈনই সকলের 


নানা দিকের উৎকধকে একাই অতিক্রম করে যাবে। 
কোন ট্র্যাজেডি (স্থপ্টি হিসাবে ) এক বা পৃথক কিনা এ বিচারে বড় 


প্রধাণ হচ্ছে_বৃত্ত। সেখানেই এঁক্য যেখানে গ্রস্থিবন্ধন ও গ্রস্থিমোচন এক । 
অনেক কৰি গ্রন্থি আটতে পারেন ভাল কিন্ত গ্রস্থিমোচন করেন খারাপ । হটে! 
কৌশলেরই উপরে অবশ্য সমানভাবে দখল রাখতে হবে । 

তারপর, যে কথাটা অনেকবার বলা হয়েছে সে কথাটা কবিকে মনে 
রাখা উচিত-্ট্র্টাজেভিকে মহাকাব্যের মত গঠন করা উচিত নয়। 
মহাকাব্যের গঠন বলতে, একাধিক বৃত্ত যুক্ত গঠন বুঝায়। দৃষ্টাত্ত ধর, 
যেন সমগ্র ইলিয়াডের কাহিনী নিযে তোমাকে একখানি ট্র্যাজেডি বচন! 
করতে হবে। মহাকাব্যে, ধৈর্য থাকে বলে, প্রত্যেক অংশই তার 
উপযুক্ত আয়তন লাভ করতে পারে। নাটকে কবির এ প্রত্যাশ। 'পূর্ণ 
হয় না। প্রমাণও আছে--যে সকল কবি, ইউর্িপিডিসের মত একট! 
বিশেষ অংশ নির্বাচন না করে, ট্রয়ের পতনের সমগ্র কাহিনীকে 
নাট্যরপ দিয়েছেন, অথব! এইস্ষিলাসের মত “নিওবে”র কাহিনীর একাংশ 
অবলগ্ধন না করে সমগ্র কাহিনী গ্রহণ করেছেন, অভিনয়ের দিক দিয়ে 
তাদের নাটক হুয় একেবারেই নিক্ষল হয়েছে অথব। খুব কমই সাফল্যলাভ 
করেছে । এমন কি “এগাথোন্” (445০0. ) শোন] যায়, এই একটিযাত্র 
কারণেই তেমন সফল হতে পারেননি । অবশ্ঠ, পরিস্থিতি বিপর্ধাস- 
ব্যাপারে তিনি জনসাধারণের কুচি তৃপ্ত করতে, নৈতিক বোধকে' 
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তৃপ্ত করে ট্র্যাজেডি সংবিৎ স্থ্টি করতে অদ্ভুত কলাকৌশল দেধিয়েছেন। এই 
সংবেদন। স্থষ্টি করেছেন তিনি “সিসাইফাসের* মত চতুর শয়তানকে বোকা 
বানিয়ে দিয়ে, অথবা দুঃসাহসী শয়তানকে পরাজিত করে। এগাথোনের 
সম্ভাব্যের যে ধারণ! তাতে এরূপ ঘটন। অসম্ভব নয়। 

তিনি বলেন--এও সম্ভব যে এমন অনেক কিছু ঘটতে পারে যা সম্ভাব্যের 
বিরুদ্ধ। 

সমবেত গীতকেও অন্ততম পাত্র বলে মনে করতে হযে । তাকে সমগ্রের 
একট। অবিচ্ছেদ্য অংশে পরিণত করতে হবে । এবং তা” নাটকীয় ঘটনায় অংশ 
গ্রহণ করবে--ইউরিপিডিল যে ভাবে করিয়েছেন সেভাবে নয়, সফোরুিসের 
ভাবে। পরবর্তা কবিদের মধ্যে দেখা যায় তাদের সমবেত গীত, প্রস্তুত 
নাটকের বিষয়ের সঙ্গে যত, তত অন্ত ট্র্যাজেডির বিষয়ের সঙ্গেও কম সম্পফ্ষিত । 
স্থতরাং তাদের গান কর] হয়--'বিরাম গীতির' মত এই প্রথাট প্রথম 
এগাথোন চালু করেন। এই ধরনের বিরামপুরক সমবেতশ্গীত যোজনা 
করার এবং এক নাটক.থেকে অন্ত নাটকে একটা সংলাপ বা সমগ্র একটা অঙ্ক 
তুলে নিয়ে বসিয়ে দেওয়ার মধ্যে পার্থক্য কী? 


৪১ 


ট্র্যাজেডির অন্তান্ত অংশ সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচন। কর! হয়েছে-__বাকী 
আছে বাচন ও চিস্তার আলোচন1। চিন্তা সম্বন্ধে অলঙ্কার-শান্ত্রে যা বলা 
হয়েছে তাই ধরে নিতে পারি; কারণ বিষয়টি এ শান্ত্রেরই অস্তক্ত । বচন 
দ্বার যে সব ব্যাপার হুট কর! হবে চিন্তার মধ্যে তাদের প্রত্যেকটি 
অন্তর্ৃস্ত-_-এর উপবিভাগ £-- প্রমাণ ও খণ্ডন, শোচনা, ভয়, ক্রোধ প্রভৃতি 
ভাব সমূহের উদ্দীপন, গুরুত্বের বা! তদূবিপরীতের ব্যগ্ুনা । এখন, যেখানে: 
উদ্দেশ্য শোক, ভয়, গুরুত্ব বা সম্ভাব্যের বোধ জাগানো, সেখানে, নাটকীয় 
ঘটনাগুলিকে যে, নাটকীয় সংলাপকে যে দৃষ্টিতে দেখা হয় সেই একই 
দৃষ্টিতে দেখতে হবে, এ তো। খুবই স্পষ্ট কথা । 

পার্থক্য শুধু এই যে, ঘটনাগুলি নিজেরাই, কোন কথা না বলেই তাদের 
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1? বলার তা” বলবে; আর বচন দিয়ে যে উদ্দেশ্য সিদ্ধ কর? হবে তা, করবে 
কোন বক্তা এবং করবে তা ভাষা দিয়েই । কারণ বক্তার যা কথা তার 
ধার না ধেরেই যদি চিন্তা ব্যক্ত হতে পারতো, তা হলে বক্তার আর 
কিকাজ? 

তারপর বাচনের (10120020 ) কথা। এই জিজ্ঞাসার এক শাখার বিষয়-_ 
আবৃত্তি-রীতি। কিন্ত জ্ঞানের এই বিভাগটি, বক্তৃতা-কলার অস্তর্গত এবং 
বক্তৃতাবিজ্ঞান-বিশেষজ্ঞদের আয্বত্ত। এর মধ্যে আছে, _আদেশ, প্রার্থনা, 
বিবৃতি, শালানি, প্রশ্ন, উত্তর প্রভৃতির লক্ষণ নিরপণ। এ সব জানা 
অথব! না জান! কবির কলা-কৌশলের পক্ষে কোন দোষ নয়। প্রোটাগো- 
রাস যে হোমারের উপর দোষ চাপিয়েছেন, ষে তিনি--"গাও দেবী ক্রোধের 
কথা” এই কথা বলে, প্রার্থনা জানাতে গিয়ে আদেশ করে বসেছেন_-এ 
দোষ কে ত্বীকার করবে? “কাউকে কিছু করতে বলা ”! ন1 বলা-তিনি 
বলেন--আদেশের ব্যাপার । স্থৃতরাং এই জিজ্ঞাসা ঠিক কাব্যের নয় অন্ত 
কলার, এই জন্য আমরা একে বাদ দিয়ে যেতে পারি। 


৩ 

ভাষাকে মোটামুটিভাবে নিয়লিখিত প্রকরণে ভাগ কর। যায়--বর্ণ, অক্ষর, 
অন্বয়ীশব্দ, বিশেষ্য, ক্রিয়া], বিভক্তি, বাক্য বা বাক্যাংশ। 

* বর্ণ__-একটা অবিভাজ্য ধ্বনি, অবশ্য ধ্বনিমাত্রই নয় শুধু সেই ধ্বনি 
যা ধ্বনিলমষ্টির অংশ হিসাবে প্রযুক্ত হতে পারে। কারণ পশুরাও 
অবিভাজ্য ধ্বনি উচ্চারণ করে; তাদের কোনটিকে আমি বর্ণ বলছি 
না1। যে বর্ণের কথা আমি বলছি তা” ম্বর বা অর্ধন্বর বা ব্যগ্তন 
এই তিন রকম হতে পারে। শ্বরবর্ণ_সেই সব ধ্বনি যা! জিহরা ব! ওষ্ঠের 
সাহায্য ছাড়াই উৎপন্ন হতে পারে। অর্ধস্বর সেই ধ্বনি য! এরূপ কোন 
সাহায্যে উচ্চারিত হয়, যেমন “এস” এবং “আর” | ব্যগ্তনবর্ণ-সেই সব 
ধ্বনি, যার! এপ কোন সাহাষ্য সত্বেও নিজের] উচ্চারিত হতে গ্লারে 
ন1 কিন্ত প্বরবর্ণের যোগে উচ্চারণ সম্ভব হয়ঃ যেমন “জি” এবং পডি”। 


পোয়েটিক্‌স ৯৯ 


উৎপত্তিষ্থান এবং মুখাকতি অনুসারে, ঘোষ বা অঘোষ, হরন্ব বা দীর্ঘ, মহা প্রাণ, 
অল্পপ্রাণ বা মধ্যপ্রণ, এইভাবে তাদের মধ্যে ভেদ কল্পিত হয়েছে । এর 
সবিস্তার আলোচন] ছন্দোবিদের ব্যাপার । 

গতাক্ষর--ব্যগুন ও হ্বরের সংযোগে উৎপন্ন অনর্থক শব্ধ যেমন "গর 
(2) “এ (&) স্বরবর্ণহীন একটি অক্ষর, তেমনি “এ-যুক্ত হলেও €গ্রে? 
€ 01২ ) অক্ষর । কিন্তু, এই সকল পার্থক্যের বিচারও ছন্দোবিজ্ঞানের 
বিষয়। 

* অন্বরীশব্দ হচ্ছে সেই অর্থহীন শব্ধ ষা বহুধবনির সংযোগে সান্বয় শব 
গঠনে, কারণ বা বাধা কোনটাই হয় না। এর বাক্যের আদিতে, অস্তে 
বা মধ্যে যে-কোন স্থানেই বসতে পারে-_-অথবা সেই নিরর্থক শব্দ যা” 
সার্থক কতকগুলি ধ্বনি থেকে অর্থযুক্ত কোন শব্দগঠনে সক্ষম--যেমন 22091, 
16:11 গ্রভৃতি। অথব। মেই নিরর্থক পদ যা বাক্যের সুচনা, শেষ অথব। 
বাক্যবিভাগ ছ্োতনা করে--অবশ্ট, বাক্যারস্তে এ ঠিক নিজে এক বসতে 
পারে না-যেমন 1062 ৪6০৪, ৪ 

* বিশেষ্য (০০) যৌগিক সার্থক শব্ধ যা কাল বুঝায় না, এর কোন 
অংশ নিজে অর্থযুক্ত নয়। কারণ, ছ্ৈত বা যৌগিক শবে আমরা ভিন্ন ভিন্ন 
'অংশকে স্বতন্ত্র অর্থ-মর্যাদা দিইনা, যেমন থিওভোরাসে, “দেব-দত্ত? 2011501, 
বা দত্ত কোনটি একা অর্থসম্পূর্ণ নয়। 

'*ক্রিরা যৌগিক সার্থক শব্দ, যা কাল বুঝায় এবং যাতে বিশেস্তের মত, 
কোন একটি অংশ একা সার্থক নয় কারণ 'মানুষ” বা "শ্বেত? বল্পে, 'কখন”এর 
ধারণা জন্মে না কিন্তু “শে চলে'বা 'সে চলেছে" বল্লে বর্তমান বা অতীত 
ক্রিয়ার কালটি বুঝায় । 

* বিভক্তি ব! প্রত্যয় (17058107 )--বিশেস্ক এবং ক্রিয়া উভযত্র প্রযুক্ত 
হুয় এবং “এর* (০£) প্রতি (০), প্রভৃতি সম্বন্ধ বুঝায়, অথবা সংখ্যার একত 
বা বহুত্ব বুঝায়, যেমন মান্য বা মাম্যগুলি, অথবা বাক্যোচ্চারণে বিশেষ 
অভিপ্রায় বা স্থর বুঝায়, যেমন---প্রশ্ন অথব! আদেশ। “সে কি গিয়েছিল?” 
এবং “যাও”*-_এই ধরণের ক্রিয়া বিভক্তি । 


১০০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


* বাক্য বা বাঁক্যাংশ- যৌগিক সার্থক শব্খ-সমষ্টি যার কোন কোন 
অংশ অন্ততঃ নিজেরাই অর্থযুক্ত 7; তবে প্রত্যেক পদসমৃচ্চয়ই যে ক্রিয়া এবং 
বিশেত্ত দিয়ে গঠিত, তা নয়, দৃষ্টান্ত যেমন-_“মানুষের সংজ্ঞা”-_ক্রিয়! না 
থাকলেও বাক্য হতে পারে। অবশ্ত তাতে তাৎপর্যবোধক কিছু থাকবেই, 
যেমন- *ভ্রমণেতে” অথবা ; “কিিওনের পুত্র ক্লিয়োন” । ছুই ভাবে বাক্য বা 
বাক্যাংশ-এঁকা-ধর্মযুক্ত হতে পারে-এক, একই বিষয়ের প্রকাশক হয়ে 
অথবা বহু অংশ সংযুক্ত হয়ে। 

যেমন নানা অংশের সংযোগে ইলিয়ড এক বাক্যসমুচ্চয় এবং প্রকাশ্থয 
বিষয়ের এক্যে-_“মানষের সংজ্ঞা” এক । 


২৯ 


শব্ধ ছুই প্রকার--একক (5177016 ) ও যুগল (011০ )। “একক” 
বলতে আমি বুঝি সেই লব শব যার! নিরর্থক উপাদান দ্বারা গঠিত, 
যেমন &৪। “যুগল” বা যৌগিক' বলতে বুঝায়__যার1 একটি সার্থক ও 
একটি নিরর্থক উপদান দ্বার] (যদিও গোটা শব্দের মধ্যে কোন উপাদানই 
এক] সার্থক নয় ) অথব। দুটিই সার্থক উপদান দ্বারা গঠিত। এইভাবে শব্দ, 
গঠনে ত্রিতয়ক, চতুষ্ট়ক বা বহুসংখ্যক হতে পারে ; যেমন হয়েছে ম্যাসিলীয় 
উক্তিগুলি-যেমন “হার্মো-কেইকো জ্যাস্থাস'-যিনি পরমপিত। জিউসের, 
কাছে প্রার্থনা করেছেন । 


প্রত্যেক শব্দ 'প্রচলিত' অথবা 'অপ্রচলিত' অথবা বূপক, অথবা 
আলম্কারিক, অথবা নতুন-তৈরী-করা অথবা! সম্প্রসারিত বা সঙ্কৃচিত অথব! 
পরিবতিত। 


্রচলিত' বা “দেশী, শব বলতে আমি বুঝাতে চাই তাদের যার? 
কোন দেশের লোকের মধ্যে সচরাচর চলিত আছে। অপ্রচলিত শব 
ভিন দেশের শব । ন্থৃতরাং বল! বাহুল্য, একই শব একই সঙ্গে অপ্রচলিত 
ও চলিত হ'তে পারে, তবে একই দেশের লোকের ক'ছে অবশ্ত নয়। 


পোয়েটিকৃস ১০১ 


3:857500 শব্টি “বর্শা” সাইপ্রিয়ানদের কাছে প্রচলিত শব্ধ, কিন্ত আমাদের 
কাছে অগ্নচলিত। 

রূপক হচ্ছে, সামাম্ত থেকে বিশেষে বা বিশেষ থেকে সামান্যে বা বিশেষ 
থেকে বিশেষে ধর্মের আরোপ করে অথবা উপমা অর্থাৎ সঙ্গতি ও সাদৃশ্ত 
দ্বারা, নতুন প্রয়োগ ত্ষ্টি করা। সামান্যের বিশেষ প্রয়োগ, যেমন--ওখানে 
আমার জাহাজখানি আছে (1155), কারণ নোঙর করে থাকা (15176 ৪€ 
219010: ) থাকার (15105 ) বিশেষ রূপ 

বিশেষ থেকে সামান্যে যেষন--“দশ সহ্ম্ব মহৎকার্ধ অডিসিউস নিশ্চয় 
করেছেন।” এখানে দশসহত্র অসংখ্য সংখ্যারই “বিশেষ” এবং “অসংখ্য” সংখ্য! 
অর্থে প্রযুক্ত । বিশেষ থেকে বিশেষে যেমন--ত্রোঞ্জের অস্ত্র দিয়ে প্রাণ বের 
করে নিল এবং অদম্য ব্রেঞ্রের জাহাজ দিয়ে জলকে দুখণ্ডে চিরে ফেল্ল। 
এখানে 2110058& মানে “বের করে নেওয়ার স্থলে 02101 ব্যবহৃত হয়েছে 
“এবং 6৪:0010 স্থলে 21158582 1| এর প্রত্যেকেই বের-করে-নেওয়া ক্রিয়ারই 
বিশেষ প্রকার। উপমিতি বা অন্থপাত হয়, যখন প্রথম বাচ্যের সঙ্গে 
দ্বিতীয়ের সাদৃশ্ত, তৃতীয়ের সঙ্গে চতুর্থের সাদৃশ্তের অনুরূপ হয়। সে 
ক্ষেত্রে, আমর] দ্বিতীয়ের স্থলে চতুর্থ, অথবা চতুর্থের স্থলে দ্বিতীয়কে 
প্রয়োগ করতে পারি। অনেক সময় যে বিশেষ শব্দটির সঙ্গে বিশেত্য 
পদটির সাপেক্ষতা আছে সেই শব্টি যোগ করে রূপককে আমর! 
ব়্াখ্য1 করে থাকি যেমন,_এরেস্‌ (165) এর পক্ষে যেমন ঢাল, ভাও- 
নিসাসের পক্ষে তেমনি “পেয়ালা” স্থৃতরাং 'পেয়ালা"টিকে বলা যেতে পারে 
'ডাওণিসাসের ঢাল, এবং ঢালকে বল! যায়-_এরেসের “পেয়ালা” । অথব! 
আবার জীবনের পক্ষে যেমন বার্ধক্য, দিনের পক্ষে তেমনি সন্ধ্যা। সুতরাং 
'সন্ধ্যা'কে “দিনের বার্ধক্য এবং “বার্ধক্য'কে “জীবনের সন্ধ্যা”? অথবা 
এম্পিভোকলসের ভাবায়--জীবনের অস্তায়মান হৃর্য বল! যেতে পারে। 
কোন কোন ক্ষেত্রে সাদৃশ্তবোধক শব উহ থাকে, তথাপি সেখানেও রূপক 
থাকে। যেমন, বীজ ছড়ানোকে 'বপন* বলা হয়, কিন্ত হুর্ষের আলো 
ছাড়িয়ে দেওয়! ব্যাপারটির কোন নাম নেই, তথাপি বীজের পক্ষে যেমন 


১০২ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃম ও সাহিত্যতত্ব 


বপন-ক্রিয়ার হুর্যের পক্ষে তেমনি এই বিকীরণ-ক্রিয়ার সাদৃশ্ত ; স্থতরাহ, 
কবির উক্তিতে পাওয়া যায়-_-“ঈশ্বর স্থ্ট আলোকের বপন ।” 

অন্য এক উপায়ে এই জাতীয় রূপক প্রযুক্ত হতে পারে। আমরা একটা 
নতুন শব্ধ ব্যবহার করতে পারি, এবং পরে, সেই শব্দের কোন একটি অর্থ- 
শক্তি অস্বীকার করতে পারি; যেন প্টালপকে আমরা “এরেসের পেয়ালা” 
না বলে বল্লাম-_“যদবিহীন পেয়ালা” € আলঙ্কারিক শব ১ 

“মতুন-তৈরী-করা” শব হচ্ছে সেই শব যা” লোকের কথাবার্তায় আগে 
ব্যবহৃত হয়নি ; কবি নিজে যা'কে নতুন প্রয়োগ করেছেন। এরূপ কয়েকটি 
শব যেমন 210)008663 শৃঙ' স্থলে 1:67208 »* অস্করোৎপাদক, এবং 2:50 
পুরোহিত স্থলে 17151593 প্রার্থনাকারী | 

* শব্দ সম্প্রসারিত হয় যখন তার নিজেরই হুম্ব ত্বরের বদলে দীর্ঘ ব্বর 
প্রয়োগ করা হয় অথবা যখন একটি নতুন অক্ষর যোজন? করা হয়। আর 
শবের সক্কোচন ঘটে তখন যখন তার কোন একটা অংশ বাদ দিয়ে দেওয়া 
হয়। সম্প্রসারণের ৃষ্টাত্ত-_0+120০ স্থলে 700912015, 20০21219090 স্থলে 
[11000 সক্কোচনের দৃষ্টান্ত (1 00১ 005 এবং 1019 £16096 
20101901101 03 

* পরিবতিত শব-সেই শব যাতে শব্দের ত্বাভাবিক রূপের একাংশ 
অপরিবতিত এবং £ঞকাংশ পরিবর্তিত হয়; যেষন 06516671010 192. 
[76017 0650101 স্থলে 0০351021018 | 

[ বিশেম্যরা আবার হয় পুংলিঙ্গ, বা স্ৰীলিঙ্গ, অথবা ক্লীবলিক্গ। পুংলিঙ্গের 
শেষে থাকে (7)-(:) (9, অথবা ও-যুক্ত কোন বর্ণ অস্তে থাকে-_সে 
বর্ণ 95 এবং %। স্ত্রীলিঙ্গ শব্দের ত্বর দীর্ঘ যেমন € ও ০ অথবা সেই সব ত্বর 
যার দীর্ঘাভবন সম্ভব-যেমন ৫1 পুংলিঙ্গ এবং স্ত্রীলিংঙ্ষ শবের অস্ত্যবর্ণের 
খ্যা একই-_কারণ 2৪ এবং হু 'স-যুক্ত” অস্ত্যবর্ণের সমান। সাধারণতঃ 
কোনও বিশেষ্তই ব্যঞজনে বা হস্ব স্বরে শেষ হয় না। কেবলমাত্র তিনটির অস্তে 
থাকে--+20611, 1:010001, 16611 $ পাচটির অস্তে থাকে ৪। রীবলিক্ষ 
শবের অস্তে থাকে এই শেয়ের ছু'টি স্বর, আর 1 এবং 5। 


পোয়েটিক্‌স ১০৩ 


০২২ 

আদর্শ রীতি হচ্ছে তাই যা খুব স্পষ্ট অথচ হেয় (গ্রাম্য ) নয়। স্পষ্ট 
রীতিতে শুধু প্রচলিত ব! বু শব প্রযুক্ত হয়; এ রীতি হেয় হয়েও যেতে 
পারে__ক্লিগফোনের এবং স্থেনেলাসের কাব্য দেখ। অন্যপক্ষে সেই রচনা- 
শৈলী ওজোগুণসম্পন্ন এবং সাধারণের বোধ শক্তির উধ্রে যাতে অপ্রচলিত 
প্রয়োগ থাকে । “অপ্রচলিত? বলতে বুঝাতে চাই-_-কদাচিৎ-প্রযুক্ত রূপক, 
সম্প্রসারিত প্রভৃতি ধরনের শব্দ--এক কথায় যা” ন্বাভাবিক বাগভঙ্গী থেকে 
পৃথক। তবে এ ধরনের শব্ধ নিয়ে যে রীতি গঠিত, তা” হয় একটা 
প্রহেলিক! নতুবা ছুর্বোধ্য সংকেত হয়ে দ্াড়ায়। প্রহেলিক৷ হয়ে উঠে 
যখন রুপকময় হয়, আর ছূর্বোধ্য সংকেত হয় যখন অগ্রচলিতশবময় 
হয়। প্রহেলিকার ধর্ম হচ্ছে__অসম্ভব রূপ-কল্পনার মাধ্যমে সত্য ঘটনাকে 
প্রকাশ করা; সাধারণ শব্ধের সমাবেশ করে এ করা তো সম্ভব নয়, সম্ভব 
রূপক প্রয়োগ করে প্রকাশ করা। প্রহেলিকার দৃষ্াত্ত যেমন এই-_দেখলাম 
একটা লোককে যে আর একটা লোকের দেহে আগুনের তাপ লাগিয়ে 
শিরিষ দিয়ে ব্রোঞ্জ এটে দিচ্ছে এবং এই ধরনের আরে] সব উক্তি । যে 
রীতিতে অপ্রচলিত (বা দুর্লভ ) শব্ধ বেশী, সেই রীতি-ছুর্বোধ্য (সাংকে- 
তিক)। রচনারীতির জন্য, অবশ্ত, এই সব উপকরণের সংমিশ্রণ আবশ্যক 
কারণ অপ্রচলিত (বাছুর্লভ) শব্ধ, রূপক, আলঙ্কা্িক এবং উল্লিখিত 
অন্তান্তজাতিয় শব্ধ, রীতিকে অতি সাধারণ ও হেয় স্তর থেকে উন্নততর 
স্তরে তুলে দেবে আর ুষ্ঠু শবের প্রয়োগ একে স্পষ্ট করে তুলবে । কিন্ত 
রীতির স্পষ্টত1 যা, অতিসাধারণ থেকে বনু দুরে--তা” সৃষ্টি করতে সম্প্র- 
সারণ, সঙ্কোচন এবং শব্ব-পরিবর্তের চেয়ে আর-কিছুই বেশী সহায়ক নয়। 
গ্রচলিত বাগ.ভঙ্গী থেকে বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে সরে গিয়ে, ভাষা বৈশিষ্টযযুক্ত 
হ'য়ে উঠবে, আবার লঙ্গে সঙ্গে প্রচলিত প্রয়োগের সঙ্গে আংশিক এঁক্য 
থাকাম্ব গ্রসাদগুণ বৃদ্ধি করবে। স্থতরাং সেই সকল সমালোচকরা তুল 
করেন ধার। ভাষা-গ্রয়োগের এই স্বাধীনতাকে নিন্দা করেন এবং গ্রস্থবারকে 
একজগ্ত উপহাস করেন। এইজন্য, বুদ্ধ ইউক্লিড ঘোষণা করেছিলেন যে, 


১০৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ইচ্ছামত অক্ষরগুলে! বাড়াতে পারলেই কবি হওয়া সহজ ব্যাপার । তার 
নিজের রীতিতে তিনি ব্যাপারটিকে ব্যঙ্গ ক'রেছিলেন-- 

যেমন এই পংক্তিটিভে [01019167300 70212907019 
06201501502. 

অথবা 0] ৪10 £ 20380021503 601 61551000 2116150101 
এই অধিকারটুকু জিদ করে প্রয়োগ করতে যাওয়া, নিঃসন্দেহে হাস্যকর | 
কিন্ত যে কোন রূপ কাব্য-বীতিই হো*ক, তাতে সংযম দরকার | এমন 
কি রূপক, অপ্রচলিত (বা ছলভ) শব অথবা এরূপ কোন বাকৃ-বীতি, 
অসঙ্গতভাবে অথব! হাশ্তকর করবার স্পষ্ট উদ্দেশ্য নিয়ে প্রয়োগ করলে, একই 
ফল দেবে। সম্প্রসারণ প্রক্রিয়াকে উপযুক্তভাবে প্রয়োগ করতে পাবুলে যে 
কী পৃথক ফল পাওয়া যায়, ত' ষহাকাব্যের মধ্যে সাধারণ রীতির পংক্তি 
বসালেই বুঝা যায় তেমনি, আবার, আমর যদি অপ্রচলিত (বা দুল) 
শব, পক অথবা অনুরূপ কোন প্রয়োগ-রীতি ধরি এবং তাঞ বদলে প্রচলিত 
বা সুষ্ঠ শব বসাই, আমাদের কথার পত্যতা স্পষ্ট বুঝা যাবে। দৃষ্টান্ত ম্বরূপ, 
এইস্কিলাঁ্‌ এবং ইউরিপিডিস উভয়েই একই 'আয়াম্বিক*ছন্দে বচন! 
করেছিলেন । কিন্তু ইউর্িপিভিস্‌ যিনি প্রচলিত অপেক্ষা অগ্রচলিত শব্ধ 
বেশী ব্যবহার করেছিলেন, তার কোন-একটি শব্ধ বদলে দিলে, কোন 
পংক্তি হয়ত নুন্দর হয়, কোনটি লঘু হয়ে যায়। এইস্কিলাস তার ফিলোক- 
টেটিমল-এ বলেন--71528০0511,-১৩ 1000. 92:71:95 290761 70003 
ইউরিপিভিস 001052091 “ভক্ষণ করেন? স্থলে 6৪0১1০1 ভোজন করেন 
বসিয়েছেন। তারপর এই পংক্তিতে 2015 0০100 602 011805 02 191 
00021709 101 26105 এইরূপ সাধারণ শব গ্রয়োগ করলেই পার্থকাটা 
বুঝা যাবে 12000) 06 10+ 20) 121100709 66 1016 25076111005 1091 96063 
অথবা যর্দি 01001010) 26115611017 158:0505515 01120, 5 0863917 
এর স্থলে আমরা 0102100 2000110561010 19860800615 0210271206০ 
0:81963217 পড়ি 610165 7010912) স্থলে 6101099 10:93:002311 

তারপর, এরিফ্রেডিস, সাধারণ কথাবার্তায় যে সব বচন ব্যবহৃত হয়.ন! 


পোয়েটিক্‌দ ১০৫ 


সেইসব প্রয়োগ করার শ্গ্ত ট্যাজেডি-লেখকদের উপহাস করেছেন ; যেমন 
ৃষটাস্ত £-2100 40008000, এর পরিবর্তে 00920000১ ৪০ 5০00617১০5০ ৫৩ 
111) 19611 ৯০111119059 এর পরিবর্তে £১০15111599 05111 এমনি আরে]। 
এইসব বচন প্রচলিত বাগভঙ্গীর অন্তর্গত লয় বলেই, এর! রীতির বিশিষ্টতাই 
ব্যক্ত করে। এটা অবশ্য তার চোখ এডিয়ে গেছে। 

যেমন যৌগিক শবের, অপ্রচলিত (বা দুর্লভ) শব্দের এবং অন্যান্ত 
শবের প্রয়োগে, তেমনি নান! রীতির মধ্যে সামঞগ্রন্য রক্ষা কর! বড কথা। 
কিন্ত সব চেয়ে যেট1 বড কথ! সে হচ্ছে রূপক প্রয়োগের দক্ষতা । এটাই 
কেবল অন্তের কাছ থেকে শেখা যায় না। এটাই প্রতিভার লক্ষণ, কারণ 
ভাল উপমা-রূপক রচনা করতে হলে সাদৃশ্ত দেখার চোখ থাকা চাই। 

এই নানারকম শবের মধ্যে যৌগিক শব্দ “ডিথাইরাক্ধের”, অপ্রচলিত শব 
“হিরোইক পোয়েট্টি*র ( মহাকাব্য ) এবং ব্ূপকাদি “আয়ািকে'র উপযোগী । 
অবশ্ত “হিরোইক পোয়েটি,তে সবরকম শব্বেরই প্রয়োগের অবকাশ আছে। 
কিন্ত 'আয়াম্িক' ছন্দের রচনায়, যথাসম্ভব পরিচিত ( কথ্য ? ) ভাষা থাকে 
বলে, সবচেয়ে উপযোগী শব তারাই যাদের সচরাচর, এমন কি গঞ্জে পাওয়া 
যায়। .অর্থাৎ_-গ্রচলিত, রূপক, আলক্কারিক প্রভৃতি সব। 

ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে এবং “সাক্ষাত্ক্রিয়ার-মাধ্যমে অনুকরণ' সম্বদ্বে এই 
পর্বস্তই যথেষ্ট । 


২৩ 

বা বর্ণনাত্মক-রীতিতে রচিত এবং যা! একবৃত্বময়, সেই কাব্যিক অন্রকরণ 
সম্বন্ধে বলা যায়_-কাহিনীটি, ট্র্যাজেডির মত, ম্পষ্টভাবেই নাটকীয় স্থপ্রান্থ- 
সারে গঠন করতে হবে। এর বিষয়বস্তু হবে এমন একটি ঘটন। যা একক, 
অথগ্ড ও সম্পূর্ণ_-যা'তে থাকবে আস্ত, মধ্য ও অন্ত্য সন্ধি। এককতার দিক 
দিয়ে এ হবে একটা জীবস্ত জীবদেহের মতো এবং সেই আনন্দই স্ষ্টি করবে 
ষাহবে তার স্বভাব-অন্ুরূপ। এঁতিহাসিক রচনার গঠন থেকে এর গঠন 
এখানেই পৃথক হবে যে এঁতিহাসিক রচনা শ্বভাবতই একক কোন ঘটনাকে 


১০৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


নয়, একটি ষুগ্কে রূপ দেয় এবং রূপ দেয় সেই যুগের এক বা একাধিক 
ব্যক্তির জীবনে যে সব ঘটন! ঘটে সেইসব ঘটনাদের-_যাদের 'মধ্যে অথগ্ু 
এঁক্যের যোগ কমই থাকে । যেমন, সালামিসের জলযুদ্ধ এবং সিসিলিতে 
কার্থেজবাসীদের সঙ্গে যুদ্ধ একই সময়ে ঘটেছিল, কিন্ত তাদের উদ্দেশ্য তে। 
এক নয়। তাই, ঘটনা-পারম্পর্ধে একের পর অন্ত ঘটন1 ঘটে বটে, কিন্তু 
সবক্ষেত্রে এক পরিণাম স্থট্টি করে না। আমর! বলতে পারি,-অনেক 
কবির মধ্যেই এই ধরণের প্রয়োগ বিধি দেখ! যায় । আবার এই বিষয়েই, 
কিন্তু, আগেও যা বলা হয়েছে, হোমারের অপরূপ উৎবর্ষের স্পষ্ট প্রমাণ 
পাওয়া ষায়। তিনি কখনও উরগ্র-যুদ্ধের সমগ্রটুকু বিষয়বস্ত হিসাবে গ্রহণ 
করেননি--যদিও সেই যুদ্ধের একটা আদিবা অস্ত রয়েছে। তা করলে-- 
বিবয়বন্ত অতি বিশাল হয়ে পড়তে! এবং এবকদৃষ্টির পরিধির মধ্যে রাখা 
অসম্ভব হতো । আবার যদি তিনি একে সংযমনীয় সীমার মধ্যেও রাখতেন, 
তা*হলেও, নিশ্চয়ই তা ঘটনা-বাহুল্যে জটিল হয়ে দ্রাড়াত। এই কারণেই, 
তিনি বিশিষ্ট একটি অংশকে পৃথক .করে নিয়েছেন এবং তারই মধ্যে যুদ্ধের 
নানা কাহিনী, উপকাহিনী হিসাবে প্রবেশ করিয়েছেন--যেমন, যুদ্ধজাহাজ 
এবং অন্তান্ত বিষয়ের তালিকা-তথা কাব্যে বৈচিত্র্যের সমাবেশ করেছে । 
অন্ধ সব কবিরা, একটি সমগ্র ব্যক্তিকে সমগ্র একটি যুগকে অথবা বনু 

ংশযুক্ত অথচ স্বরূপতঃ একক ঘটনাকে অবলম্বন করে থাকেন । সাইপ্রিয়া"র 
এবং «লিটিল ইলিয়াড'-এর লেখক এরূপই করেছেন। আর এই কারণেই 
যেখানে ইলিয়াভ এবং অডিসি প্রত্যেকটিতে শুধু একখানির অথবা অস্ততঃ 
ছুখানি ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত পাওয়া ধায়, সেখানে সাইপ্রিয়ায় পাওয়] যায় 
অনেকগুলি এবং “লিটিল ইলিয়ড”*এ পাওয়। যায় আটখানি ট্র্যার্জিডির-_ 
বিষয়বস্ত--অন্ত্রপ্রদান, দি ফিলোকটিটিস,। নিওপটোলেমাস, ইউরিপিলাস, 
সন্ন্যাসী অভিপিউস, ল্যাকোনার নারা, ইলিয়ামের পতন, রণপোত বাহিনীর 
প্রস্থান । 


পোয়েটিক্স ১০৭, 


২৪ 

তারপর, মহাকাব্যও-ট্র্যাজেডির যত প্রকার, তত প্রকারে বিভক্ত । 
একেও, সরল অথবা জটিল, অথব1 নৈতিক অথবা করুণ এদের একটা হতেই 
হবে । উপাদানও দৃষ্ত এবং সংগীত বাদে একই। কারণ এতেও ঘটন। বিপর্যাস, 
প্রত্যভিজ্ঞান এবং ছুঃখ-ছুর্ভোগের দৃশ্য আবশ্তক। অধিকন্তু, ভাবনা ও 
রচনা-রীতি, খুব শিল্প-রুচির হওয়া] চাই । এই সমস্ত বিষয়ে হোমার আমাদের 
আর্দি এবং যথেষ্ট আদর্শ। বস্তুতঃ, তার কাব্যের দ্বিবিধ টৈশিষ্ট্য আছে। 
ইলিয়াভ একাধারে সরল এবং করুণ, আর অভিসি একাধারে জটিল 
( কারণ প্রত্যভিজ্ঞান ব্যাপার কাহিনীতে অনেক কাছে) এবং নীতি-মুখ্য । 
অধিকস্ত, বচনানীতিতে এবং ভাবনা-গৌরবে কাব্যগুলি অদ্ভিতীয়। 


ট্র্যাজেডির সঙ্গে মহাকাব্যর পার্থক্যগঠন আয়তনে এবং ছন্দে। 
আয়তন বা ধর্ঘ্য বিষয়ে, পূর্বেই আমরা বাঞ্ছনীয় মাত্রা নির্দেশ করে এসেছি 
--আদি ও অস্ত যেন এক দৃষ্টি-গ্রাসে গ্রাহ্‌ হয়। 


এই সর্তটি, প্রাচীন মহাকাব্য অপেক্ষা অল্পতর আয়তনের কাব্যেই বেশী 
রক্ষিত হবে এবং ষে সব ট্র্যাজেডির উপস্থাপন! এবং অধিবেশনেই সম্ভব, সেই 
সকল ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । 


মহাকাব্যের অবস্ত, আয়তন বুদ্ধি করবার এক মহান এক বিশেষ 
ক্ষমতা আছে এবং তার কারণও আমরা দেখতে পাই। ট্র্যাজেডিতে 
আমর] একই-সময়ে-ঘটিত ঘটনার ননাদিক অনুকরণ করতে পারিনে। 
মঞ্চের ঘটনাটুকুর এবং অভিনেতাদের ক্রিয়কলাপের মধ্যে আমাদের 
সীমাবদ্ধ থাকতে হুয়। কিন্তু মহাকাব্যে, বর্ণনাত্মক রীতিতে তা” লিখিত 
বলে, 'যুগপৎ যে সমস্ত ঘটন। ঘটেছে তাদের সমস্তকেই রূপ দেওয়া যায় এবং 
সেই সব ঘটন! বিষয়-বস্তর সঙ্গে প্রাসঙ্গিক হলে, কাব্যের বিশালত্ব এবং মহত্ব 
বুদ্ধি করে। মহাকাব্যের এখানে এক মহা স্থবিধা আছে-এবং এই 
স্ববিধাই আবেদনের মহিমা! সৃষ্টি করে, শ্রোতার চিত্তে আনন্দ-বৈচিজ্র্য 
স্ক্টিকরে এবং নান! উপকাহিনী এনে কাহিনীর একঘেয়েমি দুর করে। 


১০৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ব 


একই রকমের ঘটনা, দেখতে-না-দেখতে একঘেয়ে হয়ে উঠে এবং এই কারণে 
ট্র্যাজেডি অভিনয়ে মার খেয়ে যায়| 

ছন্দের সম্বদ্ধে বলা যার, “হিরোয়িক” মাত্রার ছন্দ অভিজ্ঞতার পরীক্ষায় 
নিজের উপযুক্ততা প্রমাণ করেছে । বর্ণনা-রীতিক কাব্য আজ যদি অন্ত ছন্দে 
বা একাধিক ছন্দে রচনা] করা হয়, তাহলে তা অসঙ্গত বলে মনে হবে। 
কারণ ছন্দের মধ্যে--“হিরোয়িক' সর্বাপেক্ষ! 'রাজবদুন্নত” (505051150) এবং 
সর্বাপেক্ষা স্থাপত্য-ধর্মী। এই কারণেই এতে অপ্রচলিত শব এবং বূপকাদি 
সহজেই স্থান পায়; আর এই একটি বিষয় “যা” বর্ণনারীতিক অনুকরণের 
বিলক্ষণ একটি বেশিষ্ট্য। অন্তপক্ষে 'আয়ান্বিক' এবং “ট্রোকায়িক' ত্রিমাত্রিক 
উদ্দীপক ছন্দ-_শেষেরটি নৃত্যের অনুগামী, আগেরটি_ক্রিয়া-স্মোতক । 
নানা ছন্দকে মিশিয়ে ফেলা খুবই আজগুবি ব্যাপার-_চেইরিমন যেমনটি 
ক'রেছিলেন। 

এই কারণেই, “হিরোয়িক ছন্দ ছাড়া অন্য ছন্দে, কেউ বড় আয়তনের 
কোন কাব্য রচনা করেননি । যে কথ! আগেই বলা হ'য়েছে--গ্রকৃতি 
নিজেই উপযুক্ত ছন্দের নির্বাচন শিক্ষা! দিয়ে থাকেন। 

হোমার সব বিষয়েই অনবদ্য এবং তিনি সেই একমাত্র কবি যিনিঃ নিজে 
কি অংশ গ্রহণ করবেন তা” ঠিক বুঝতে পারেন। কবির নিজের মুখে 
যথাসম্ভব কম কথা বল? উচিত। এ করবার জন্ত তো তিনি কবি নন। 
অন্তান্ত কবিরা সমস্তক্ষণ নিজেদেরই উপস্থিত রাখেন এবং সামান্ত সামান্য 
বরং খুব কদাচিৎ অন্তকরণ করেন। হোমার কয়েকটি কথায় মুখবন্ধ করেই 
কোন নর বা নারী ব' অন্য পাত্র-পাত্রী উপস্থিত করেন । তাদের কারে 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্যের অভাব নেই-_ প্রত্যেকেরই স্বতন্ত্র ক্বতন্ত্র চরিত্র । 

ট্রযাজেডিতে বিম্ময়জনক উপাদান আবহক। বিম্ময়জনকের কার্ষকারিত্ব 
প্রধানত নির্ভর করে- _-অবিশ্বান্তের উপরে (£:8007291 ) এবং মহাকাব্যেই 
তার প্রয়োগের অবকাশ বেশী। কারণ সেখানে কাধ-ব্যাপৃত ব্যক্তির! 
অনৃশ্ত। যেমন, হেক্টরের পশ্চান্ধাবন, রমঞ্চে দেখাতে গেলে হান্তোক্দীপক 
হয়ে উঠবে--গ্রীকরা চুপ করে দাড়িয়ে আছে, তা'তে যোগদান করছেন! 


পোয়েটিক্‌স ১০৯ 


এবং একিলিদ্‌ তাদের হটিয়ে দিচ্ছেন। কিন্ত মহাকাব্যে এই অসঙ্গতি চোখে 
পড়ে না। এখানে, বিম্ময়জনক চিত্তাকর্ষক ২-_কারণ এর থেকেই বুঝা যায় যে 
প্রত্যেকে একই কাহিনী বলছেন--নিজের কথ! যোগ করে করে এবং তা, 
এই মনে করেই যে তার শ্রোতারা তাই চান। হোমারই গ্রধানতঃ অন্তান্ত 
কবিদের এইভাবে কৌশলে মিথ্যা বলার কল! শিক্ষা দিয়েছেন। এর রহস্য 
আছে একটা হেত্বাভাসের মধ্যে । যেমন মান্য ধরে নেয়--্য্দি কোন 
একটি বস্তু বর্তমান থাকে বা উৎপন্ন হয়, অন্ত একটিও থাকে বা হয়”--এবং 
মনে করে যে যদ্দি দ্বিতীয়টি থাকে, তাহলে প্রথমটিও থাকবে । কিন্ত এ 
অনুমান ভূল। ত্ৃতরাং যেখানে প্রথমটি অসত্য সেখানে প্রথমটি আছে বা 
ঘটছে. এ কথা বলা-_-অবশ্য দ্বিতীয়টি সত্য হওয়! চাই-_অনাবশ্যক | এখানে 
মন, দিতীয়টিকে সত্য বলে মেনে নেয় এবং প্রথমটিকেও সত্য বলে মিথ্য। 


অনুমান করে বসে। অভিসির ন্নান-দৃষ্তে এর একট! দৃষ্টান্ত আছে। 
" কাজে কাজেই অসভাব্য সম্ভব ( 1021910109916 19055151110163 ) অপেক্ষা, 


সম্ভাব্য অসম্ভবের দিকে কবির বেশী লক্ষ্য রাখা উচিত | ট্রাজেডি-কাহিনীকে 
কখনই অবিশ্বাস্ত উপাদান দিয়ে গঠন করবে না। সম্ভব হলে, সব রকম 
অবিশ্বাস্তকেই বর্জন করা উচিত। অথব1 সম্ভব না হলে-__তার স্থান হওয়া 
উচিত নাটকীয় ঘটনা-ধারার বাইরে (যেমনঃ ঈডিপাস-এ, লামুসের মৃত্যু 
কি ভাবে হয় সে সম্বন্ধে নায়কের অজ্ঞত1 )-_নাটকের মধ্যে নয়, যেমন-_ 
“ইলেক্ট্রাতে-দূতের মুখে পাইধিয়ান ক্রীড়াহুষ্ঠানের বিবরণ; অথব। 
যেমন “মাইসিয়ান”-এ সেই লোকটি যে তেগিয়া থেকে মাইসিয়ায় এসেছে 
অথচ একটি কথাও উচ্চারণ করেনি। এ না করলে সমস্ত কাহিনীটি নষ্ট হয়ে 
যেতো--এ যুক্তি হান্তকর। প্রথম কথা হচ্ছে-_তা*হলে এ রকম কাহিনী 
আদৌ গঠন কর! উচিত নয়। কিন্ত একবার যদি কোন অবিশ্বাস্কে প্রবেশ 
করানে। হয় এবং একটা সম্ভাব্যের মায়! তাতে স্থট্টি কর] ইয়, অসঙ্গতি থাকা 
সত্তেও তাকে অবশ্ত স্বীকার করে নিতে হবে। অডিসির অবিশ্বাশ্ত ঘটনা- 
গুলির কথাই ধরা যাক-_-অডিসিউস যেখানে ইথাকার উপকূলে পাঁরত্যক্ত ; 
এটাই যে কত অসম হয়ে উঠতো, তা কোন অক্পশক্তি কবির হাতে 
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পডলেই স্পষ্ট বুঝ! যেতো। কিন্তু যেমনটি আছে তাতে এই অসঙ্গতিকে 
কবি-কল্পনার মোহিনী শক্তি দিয়ে ঢেকে রেখেছেন । 

বাক-কৌশলের শক্তি সেখানে হবে- ক্রিয়ার বিরামস্থলে--যেখানে 
চরিত্রের বা চিন্তার প্রকাশ নেই সেখানে । অন্ত দিক থেকে বলা যায় 
অতুযুজ্জল বাক্‌-বৈদগ্্যের ছার! চরিত্র ও ভাবন1 আচ্ছন্ন হয়ে পড়ে। 

২৫ 

সমালোচনার জমস্তা ও সমাধানের প্র্ম যত এবং যে-ধরনের উৎস 
থেকে উঠতে পারে তাদের নিয়লিখিত ভাবে আলোচনা করা যেতে পারে। 
চিত্রকর বা অন্তান্ত শিল্পীর মত, কবিও একজন অনুকরণকারী বলে 
ক্বভাবতই তিন প্রকার বস্তর একটিকে অনুকরণ করবে-_বস্তু যেমনটি ছিল বা 
চিরায়ত আছে বা বস্ত সম্বন্ধে লোকে যেমনটি বলে বা মনে 

রীতি করে অথবা বস্তর যেমনটি হওয়! ঈচিত। প্রকাশের 
বাহন-_ভাষা, হয় তা প্রচলিত না হয় অপ্রচলিত বা রূপক | ভাষার আরো 
ভঙ্গি-বৈচিত্র আছে--মামরা তা কবিদের উপরেই ছেভে দিচ্ছি এর 
সঙ্গে আর একটা কথাও যোগ করে নেও--অক্রটিহীনতার মান, কাব্য-কল! 
এবং অন্ঠান্ত কলাক বিচান্সে ষেমন মতবেশী এক নয়, কাব্য কলা এবং রাজ- 
নীতির-_ব্যপারেও তেমন এক নয়। ঠিক কাব্য-কলার মধ্যে দুই রকমের 
ঢুইপ্রকার দোধ£- দোষ আছে-কতগুলি- তান্তরজ দেব কতগুলি বহি- 
অন্বরঙ্গ ও বিরঙ্গ ব্লগ । যি কোন কবি কোন একটি বিষয় অন্নকরণের জন্য 
নির্বাচন করে, দক্ষতার অভাবে, ভূল অনুকরণ করেন তা হলেসে ত্রুটি 
অন্তরিহিত ভ্রটি। কিন্ধ বেখানে নিবাচনের ভুলের জন্য ক্রটি ঘটে-_কবি যদি 
এমন কোন অশ্ব রূপ দিতে চেষ্টা করেন যে তার ছুই পা'ই একই সঙ্গে উর্ধ্বে 
উৎক্ষেপ করছে, অথব1 ওউষধ প্রয়োগে প্রয়োগ-বিধিগত ভূল করে বসেন অথবা 
এই ধরনের আরো! কোন কল! কৌশলে ভূঙ্গ করেন--সেখানে স্ুলটি কাব্যের 
ঠিক অন্তণিহিত নয়। এই সব দৃষ্টি কোণ থেকেই আমাদের সমালোচকদের 
আপত্তি বিবেচন। করতে হবে এবং তার উত্তর দিতে হবে। 

প্রথমতঃ সেই সব বিষয়ের কথাই ধর] যাক বা] কবির খাঁটি হুট্টি-কলার 
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মধ্যে পডেএ যদি তিনি অসম্ভবকে রূপ দিতে চান তাহলে তিনি একটি 
ভূল করেন; অবশ্ঠ সে ভুলকে সমর্থন কর] যেতে পারে যদি তা” দিয়ে স্থির 
উদ্দেশ্ট চরিতার্থ হয় ( উদ্দেশ্ত কি আগেই বলা হয়েছে) অর্থাৎ যদি তাতে 
কাব্যের এই বিশেষ অংশ বা অন্ত কোন অংশ অধিকতর চিত্তাকৰক হয়। 
হেক্টরের পশ্চান্ধাবন ঘটনাটি যেমন। যদি, অবশ্ঠ, কাব্য-শাস্ত্রের বিশেষ 
বিধিনিষেধ লঙ্ঘন না করেও, স্ট্টির উদ্দেশ্টটি ভাল বা! তার চেয়েও ভাল 
কর। সম্ভব হয় তা" হলে সে ক্রটি সমর্থন যোগ্য নয় । কারণ, সব রকমের 
ভূঙ্গকৈই যথাসাধ্য বর্জন করতে হবে। 

তারপর প্রশ্ন__ক্রটি কাব্যকলার অন্তরাত্মাকেই স্পর্শ করছে অথবা তার 
কোন বহিরঙ্গকে? দৃষ্টান্ত যেমন, হরিণের সিং নেই-_-এ কথা না জানা, 
হরিণটিকে অকলাপম্মতভাবে আকার চেয়ে অনেক কম গুরুতর ব্যাপার । 

, তারপর, যদি আপত্তি তোলা হয় যে বর্ণনা ঠিক যথাতথ্য হয়নি, কবি 


আদর্শায়ন অবশ্ঠ উত্তর দিতে পান্সেন--“কিন্ধ বস্তর দ্বরূপ তো বস্তুর 
বর যা” হওয়া উচিত সেইটে”, যেমন সফোক্রিস বলেছিলেন 
বাস্তবায়ন 


_-যে তিনি মানুষের সেই ব্ধপই একেছেন “যেমনটি হওয়া 
উচিত, ইউরিপিডিদ একেছেন-_যেমনটি-দেখা-যায়”। এইভাবে আপত্তি 
খণ্ডন কর! যেতে পারে । ষদি অবশ্ত উপস্থাপন। এঁ ছুই প্রকারের কোনটিই 
নাহয়, কবি বলতে পারেন--“লোকে বলে-বস্তটি এইরূপ”; দেবদেবীর 
কাহিনী সম্বন্ধে এ কথা প্রযোজ্য । এমন হ'তে পারে ষে এই সব কাহিনী 
বাস্তব ঘটন অপেক্ষা উন্নততর নয়, আবার বাস্তব ঘটনার অন্ুরূপও নয়। 
এ সব ঘটন' সম্বন্ধে জেনোফিনিস যা! বলেছেন খুব সম্ভব এর। তাই। যাই 
“হোক--"লোকে যা” বলে তাই”। তারপর, কোন বর্ণনা বাস্তবের চেয়ে ভাল 
নাও হতে পারে, “তথাপি ঘটনাটি এইরূপ” | এই যুক্তি দেওয়! যেতে পারে 
--এই কখাটি উহা ] যেমন অন্ত্র-বর্ণনা-প্রসঙ্গে বলা হ'য়েছে-_-"সোজা তাদের 
কুঁদোর পরে দাড়িয়ে গেল বর্শাগুলো”। তখনকার রীতি এক্পপই ছিল-- 
যেমন এখনও আছে ইল্লিরিয়ানদের মধ্যে। 

তারপর, কারো কথা বা কাজ কবি-কর্গ হিসাবে ঠিক ব' বেঠিক হয়েছে 
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এ বিচার করবার সময়, আমর! শুধু সেই বিশেষ কথা বা কাজের দিকেই 
লক্ষ্য রেখে, কবি-কর্ম হিসাবে তা ঠিক বা বেঠিক সে জিজ্ঞাসা তুলবো ন1, 
আমাদের এ সবও বিচার করতে হবে-কে সে কথা বলেছে বা সে কাজ 
করেছে, কাকে কখন, কিভাবে বা কি উদ্দেশ্টে বল হয়েছে ; তা” অধিকতর 
উৎকর্ষ লাভ করবার জন্য কর। হয়েছে বা অধিকতর অপকর্ষ এড়ানোর জন্য 
করা হয়েছে। 
অন্ঠান্ত সমন্তার সমাধান- ভাষ। ব্যবহারের রীতির পরে নজর রাখলেই 
কর! যেতে পারে। আমরা একটা অপ্রচলিত শব্ধ পেতে পারি--যেমন 
113285 22018 70000. এখানে কবি, খুব সম্ভব 05629 শব্টি প্রয়োগ 
ক'রছেন 'খচ্চর” অর্থে নয়, প্রহরী" অর্থে । তেমনি ডোলোনের (100107 ) 
পকুরূপ বটে দেখতে ছিল সে*। এর অর্থ এ নয় ষে তার দেহ ক্দাকার ছিল 
_-অর্থ_-তার মুখখানি বিশ্রী ছিল; কারণ ক্রীট.বাসীরা €৩$৭০3 “নুপ্রিয়” 
শব্দটি সুশ্রী মুখ অর্থে ব্যবহার করে । তারপর, ০:০৪.) ৫০ 1521916 
“সতেজে মেশাও পানীয়”_-অর্থ এ নয় যে “কডা ক'রে বানাও'--যেমন 
কড়া মাতালদের জন্য করা হয়, অর্থ-_-তাড়াতাডি বানাও? । কখন--কখন 
গ্রয়োগ লাক্ষণিক হয়ে থাকে, যেমন--“তখন সব দেব-নর সারারাত ছিল 
নিদ্রিত”--আবার তখনই কবি বলছেন--“মাঝে মাঝে সে যেমন তাকাচ্ছিল 
ট্রয়ের প্রান্তরে, বাণী-ভেরীর শব্দে সে মুগ্ধ হয়েছিল”। এখানে “সব, 
লাক্ষণিক অর্থে-”অনেক* এই অর্থে ব্যবহ্ৃত। “সব অনেকেরই, একটা 
প্রজাতি । তেমনি এই পংক্তিতে--“তারই একা নাই কোন কাজ” ০015 
(একা )- লাঙ্ষণিক গুয়োগ। কারণ শুধু স্থপরিজ্ঞাত হলেই “কেবল 
একমাত্বঁ বল। যায়। তারপর, সমাধান, স্বরাঘাত বা শ্বানাঘাতের পরেও 
ভর করে। যেমন থেসোসের *হিপপিয়াস” এই সব পংস্তির সমস্যা 
সঘাধান করেছিলেন (৫1007761) (0100061) ৫৮ 01) এবং (60 2762) 0106 
(079) 19625 0566051 01010) 1 আবার, যতিচ্ছেদ দ্বারাও সমস্যা 
মেটালো যেতে পারে, যেমন “এম্পিভোকলদ'এ__য1 আগে অবিনশ্বর ছিল, 
সহসা তা নশ্বর হ'য়ে পড়ল, ষা ছিল অবিমিশ্র হ'ল মিশ্র। 
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অথব। দ্বাথকতা দ্বারাও হ'তে পারে যেমন 02:15001561561) 0০ 015০ 
এষ এখানে 216০ শব ঘ্যর্থক। অথব] ভাষার প্রচলিত ব্যবহার ঘবারাও 
হতে পারে-যেমন যে-কোন পানীয়কে বলা হয় ০29০5_মদ | এইজন্য 
বল! হয়েছে, গ্যানিমিড--“জিউসকে মদ ঢেলে দিলেন”_-যদ্দিও দেবতারা 
মদ থান না। এইভাবে যারা লোহা! নিয়ে কাজ করে তাদের বলা হয়_- 
লৌহকার ০1:8115685 ! অথব] 'ব্রোগ্ত'-কার। একেও লাক্ষণিক প্রয়োগ বলে 
ধর] যেতে পারে। 

তারপর, যখন কোন শব্দের অর্থে অসঙ্গতি দেখা দেবে তখন, সেই 
বিশেষ অনুচ্ছেদে শবটি কত অর্থে প্রযুক্ত হতে পারে, তা বিচার করে দেখতে 
হবে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ, _ব্রেঞ্জ-নিমিত বর্শা সেখানে রাখা! হ'ল--আমাদের 
বিচার করে দেখতে হবে_-সেখানে বাধা পাওয়ার (92106 ০1061550 0১০6) 
কথাটি কতভাবে ব্যবহার করা যায়। খাঁটি ব্যাখ্যা-রীতি, গ্লোকন যে রীতির 
উল্লেখ করেছেন, তার বিপরীত | তিনি বলেন-_সমালোচকরা কতগুলি 
ভিত্তিহীন দিদ্ধান্তে পৌছে বসেন, তারা প্রথমে বিরূপ সিদ্ধাস্ত করে নিয়েই 
পরে তাকে যুক্তি দিয়ে প্রমাণ করতে চান $ এবং তার যা ভেবেছেন কবি 
সেই কথাই বলছেন--এই কথা মনে করে নিয়েই তারা, নিজেদের কল্পনার 
সঙ্গে না মিললেই দোষ ধরে থাকেন | «ইকেরিয়াস” সংক্রান্ত প্রশ্ন এইভাবেই 
আলোচন1] কর হয়েছে । সমালোচকরা মনে করেন যে তিনি ছিলেন 
“লেপিডেইমন"-অধিবাসী ; স্থতরাং আশ্চর্ষেরই কথা যে টেলিমেকাস যখন 
“লেসিডেইমন'-এ গিয়েছিলেন, তার সঙ্গে সাক্ষাৎকার ন। করেই এসেছিলেন । 
সেফালেনিয়ান কাহিনী খুব সম্ভব খাটি হতে পারে-_তার। বলেন ষে 
অডিসিউম তাদের মাঝ থেকেই স্ত্রী গ্রহণ করেছিলেন এবং স্ত্রীর পিতার নাম 
ছিল ইকেরিয়াস নয়, ইকেডিয়াস। তা*হলে আপত্তির মূলে যে যুক্তি, তা' 
ভুল বিশেষ ৷ 

সাধারণতঃ অসম্ভবকে সমর্থন করতে হবে--শৈল্লিক প্রয়োজন দেখিয়ে 
উচ্চতর সত্যের অংগ হিসাবে অথব। প্রথিত ধারণা” বলে যুক্তি দিয়ে। 
কলার প্রয়োজনের দিক দিয়ে, সম্ভব অথচ অসম্ভাব্য এমন ঘটন। অপেক্ষ। 

পোয়েটিকস-_-৮ 


১১৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


সম্ভাব্য অথচ অনস্ভব ঘটনাই বাঞ্চনীয় । তারপর জিউকসিস্‌ যে ধরনের মানুষ 
রূপ দিয়েছেন তাদের অস্তিত্ব অসম্ভব হতে পারে । আমরা বলি-_হ1, অসম্ভব 
উচ্চতর সত্তা; কারণ ধ! আদর্শকল্প তা” বাস্তব সত্তাকে অতিবর্তন করবেই । 
অপভ্ভবকে সমর্থন করতে আমর! আবেদন করছি-_'যা" আছে বলে লোকের 
বিশ্বাস--তারই কাছে। এর সঙ্গে আর এইটুকু ষোগ করতে চাই যে, অসম্ভব 
অনেক সময় যুক্তি-সঙ্গতি লঙ্ঘন করে না । যেমন বলা হয়েছে--“সম্ভাব্যের 
বিপরীত ঘটনাও ঘটতে পারে- এও সম্ভব ।” 

বিরোধের আভাস যে স্থলে আছে, সে স্থলগুলি ঘন ঘন বিচার করতে 
হবে, যুক্তিধগুনে যেভাবে কর। হয় সেই নিয়মেই--একই প্রকরণের এবং 
একই অর্থে একই বিষয় প্রযুক্ত হচ্ছে কিনা তা' লক্ষ্য রেখে । সুতরাং প্রশ্নের 
সমাধান কর! উচিত--কবি নিজে কি বলেছেন বা বিচক্ষণের মনে কি 
অর্থবোধ হয়েছে, তাই বিবেচনা করে করে । 

অসম্ভব ব্যাপার এবং সেইরূপ চরিত্রের হীনত্ব খুব সঙ্গতভাবেই নিন্দিত 
হয়, যখন তা আমদানী করার কোন আভ্যস্তরিক প্রয়োজন থাকে না। 
এমনি একটি অসম্ভবের নিদর্শন যেখানে ইউরিপিডিস এইজিয়াসকে প্রবেশ 
করান--এবং অরিস্টিস্-নাটকে মেনিলাসের মন্দত্ব। 

অতএব পাচ দিক থেকে সমালোচনাত্মক আপত্তি তোল! যেতে পারে। 
বিষয়কে নিন্দা কর! হয়, অসম্ভব বা! অসঙ্গত ব৷ নীতির দ্বিক দিয়ে 
ক্ষতিকর ব। শৈল্পিক নির্দোষতার বিরচ্ধ বা! প্রতিকুল--এই সব বলে। 


উল্লিখিত বারটি দিদ্ধান্তের পবিপ্রেক্ষিতে এই সকল প্রশ্নের উত্তর খুজে নিতে 
হবে। 


খ্ঙ 
প্রশ্ন তোলা যেতে পারে-__মহাকাব্যের এবং ট্র্যাজেডির মধ্যে কোন্টির 
রীতি উন্নত পর্ধাঘ়ের ? যদ্দি বলা যায়, অধিকতর মার্জিত কল! উন্নততর এবং 
সেইটাই অধিকতর হুক ( যাঞ্জিত) যার আবেদন বিশিষ্ট শ্রোতাদের কাছে, 
তাহলে যে শিল্পে সব কিছুই অঙ্্কৃত হয়, বল! বাহুল্য তা৷ স্থুল বা অমার্সিত। 


পোয়েটিক্স ১১৫ 


শ্রোতাদের এত জড়বুদ্ধি মনে কর] হয় যে তার! যেন, অভিনেতারা যতক্ষণ 
তাদের গ্রহণযোগ্য কিছু পরিবেশন না করবে ততক্ষণ কিছুই বুঝবে না-_ 
এই কারণে অভিনেতারাও অস্থির অঙ্গভঙ্গী করতে মেতে উঠে। আনাডি 
ংশীবাদকরা, €কাইট থে, বাজাতে হলে সুর কাপায় এবং স্থুরে মীড় দেয় 
“স্কাইল্লা, (529119 ) বাজাতে গিয়ে “কোরাইফের্ডল'কে ঝাঁকানি দিয়ে থাকে । 
ট্যাজেডিতে -_বল। হয়ে থাকে-একই ধরনের ক্রটি আছে। প্রাচীন 
অভিনেতার তাদের উত্তরাধিকারীদের সম্বদ্ধে ষেঅভিষত পোষণ করেছেন 
তা আমরা তুঙগনা করে দেখতে পারি। মাইন্লিস্কাস্‌ ক্যার্লিপিডিস্‌কে তার 
অতি অভিনয়ের জন্য, “বানর বলতেন ; পিগাবাস সন্বদ্ধেও একই অভিমত 
পোষণ করা হত। মোটামুটিভাবে ট্র্যাজেডির সঙ্গে এপিকের একই নহ্বন্ধ_ 
যেমন সম্বন্ধ নূতন অভিনেতাদের সঙ্গে পুরাতন অভিনেতাদের ১ এই কারণেই 
বঙ্গ হয়ে থাকে যে মহাঁকাব্যের আবেদন শিক্ষিত শ্রোতাদের কাছে থে 
শ্রোতাদের অঙ্গ-ভঙ্গীর দরকার হয় না । আর ট্র্যাজেডির আবেদন--অবিশিষ্ট 
জনসাধারণের কাছে। স্থতরাং স্ুল বা অযাজিত হওয়ায়, ছু'য়ের মধ্যে 
ট্র্যাজেডির কৃষ্টিই নিয়ন্তরের সৃষ্টি । 
এখন, "প্রথম কথা__-এই নিন্দাটুকুর লক্ষ্য কাব্য-কল! নয়, অভিনয়-কলা ঃ 
কারণ অঙ্গ-ভঙ্গীর আতিশয্য মহা কাব্য-আবৃত্তিতেও ঘটতে পারে, যেমনটি 
সোসিসষ্ট্রেটোস দেখিয়েছেন, অথবা গীতি-কবিতা৷ আবৃতি প্রতিযোগিতায়ও 
হতে পারে, যেমনটি করেছেন-_€পান্তিয়ার মাসিথিউস। সব ক্রিয়াই 
নিন্দনীয় নয়, যেমন সব নৃত্যই নিন্দনীয় নয়। নিন্দলীয় শুধু মন্দ শিল্পীদদেরই 
ক্রিয়াকলাপ । ক্যাল্লিপিডিসের মধ্যে এই দোষ ছিল; আর আমাদের 
সমসাময়িক অনেকের মধেযও আছে-_দুশ্চরিআজ্ নারী উপস্থাপন! করার জন্য 
এদের নিন্াও করা হয়েছে । তারপর ট্র্যাজেডি মহাকাব্যের মতোই বিন! 
অভিনয়েই রস সৃষ্টি করে থাকে? শুধু পাঠেই এর সংবেদনা-শক্তির পরিচয় 
পাওয়া যায়। তাণ্হলে যদি অন্তান্ত বিষয়ে ট্র্যাজেডি বড হয়, তবে এই দোষ, 
বলতে পারি-_অস্তরঙগীয় নয়। 


বরং (মহাকাব্য অপেক্ষা )এ উন্নততর হ্থা্টিই। কারণ এতে মহাকাবে;র 


১১৬ এবিস্টটলের পৌষেটিক সও সাহিত্যতত্ 


সব উপাদানই আছে--এমন কি এ মহাকাব্যের ছন্দও ব্যবহার করতে পারে-- 
আর এর সঙ্গে আছে প্রধান সহায়ক হিসাবে সংগীত এবং দৃশ্তের কার্যকারিতা! । 
আর এরাই সর্বাপেক্ষা তীব্র আনন্দ স্থপ্টি করে থাকে । আবার পঠনে এবং 
উপস্থাপনে ছু'ভাবেই এর সংবেদনা খুবই স্পষ্ট হয়। অধিকস্ত অধিকতর 
সংকীর্ণ পরিসরে শিল্প তার উদ্দেশ্য সিদ্ধ কবে থাকে । কারণ যে আনন্দ 
বহুকাল ব্যাপ্তির মাঝ দিয়ে জন্মে তথা তরল হয়ে যায়, তার চেয়ে সংহত 
সংবেদনাজনিত আনন্দ অনেক বেশী তীব্র । দৃষ্টাত্ত--সফোক্লিসের ঈভিপাস যদি' 
ইলিয়াডের মত অত বিশাল আয়তনে রচিত হতো তা'হলে-রসপরিণতির . 
ফল কির্দাডাত? উপরস্ত, মহাকাব্য-রচনার এঁক্য কম। এই ব্যাপার থেকেই 


তা বুঝ যায় যে যে-কোন মহাকাব্য অনেকগুলি ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তু যুগিয়ে. 
থাকে। 


অতএব কবি-নির্বাচিত কাহিনীতে দৃঢ় এঁক্য যেখানে থাকবে সেখানে 
অবশ্তই সে কাহিনী ছোট পরিসরে-রচিত হবে এবং ফলে তা কাটাছাট' বলে 
মনে হবে। আর ত' যদি মহাকাব্যের আয়তণ অনুযায়ী রচিত হয়, তা'হলে- 
অবশ্যই 'তা শিথিল এবং তরল হয়ে পডবে। এমনি ধারা আয়তন করা 
মানেই কিছুট। এঁক্যের হানি করা_আমি বলতে চাই-দ্দি কাব্য অনেক 
ঘটনার সমবায়ে পচন! কর] হয় এবং তা কর] হয় ইলিয়ড-অডিসির মতো 
াতে ছোট ছোট আয়তন বিশিষ্ট অনেক স্বতন্ত্র অংশ আছে। তবু এই 
কাব্যগুলি, গঠমের দিক দিয়ে, যতখানি হওয়া সম্ভব ততখানি সম্পূর্ণ? 
প্রত্যেকখানি যতদুর সম্ভব, একক ঘটনার অন্্করণ। 


তাহলে ট্র্যাজেডি যদি মহাকাব্য অপেক্ষা এই সব বিষয়ে মহত্তর ত্যট্ি হয় 
এবং অধিকন্ত শিল্পকলা হিসেবে তার বিশেষ উদ্দেশ্টটি সিদ্ধ করে-_কারণ 
আগেই বলা হয়েছে প্রত্যেক শিল্পেরই যে-কোন-রকম আনন স্থ্টি করলে 
চলবে না, স্য্টি করতে হবে বিশেষ জাতীয় আনন্দঈ--বল। বাহুল্য যে, 


ট্র্যাজেডিই উন্নততর কলা-স্থট্ি, কারণ অধিকতর নিখু'তভাবেই সে তার-উদ্দেশ্য 
সিদ্ধ করে। 


পোষেটিকস ১১৭ 


ট্যাজেডি ও মহাকাব্যের সাধারণ স্বরূপ সম্বন্ধে, তাদের প্রকীর-ভেদ্দ এবং 
"অঙ্গ ও তাজ্দর সংখ্যা ও পারস্পরিক পার্থক্য সম্বন্ধে, ষে সমস্ত কারণে কাব্যে 
গুণ বা দোষ জন্মে সে সম্বন্ধে, সমালোচকদের আপত্তিখগুনের যুক্তি স্ষদ্ষে--এ 
পর্যন্ত যে আলোচনা কর! হয়েছে-_-তা বথেষ্ট। 





সাহিত্য-শিল্প জিজ্ঞাসায় পোয়েটিকূসের দান সম্পর্কে আলোচন1 করবার 
আগে, প্রথমেই পূর্বাচার্ধ বুচারকে বিশেষভাবে ম্মরণ ও বন্দনা করা 
দরকার । অনেক পূর্বাচার্ধ থাক! সত্বেও বুচারকে ম্মরণ করছি এই জন্য বে, 
বুচারের “এরিস্টটল্স্‌ থিওরি অফ. পোয়েটি, এ্যাণ্ড ফাইন আট” গ্রস্থখানি, 
পোয়েটিকসের ধারাটিকে ইংরেজীভাষা-ভাষী জগতের ঘাটে ঘাটে পৌছে 
দিয়েছে । ইতালীয় ফরাসীয় ও জার্ধানীয় টীকা-ভাষ্যকার ও সমালোচক- 
দের মূল্যবান আলোচনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয় আমাদের অনেকেরই নেই। 
পোয়েটিক্সের সঙ্গে ভারতবাসীর যেটুকু পরিচয় হয়েছে তা সম্ভব হয়েছে 
-বুচার এবং বাইওয়াটার মহাশয়ের প্রসাদে । বিশেষতঃ এক্রিস্টটলের 
সাহিত্য-শিল্পতত্বের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের স্থযোগ করে দিয়েছেন তত্বজ্ঞ বুচার 
মহোদয় । “এরিস্টটলন থিওরি অফ পোয়েটি, এযাণ্ড ফাইন আর্ট” গস্থখানিও 
এই হিসাবে পথিকৃতের মর্যাদা দাবী করতে পারে। ধারাই পোয়েটিক্‌স 
নিয়ে আলোচনা কববেন তারাই গ্রম্থখানির শরণ নিতে বাধ্য। কারণ, 
পোয়েটিক্দ সম্বশে নৃতন কোন কথা বলতে হ'লে, সে সম্বন্ধে কি কি বলা 
হছে তার হিসাব অবশ্যই নিতে হবে। এ সম্পর্কে নৃতন কথা সেইগুলিই 
হবে যা বুচার প্রমুখ সমালোচকর1 বলতে বাকী রেখেছেন বা বলেও 
সম্পূর্ণ করে বলেননি । এই কারণেই আমি প্রথমে বুচার মহোদয়ের 
আলোচনার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়ে নিতে চাই। সমালোচক বুচার, তার 
আলোচনাকে মোট এগারটি অধ্যায়ে ভাগ করেছেন। তার অধ্যায়বিভাগ 
নিম্নলিখিত বূপ £-_- 

() প্রথম অধ্যায় 2-_শিল্প ও গুকৃতি (216 200 [26016 ) 

(২) দ্বিতীয় অধ্যায় £-_-শিল্প-পরিভাষা হিসাবে “অন্থকরণ” কথাটি 

(10019001225 210 26901026006 [2100 ) 

(৩) তৃতীয় অধ্যায় £--কাব্যিক সত্য (1১০6০ 7808 ) 

(৪) চতুর্থ অধ্যায়--চারুশিল্পের উদ্দেশ্য (দ:)এ ০ 105 410) 

(৫) পঞ্চম অধ্যায়_-শিল্প ও নীতি (4১: 2100 710791105 ) 


১২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


(৬) যষ্ঠ অধ্যায়-স্ট্যাজেডির উপযোগিতা ( ঢ013০0100 0£74:2£605 ) 
(৭) সপ্তম অধ্যায়-_নাটকীয় এক্য-বিধি (10:870560 [00165 ) 


(৮) অষ্টম অধ্যায়__আদর্শ ট্র্যাঙ্গেডির নার়ক (1056 10691 "881০ 
62109) 


(৯) নবম অধ্যায়--ট্র্যাজেডিতে--কাহিনী ও চরিত্র (106৮ 217৫ 
010219006] 1180158605 ) 

(১০) দশম অধ্যায়--কমেডির সাধারণীকরণের শক্তি (1016 05619615- 
1151106 ০০৬০1 06 00195 ) 


(১১) একাদশ অধ্যায় গ্রীক-সাহিত্যে-কাব্যের সার্বজণীনত? 
(2020০ 02৫৬6158115 11) 31661. [71021090016 ) 

প্রত্যেক অধ্যায়ের সার কথাগুলি সংগ্রহ করে সম্মুখে রাখলে, এই 

আলোচনায় কতটুকু নৃতন কথা আছে তা বুঝতে স্থবিধে হবে । এই উদ্দেস্টেই, 
এখানে বুচারের অধ্যায়গুলির সারটুকু সংগ্রহ করতে চেষ্টা করছি। 


প্রথম অধ্যায়ের নাম--শিল্প ও প্রকৃতি (816 500 টি50016)1 এই 
অধায়ের সার কথা এই £--(১) এরিস্টটল চারুশ্ল্প (9176 211) সম্বন্ধে কোন 
পৃথক গ্রস্থ জেখেননি এবং কোন তত্বও প্রতিষ্ঠা করেননি । (২) শ্রেণী 
বিভাগের প্রবণতা থাকলেও) কাব্যের মধ্যে কোনও শ্রেণী বিভাগ তিনি: 
করেননি। (৩) পরবর্তী কালে যে-সব শিল্প-সমস্যা দেখা দিয়েছে, তার মনে 
সে সম্বন্ধে কোন প্রশ্নই জাগেনি_যদিও তার ভক্তদের অতিভক্ভি, সব 
সমন্তার সমাধানে এরিস্টটলের উক্তি উদ্ধার করে থাকে। *%(৪) কারুশিল্প 
(83601 51 এবং চাকুশিল্লের মধ্যে যে পার্থক্য তা প্রথমে এরিস্টটলই 
আলোচনা ও নির্দেশে করেন। *% * (৫) এরিস্টটলেই প্রথম এই ধারণ! 
কপট হয়ে উঠে যে চারুশিল্প, ধর্ম, রাজনীতি প্রভৃতি প্রয়োজন. বোধ থেকে 
স্বতন্ত্র এক বোধের ব্যাপার | নীতি প্রচার করার ব! শিক্ষা দেওয়ার উদ্দেন্টু 
থেকে স্বতন্ত্র এর উদ্দেশ । (৬) শিল্পের সংজা- শিল্প গ্রকৃতির অনুকরণ (2১16 
87010965 টব৪0:5)--এই সংজ্ঞাকরণে চারুশিল্প-কারুশিল্পের সামান্য ধর্মের 


সাহিত্যতত্ব ১২৬ 


কোন পার্থক্য নির্দেশিত হয়নি। তেমনি এ কথাও বলা হয়নি বলে মনে হয় যে 
চারুশিক্ষ প্রাকৃতিক বন্তরই প্রতিলিপি (0০5) বা অন্গুকরণ। (*) “প্রকৃতি” 
বলতে এরিস্টটল বাহ জগতের সৃষ্ট বস্তসমূহ বুঝেননি--গুকৃতি, তার কাছে, 
হ্জনী শক্তি-স্যপ্টির নিয়মতন্ত্র (2:62 60:০6, 01৪ 0:0০; 
111)০1916 0৫ 05০ [00151 6159.) (৮) কি প্রকৃতিতে, কি কাব্যে” বস্ত 
(1036661) ও রূপের (60110) মিলনেই সৃষ্ি। (৭) প্রকৃতির অঙ্গ করণ-- এ 
কথাট। সাধারণ ভাবে বল! হলেও, কারুশিল্পের ক্ষেত্রে কথাটা বিশেষভাবে 
গ্রযোজ্য। কারু শিল্প, প্রকৃতির চেষ্টারই পরিপূরক; প্রকৃতির উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ 
করতেই তার জন্ম। “আত 2000 215 ০8036 ৪0016 25115 91 
36199 1” কারুশিল্পের উদ্দেশ্ু--4০ 58015 (1১০ 06:5016150185 ০0: 
9601:০+ (0011005--15), 

দ্বিতীয় অধ্যায়ের নাম- শিল্প-পরিভাষ! হিসাবে অনুকরণ শব্দটি 
[00109001023 22 £১25006001061000) 

(১) চারুশিল্প (206 2:0)--কথাটি গ্রীকর! ব্যবহার করেননি । তাদের 
পরিভাষা_“মাইমেটিকাই টেক্নাই” (অন্কারী শিল্প); মাইমেসিস 
€ অন্ুকরণ-ব্যাপার ) 

(২) শিল্পের সামান্য ধর্ধ “অন্ুকরণ'_-এ কথাটার প্রবর্তক এরিস্টটল' 
নন। প্লেটোর রচনাতে কথাটি প্রথম পাওয়া যায়। খুব সম্ভব তার আগেও 
কথাটা এই অর্থেই গ্রীসে প্রচলিত ছিল । 

(৩) “অনুকরণ --কথাটা শুনলেই মনে হয়-্-ম্বাধীন কল্পনার অবসর: 
নেই-__যদষ্টং তল্লিখিতং__অবস্থা। (ক) এরিস্টটল যখন বলেন "শিল্প 
অন্গকরণ”* তখন যে এই সংকীর্ণ অর্থে বলেন না, তার দৃষ্টান্ত-_শিল্পীরাঁ_ 
11001996659 0101049 83 00০5 ০002156 00109% (ড়) * [ আরে অনেক প্রমাণ 
'আছে। বুচার সেগুলি লক্ষ্য করেননি। এই প্রসঙ্গের আলোচনাকালে 
আমি সেগুলি উপস্থাপিত করব ] (খ) শৈল্পিক অন্করণের বিষয় তে! 
শুধু বাহ্‌ রূপমাত্র নয়_-অন্থকরণের বিষয় তিনটি £ চরিক্র, আবেগ এবং 
ক্রিয়া। এগুলি আভ্যতস্তরীণ ব্যাপার । হ্থৃতরাং শিল্পের সামগ্রী--মৃল বস্ত-. 


১২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ 


মানব জীবন জীবনের মাননিক-আত্মিক এবং শারীরিক আচরণ। 
* এই স্ত্রান্তসারে, প্রাকৃতিক বস্ত ও পশু জগৎ সাহিত্যের সামগ্রী নয়। 

(৪) “অন্ুকরণের- খাটি অর্থ-_সারূপ্য (11067)999)--(ওমইউম1) মূলের 
পুনরাকরণ (12010000010 ০৫ 0১ 01151021 )--তবে সিংকেতন' (10. 
00110 12101:250176861018) নয় | 

(৫) শিল্প-হুি যেন--01500165 আ13101) ০190 001: 002 0132106955৮ 
( কল্পনার ছবি ভ্বীকা )। * কল্পনা-বৃত্তি সম্বন্ধে এরিস্টটল কোন স্পষ্ট চিন্তা 
করেননি । কল্পনা! বলতে তিনি বুঝেছেন__-(ক) “006 100৬ 21321 10101 
1950105 919012 210, 20002] 5613520101)”--(খ)-এর একদিকে এন্তিয় গ্রহণ 
ব্যাপার (0056) ( ইঞ্জিয় গৃহীত প্রত্যয় সমূহ ), অন্যদিকে চিন্তা বা ধারণ! 
(0১০৫৮ (গ) রূপোদ্ধোধক বৃত্তি_-মনের মধ্যে যে সব রূপ প্রত্যন় সঞ্চিত 
আছে তাদের উদ্বোধন করতে যা সক্ষম | * স্থতরাং পরিভাষার অভাবে একে 
কল্পনা (11096109601) বললেও, এ কথা অবন্তই মনে রাখতে হবে যে 
এরিস্টটলের ০:68 1295158610--৮শ্থজনশীল কল্পনা"র ধারণ। ছিল 
না। যে বৃত্তি শুরু গৃহীত রূপ-প্রত্যয়কেই যথাযথভাবে উদ্বোধিত করে না, রূপ 
ও ভাব মিলিয়ে-মিশিয়ে, নতুন জগৎ সৃষ্টি করে, এরূপ কোন বৃত্তির কথা 
এরিস্টটল বলেননি | [তবে বুচাব পাদটীকায়, স্বীকার করেছেন-__স্জনী 
বৃত্তির ধারণ] প্লেটে-এরিস্টটলের ছিল। কোন ম্বতন্ত্র মর্যাদা তাকে দেওয়! 
হয়নি বা কোন নামকরণও কর] হয়নি । *আমিও এরিস্টটলের পোয়েটিকল 
থেকে প্রমাণ তুলে দেখাতে চেষ্টা করব--শিল্পহুষ্টি স্মৃতির পুনরুদ্বোধন 
বা ুনরাকরণমাত্র নয়, _শিল্পন্থতি কল্পনানুত্তিরই ক্রিয়া এবং সে বল্পন! 
হজনশীল। 


(৬) শিল্প মূলের যথাযথ অন্ছকরণ নয়-_বস্ত অরষ্টার মনে যেরূপ প্রতিভাত 
হুয় সেই দ্ধপের উপস্থাপন] । 


(৭) শিল্পের আবেধন- বুদ্ধিতে নয়, অন্থভবে- কল্পনাবৃতিতে, শিল্প-- 
পত্র বূপাভিব্যক্তি, সত্যের ধারণামান্র নয়। 


(৮) শিল্পের জগৎ অবাস্তব বা অলৌকিক জগৎ-_মায়ার জগৎ। মায় 


শিল্পতত্ব ১২৫ 


স্যিতে দক্ষ না হ'লে বড় আষ্টা হওয়া! সম্ভব নয়। মায়াঘোর বজায় রাখতে 
হবে বলেই--কবি £ 01106 00 07:50: 01015891015 11079055101110155 09 
00951016 11001:01080111065, 

(৯) বিভিন্ন শিল্প উপায়ে প্রকৃতিকে অন্করণ করতে চেষ্টা) করে। 
(ক) সংগীত সর্বোত্বম অন্ুকরণকারী শিল্প-_-এতে জীবনের প্রকাশ অভি 
প্রত্যক্ষ এবং সঙ্গীতে মানব চরিত্র অন্তুকুত হয়। খে) বঙ ও রেখাও 
অনুকরণ করে, তবে স্থরের মত অত প্রত্যক্ষভাবে পারে না। চিত্র ও 
ভাক্র্ধ হ্িতিশল উপাদানে তৈরি বলে জীবনের গতিশীল বূপ ফুটিয়ে 
তুলতে পারে ন। এদের মধ্যে বিশেষ একটি মুহুর্তের রূপটিই রূপায়িত হয়। 
(গ) নৃত্য চরিত্রের, আবেগ ও ক্রিয়াকে অনুকরণ করে। এর প্রকাশশক্তি 
ট্র্যাজেডির প্রকাশ শক্তি অপেক্ষা কম নয়। নৃত্য দেখে দর্শকচিতে সাম্য 
আসে, নৈতিক সহাহ্থতৃতি বৃদ্ধি পায়। নৃত্য ভাবাবেগকে প্রশমিত করে তথা 
চিন্ত-বিক্ষোভ দুর করে-চিত্ত শুদ্ধ করে। 

*(ঘ) কাব্যের উপকরণ--ভাষা-সংকেত। রূপ-রঙকে সোজাস্কজি এ 
প্রত্যক্ষ করাতে পারে নাঃ শব্ব-সংকেত দ্বার] বন্ধস্থৃতি উদ্বোধিত করে। 
এই শব লিখিত এবং কথিত ছু'রকমেই হতে পারে। 

(১০) ছন্দে লিখলেই কাব্য হবে নাঁ(যর্দিও রেটোরিক গ্রন্থে সাধারণ 
ভাবে ছন্দোবদ্ধতাকেই কাব্যের লক্ষণ বল! হয়েছে) [কাব্যের জন্য ছন্দ 
আবশ্তক কি না--আলোচন। ( ১৪৪-১৪৭ ) ] 

(১১) স্থাপত্য-শিল্পকে এরিস্টটল কারুশ্ল্লি বলে মনে করেছেন। খুব 
সম্ভব এই কারণেই মনে করেছেন যে স্থাপত্য জীবনের স্থিতিশীল বা 
গতিশীল কোনরূপকেই অনুকরণ করে না, আর চারুশিল্প জীবনের অনুকরণ । 

(১২) প্রশ্ন হতে পারে, শৈল্পিক অন্থকরণ যদি গুরুতির চেষ্টারই পরিপুরক 
হয়, তবে, কারুশিল্পের সঙ্গে চারুশিল্পের মূল পার্থক্য কোথায় ? এই 
প্রশ্নের উত্তর এরিস্টটল দেননি । তবে এইভাবে একটা উত্তর দাড় করানো 
যেতে পারে- -প্রকৃতি সৃজনশীল একটি শক্তি, বিশ্ষে এক সহজ প্রেরণা বলে 
এই শক্তি উধ্বতর রূপ বিকাশের দিকে এগিয়ে চলেছে। প্রত্যেক বিশেষ বস্তু 


১২৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


তার আদর্শ রূপটি অভিব্যক্ত করবার জন্ত প্রবণায়িত। শিল্পের উৎপত্তি এ 
আদর্শ রূপের ধ্যানকে প্রকাশ করার প্রেরণা থেকে। *কারুশিল্প 
প্রকৃতির নিজের উপাদান প্রয়োগ করে প্রকৃতির চেষ্টাকেই পরিপোষণ করে 
_মানযের প্রয়োজনীয় সামগ্রী হট্টি করে। আর চারুশিল্প মানুষের 
প্রয়োজনের মুখ চায় না, প্রকৃতির জগৎকে ব্যবহার বা! প্রয়োগ করে না। 
তার দেহে কোন পরিবর্তন আনে না। [152 8৮ 550 0:5০6108]1 16505 
5102১ 16 00995 1506 9০০1. 00 ০০০6 619 1521 9110 00 00165 0১০ 
800091, 735 2061:2 11085215910 1০৬ ০815 006 1062] 01100 26 10100 
50015 21003 10 00০ 101617290 3015212 06 01591810 ০1902100০--11 
(০ 1:251019, 179,00615 0: 11100100210 1160*-*-% 1527 ] 

(১৩) প্রেটোর কাছে বাস্তব ছিল--আইডিয়া। বস্তজগৎ এ আদর্শেরই 
অন্্কৃত প্রন্তরূপ। কবির৷ বস্তজগৎকেই অনুকরণ করে, গতরাং শিল্প 
অস্তকরখেরই অন্থকরণ (0905 ০0£ ০০০৮ 1০০ 12070520 £1017 00612 
ঢ200911০-% )। এরিস্টটলের কাছে শিল্প অছুকরণের অন্থকরণ নয়-_-সত্য 
থেকে ছু'ধাপ দূরের বস্ব নয়। বস্তু অপেক্ষা শিল্প সত্যের অনেক কাছাকাছি, 
কারণ শিল্প প্রকাশ করে সামাস্তকে-বিশেষকে নয়। 

(১৪) কোন কোন সমালোচক বলেছেন যে এরিস্টটলের শিল্পতত্ব 
সৌন্দর্ষ-তত্বের অন্তসিদ্ধাস্ত। সৌন্দ্য-তত্ব থেকেই তার শিল্পতত্বের সুত্র 
বেরিয়েছে। একথা ঠিক নয়। সৌন্দর্য তত্বের সঙ্গে এরিস্টটলের শিল্পতত্বের 
অন্তরঙ্গ কোন যোগ নেই ॥ শিল্পতত্বেরে আসরে সৌন্দ্কে প্রটিনাসের 
সময় থেকেই বড় আসন দেওয়া হয়েছে। পসৌন্দর্য-হষ্টিই শিল্পের উদ্দেশ্য 
_এ কথা এরিস্টটল বলেননি--যদি€ গঠন-সৌন্দর্য সম্বদ্ধে তিনি অনেক 
কথ! বলেছেন । 


তূভীয় অধ্যায় (কাব্যিক সত্য-_০৪৮০ নম ) 


€১) কাব্য মানুষের জীবনের “সামান্ত' (8101 1591) সত্যকেই প্রকাশ 
করে-শ্মবশ্য বিশেষের মাধ্যমে বা আশ্রয়ে। 
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(২) বাস্তব পরিবেষ্টনীর চাপ থেকে কাব্য আমাদের মুক্ত করে। বাস্তব 
প্রয়োজন এবং ৫জবিক কামনার পরিপুত্রণের সঙ্গে কাব্যের কোন সম্পর্ক 
নেই। 

(৩) যা” ঘটে বা ঘটেছে তাকে রূপ দেওয়া কাব্যের উদ্দেশ নয়, যা 
ঘটতে পারে তাকে রূপ দেওয়াই কবির কাজ। এখানেই কবির সঙ্গে 
এীতিহাপিকের পার্থক্য-_(ক) এঁতিহাসিক ঘটনার বিরতিকারমাত্র, কবির 
বর্ণনীয়--:ড196 1525 1887070199 1326 19179058116 2000:01176 €০ 01০ 
199 ০6 07008611165 ০: 06০৪99৮ | অর্থাৎ এতিহাসিক প্রকাশ করেন শুধু 
“বিশেষ'কে, আর কবি প্রকাশ করেন- বিশেষের মাধ্যমে “সামান্তকে-- 
( ইউনিভাসণীলকে )। কবি তথ্যের জাহায্যে জত্যর মুর্তি গড়েন। 
2০০0৮ 62129101009 865 18065 11760 7625 ) (৭) ইতিহাসে ঘটনার 
মধ্যে তথ্যের কালান্ুক্রমিক সমাবেশ ব! বিস্তাস থাকে, আর কাব্যে তথ্য বা 
ঘটনা -বিস্তাসের মধ্যে কার্ধকারণ-সুত্রের দৃঢ় বন্ধন থাকে । 

(৩) এরিস্টটলের কাছে বাস্তবত। ( ড1819677121)06 ) বাহাবস্তর সঙ্গে 
নিছক সাদৃশ্ঠমাজ্জ নয়। যেখানে ঘটনার গ্রন্থিুলি সম্ভাব্যের (7:01 ) বা 
অনিধাধ্যের--( 5০৪5515 ) স্তর দ্বার গ্রথিত--আদি থেকে অন্ত পর্যস্ত 
কার্ষকারণ-স্ত্রে গ্রথিত, সেখানেই হ্গ্টির 81520912175 বাস্তব 
অভিজ্ঞতা মিলিয়ে কাব্যের বাস্তবত। বিচার করা চলে না। 

(৪) বস্ত-সত্যের সক্ষে কাব্যিক সত্যের সম্পর্ক নিয়ে এরিস্টটল 
অনেকখানি আলোচনা করেছেন) তিনি বলতে চেয়েছেন যে কাব্য 
বিশেষ কোন লৌকিক ঘটনার রূপ নয়__কাব্যে রূপায়িত হয় সেই 
ঘটন। য। ঠিক বাস্তবে ঘটেনি-সেই আদর্শ | অলৌকিক (1৫০ 
81:91706 2180 1১96]: ০21 02 11) 20002] ০3192191706 ), 

(৫ কাব্যের সামগ্রী এতিহাপিক ঘটন1 হতে পারবে না--এমন নয়। 
যা' ঘটেছে তাতে সম্ভাব্যের বিকাশ দেখানোর অবকাশ অবশ্তই থাকতে 
পারে। গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলির কাহিনী এঁতিহাসিক বটে, কিন্ত নাট্যকারর! 
সেই কাহিনীগুলিকে আদর্শীয়িত করে কাব্যে-ঝপ দান করেছেন। 


১২৮ এবিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


(৬) কাব্যের সত্যতা বস্তর সত্যতা থেকে ভিন্ন। যেবস্ত আমাদের 
অভিজ্ঞতার পরিধির মধ্যে ধর। পড়েনি, যা" কোনদিন ঘটেনি এবং কোন- 
কালে ঘটবেও না, তাএ। কাব্যের জগতে সত্য হতে পারে। কবির 
আসল কাজ--:%০ €51] 1155 5811£81157- স্থকৌশলে মিথ্যা রচন] কর]। 

* কাব্যের সত্য-_স্তুসঙ্গতির সভ্য (10176 5013515051)05). 

(৭) কাব্যে সেইটাই মিথ্যা-__যা+ ওচিত্যবোধকে আঘাত করে তথ। 
রস নিপ্পত্ির ব্যাঘাত ঘটায় । 

(৮) কাব্যের জীবন যথার্থ জীবস্ত নয়__এই অর্থেই জীবস্ত ষে 
জীবন্ত প্রকৃতির সাদৃশ্য বহন করে (92100015006 0৫ ৪, 11511)6 1521165 ). 

চতুর্থ অধ্যার-_ চাকু শিল্পের উদ্দেশ্য (1106 ০00 ০690 4১6), 

(১) কারুশিল্লের উদেশ্ঠ--বাস্ভব প্রয়োজন মোটানো ; চারুশিল্পের উদ্দেশ্য 
--আনন্দ' দান করা (051৮2 0128501:2 0: 1801022] ০510%1)2186, ) 

(২) কমেডি একরকমের আমোদ ক্রিয়। (5০০:0৮০ 2০৮৮105 ) 
খেলাধুলার-_ আমোদ প্রমোদের আনন্দের সঙ্গে কমেডির আনন্দের এঁক্য 
আছে। কিন্তু উচ্চাঙ্গের শিল্প আম্মার গভীর আচরণ থেকে উদ্ভৃত হয় এবং তার 
সঙ্গে মানুষের মঙ্গল মঙ্গলের যোগ (51061 11-0217£ 06 1728) থাকে । 
এই উচ্চাঙ্গের শিল্পের উদ্দেশ্য ও আনন্দ স্ট্টি কর] বটে, কিন্ত এ আনন্দ 
£[২80107021 210105101)0 11) 10101) 192166506 0600952 15 0111650 আআ 10) 
[7616200 21061£5.” | 

(২) শৈল্পিক আনন্দের উৎস বুদ্ধি (0:525012) নয়-_হাদয়। শিল্পের 
মুখ্য আবেদন-_ বুদ্ধিতে নয় হৃদয়ে । এ আনন্দ_“]16 &1০/ ০৫ 
19211776 আ1)10) 20501021165 206 50100617)012001 01 ৬৬ 158৫ 2৪ 
00620 11 ৪1৮--থেকে উপজাত। 

(৪) শিল্পের আনন্দ শিল্প-্রষ্ঠার ভোগের জন্য নয়-_শ্রোত! ও দ্রষ্টাদের 
জন্তা | 

(৫) এই প্রসঙ্গে এরিস্টটলের কয়েকটি অসঙ্গতির উল্লেখ কর] যাক-_তার 
শিল্পদর্শন-অন্ুদারে শিল্পের উদ্দেশ্য হওয়া উচিত-_রূপের মধ্যে ভাব 
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(আইডিয়া )কে প্রকাশ করাঃ এ সিদ্ধান্ত না করে, তিনি আনন্দকেই 
শিল্পের উদ্দেশ্য বলে ঘোষণা করেছেন এবং করেছেন, খুব সম্ভব এই 
কারণেই যে, রস-মাপ্রার দ্বারাই শেষ পর্যস্ত প্রকাশের মাত্র! নিরূপিত 
হয়। 

(৬) শৈল্পিক আনন্দ শিল্পরসাম্বাদন-জনিত আনন্দ যে-কোন 
আনন্দ (4০ 9197006 191998875 ) লয় । 


পঞ্চম অধ্যার- শিল্প ও নীতি (2১6 270 710191165 ) 
(১) দু"টি মত প্রচলিত 2-_ 
(ক) কাব্যের নৈতিক উদ্দেশ আছে-_-কবি মখ্যতঃ শিক্ষক 
(খ) কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ত-_ আনন্দ স্থষ্টি কর] * € এরিস্টটলই প্রথম 
প্রচার করেন ) 

(২) আ্টাবে (২৪ থুঃ পুঃ) ছটি মতের উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেন-_ 
ইরাটোস্থিনিলের মতে-_কবির কাজ অনোহুরণ করা, শিক্ষা। দেওয়া 
নয়। তার নিজের মতে কাব্য হচ্ছে প্রাথমিক দর্শন-_-জীবন-প্রবেশিকা ॥ 

(৩ প্লূতার্কের মতে__কাব্য দর্শনের প্রস্ততি-পর্ব । 

(৪) এরিস্টফেমিসেয মতেও-_কাব্যের উদ্দেশ্য আনন্দের মধ্যে দিয়ে 
নীতিশিক্ষা1 দেওয়1| 

(৫) 'পলিটিকৃস্‌” গ্রন্থে এরিস্টটল স্বীকার করেছেন-_শিশুশিক্ষায় কাব্য 
ও সঙ্গীতের কার্ষ-_-নীতিশিক্ষা দেওয়া; যুবকদের মনেও কাব্য অনেক সময় 
মারাত্মক প্রভাব বিস্তার করে থাকে । কিন্তু এই প্রভাবের মধ্যে কাব্যের 
মুখ্য উদ্দেশ্ত নিহিত নয় । কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্-_ আনন্দ সৃষ্টি করা। 

*(৬) পোয়েটিকসে কাব্যের নৈতিক উদ্দেশ সম্বন্ধে কোন কথাই বলা 
হয়নি। ট্র্যাজেডির লক্ষণেও এমন কোন কথা বল! হয়নি যাতে এ কথা বলা 
বায়--যে--৮015০ 07202 ০0: 058০0 15 10 ভা011 0001 0061375 11৬59 
320. 00 109100 01310 166621” ক “ক্যাথারসিস*”-__কথাটি বুচার অন্তভাবে 
ব্যাখ্য। করেছেন বলে একথা বললেন ] 
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(৭) সাহিত্য বিচারে-_-বিশেষতঃ ইউরিপিডিসের নাটক আলোচনায় 
-_এরিন্টটল ইউরিপিডিসের মতো, নীতিগত কোন প্রশ্ন তুলেননি। 

(৮) মহাকাব্যের নায়ককে ব' ট্র্যাজেডির নায়ককে “ভাল? হ'তে হবে 
--এখানে ভাল? ব'লতে--390010699 1৪ ০0£ €1)6 1567'080 ০::06৮:৮--- 
ভাল বলতে নিরীহ, সাধু বুঝায় না। 

ষণ্ঠ অধ্যায় ট্র্যাজেডির উপযোগিত! (006 চ1)00000£7785605.) 

(১) ক্যাথারসিস্” (029091515)- ট্র্যাজেডির উপযোগিতা! এই কথাটার 
ব্যাখ্য। নিয়ে যত কথাকথান্তর হয়েছে আর কোন শব্দ নিয়ে তেমনটি হয়নি । 
প্রচলিত অর্থ এই যে-ট্র্যাজেডি ভাবাবেগ শোধন করে তথ! চিত্তশুদ্ধি 
করে; অতএব ট্র্যাজেডির নৈতিক উপযোগ্িতা অবশ্যত্বীকৃত। 

(১) কনে”ই, রেসিন, লেসিউ, প্রভৃতি এই নৈতিক ফলশ্রুতির কথাই 
বলেছেন। গ্যেটে এদের কথায় সায় দেননি, তবে নিজের মতটিকেও 
পরিষ্কারভাবে বুঝাতে পারেননি । 

(৩) ১৮৪৭ শ্রী; “এইচ. বেইল” রেনাঙসার পরে প্রথম এ সম্বন্ধে নতুন 
কথা শোনান (ভাষাতত্ব-কংগ্রেস__বেল্‌ ১৮৪৭)। *তারপর, ১৮৫৭ খ্রীঃ 
জেকব বনেস্‌ (190০2 3902259)- প্রশ্নটি তোলেন এবং নৃতন দৃষ্টিকোণ 
থেকে আলোচনা করেন। বানেস বলেন- ক্যাথারসিস্‌ শব্দটি চিকিৎসা 
বিজ্ঞানের পরিভাষা, অর্থ__মোক্ষণ (পার্গেশান্‌); দেহের ওপর ওষুধের 
ক্রিয়ার মত, মনের ওপর ট্রাজেডির ক্রিয়া-_এই তাৎপর্য বুঝাতেই 
ব্যবহ্ৃত। প্লেটো, বিশেষতঃ মিল্টন অনেকট। এই রকমই বুঝেছিলেন। 

(৪) এরিস্টটল “পলিটিক্স্ঃ-গ্রন্থে (ধম-অধ্যায় ৮ম পরিচ্ছেদ) 
ক্যাথারপিস্‌ শব্দটিকে যে অর্থে ব্যবহার করেছেন-_বার্মেস মহাশয় সেই 
অর্থেই পোরেটিক্দ্‌ এ প্রশ্নোগ ক'রেছেন এবং ক্যাথারসিম্‌ বলতে বুঝেছেন 
81080180189] 7০116: 

(৫) এ কথা বলা দরকার--ষে ট্রযাজেডিতে, করুণার ও ভয়ের 
মোক্ষণ (1090797515) এবং দিব্যাবেগের (80050318800) মোক্ষণ এক 
ব্যাপার নয়_যিও উভয়ের মধ্যে একটা সাদৃশ্ঠ দেখা যায়। 
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(৬) আবেগ-শাস্তি ছাড়াও ক্যাথারসিস্‌ শবটির আরে তাৎপর্য আছে। 
এ শুধু মনগ্ভাত্বিক কোন ব্যাপার নয়, “ক্যাথারসিস্”__একটা শিল্পতান্বিক 
ব্যাপার (5. 10111901916 0: 81৮ )। 


(৭) হিপ্পোক্রেটিসের ভৈষজ্য বিজ্ঞানে শব্দটির অর্থ__কোন বহিরাহত 
উদ্বেজক পদার্থকে দেহাভ্যনস্তর থেকে বের করে দেওয়া বা মোক্ষণ কর1। 
এই সুত্রে প্রয়োগ করলে বলতে হবে--শোচনা ও ভয় লৌকিক জীবনে 
উদছ্বেজক ব্যাপার -্রযাজেডি এই সব ভাবকে উদ্রিক্ত করে এবং উছ্েগ 
নিষ্ষাশিত করে-_অপসারিত করে তথা চিত্তের উদ্বেগ প্রশমিত করে। 
* ট্র্যাজেডির রস যতই নিষ্পন্ন হয়, ততই উদ্বেজক আবেগ বিশুদ্ধ আবেগে 
পরিশোধিত ও পরিবতিত হয়-_”]5৩ 12100] 61010619012 076 015 2100 
6921: 06 1:2811 13 00:50. &%৪-- এই আবেগের বিপরিণাম (0:21) 
6011008600) ) থেকেই- ট্র্যাজেডির পরিশোধক ও শাস্তিজনক প্রভাব উদগত 
হয়'। স্বতরাং ট্রাজেডি, শোক ও ভয় এই দুই ভাবাবেগের হোমিওপ্যাথ্থী 
' চিকিৎসা করেই ক্ষান্ত হয় না। এ শুধু এ ছুই আবেগকে মোক্ষণই করে না, 


' তাদের অলৌকিক বূপ দিয়ে, শিলবূপের মাধ্যমে, শোধন ও শুদও 
করে। ' 


(৮) তবে শোধন প্রক্রিয়া সম্বন্ধে এরিস্টটল কোন কথ! বলেন নি। 
আভা্‌ন, ইঙ্গিত থেকে প্রক্রিয়াটির রূপ এইভাবে গডে নেওয়া যেতে পারে 
--ক্যাথারসিস্‌ বলতে বুঝায়_-বেদনাজনক ও উছ্েজক কোন কিছুর 
অপনোদন। শোচনা এবং ভয়__( “রেটোরিক” ত্রষ্টব্য) এক রকমের 
বেদনা! । ভয় হচ্ছে-আসন্ন কোন মারাম্মক বিপত্তির আশঙ্কা জনিত 
বেদনা; আর শোচনা হঃচ্ছে-যার দুর্ভোগ আমর] চাইনা এমন কোন 
লোকের জীবনে সমুপস্থিত কোন বিপত্তির জগ্চ বেদনা-বোধ। স্থৃতরাং ভয় 
এবং শোচনা পরম্পর নিরপেক্ষ ভাব নয়। মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণে, ভয়? 
স্থায়ীভাব থেকেই শোচনা উপজাত। অলৌকিক নাট্য উপস্থাপনায় 
শোচনার রূপে কোন পরিবর্তন আসেন।; পরিবর্তন ঘটে “ভয়” ভাবটিতে। 
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অলৌকিক ভয়ে আমাদের মধ্যে ষে কম্প বা আতঙ্ক জাগে তা সহানুভূতি 
জনিত ন্মাম্ববিক ক্রিয়ামাত্র-- একট? নৈব্যত্তিক আবেগমাত্র । 

(৮) ট্র্যাজেডিরসে শোচনা এবং ভয়ের একট] নির্দি্ই অনুপাত থাক 
চাই। এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি শুধু করুণরঙসের নাটক নয়, ভয়ানক 
অথব! করুণরসের নাটকও নয়, বা করুণ-মিশ্র-অদ্ভুত রসের নাটক 
নয়; ট্র্যাজেডি ভরানক-মিশ্র করুণরসের নাটক; কোনটিতে, 
“করুণে”র প্রীধান্, কোনটিতে “গুরানকে"র প্রাধান্ এই ঘা পার্থক্য । 
অবশ্য এ কথাও তিনি স্বীকার করতে যেন প্রস্তত যে কোন কোন নিম্ন 
শ্রেণীর ট্র্যাজেডিতে, ছুটির স্থলে একটি রসও নিম্পন্ন হয়ে থাকে । 

(৯) র্রসাম্বাদনের কালে দর্শক স্বার্থের সংকীর্ণ গণ্ভীর উর্ধে উন্নীত হয়। 
ব্যক্তি স্বার্থবোধ অস্তহিত হয়। দর্শক অপরের অদ্ভুত ছুঃখ দুর্দশার সম্মুখীন, 
হয় এবং সমবেদনার আনন্দ উপলব্ধি করে। * ট্র্যাজেডি এই জগ্যাই 
আনন্দ দেয় যে ভয় ও শোচনার মধ্যে একটা বিপরিণাণ ঘটে দর্শকে 
শুধু ভোক্ত। হিসাবেই এ ছুই ভাবের স্পন্দন অনুভব করে। *[ ?5 
[01:9015615 18 0015 00918590160 666111765 18101) 52,010169 21001) 
০০501801019 10015100981 5০10, 0096 006 015011706৮2 0810 0168,501:2 
1651095, 01চে ৪100. 1০21 212 7701560 01 002 1101001:5 21210061)1 


18101) 0111759 00 (10600 11) 1166. 11 006 51807 06 18210 ০0106- 
[06100 00996 65611153 21:০2 50 61:210560100060 0026 002 1066 165] 


15 ৪. 20169 60000109] 96190906601). যা" হোক, এরিস্টটল ওর 
ট্র্যাজেডির লক্ষণে, ক্যাথারসিস্‌ বলত্তে--উদ্বেজক ভাবের শৈল্পিক বূপাস্তরের 


কথাই বলেছেন । 


সগ্তম অধ্যায়- নাটকীয় এঁক্য (19:8209610 [0101065 ) 

€১) “এক্য” বলতে “নায়ক-এঁকা” বুঝায় না, এক্য--্ঘটনা-এঁক্য 

(২) এঁক্যই কাহিনীকে ব্যক্তি-সত্তার মর্যাদ1 দেয় 

(৩) ট্র্যাজেডির এঁক্য হবে জৈবিক এঁক্যের মত-_ একট] ভাব-আত্মার 
জৈবিক বিকাশের মত- কেন্দ্রীয় একটি অঙ্গীর অঙ্গ ধারণের মত (৪1 


পোয়েটিক্স ১৩৩ 


11)570:0 71011701016 10101 126৪1510561 1 006 017 0৫ 21) 
:006৬81:0 1)012)। 


(৪) “এঁক্য'_বাছুল্যের (915151165) বিরোধী, বৈচিত্রের বিরোধী 
লয়। 

৫) “ধক্য*”_ছুই অবস্থায় থাকতে পারে, এক অক্জ-বিল্যাসের কার্ষ- 
কারণ নিরতির মধ্যে, ছুই--সমস্ত ঘটনাকে একটি ভাব লক্ষ্যের 
অভিমুখী করে গড়ে তোলার মধ্যে 

(৬) মহাকাব্যের গঠনে বিশালতা থাকায় *এক্য” খুব স্থনিবিভ নয়। 

*(৭) এরিস্টটল একটিমাত্র এ্রক্যের কথাই বলেছেন--“কাল এঁক্;, 
“স্ছান এঁক্য”- পরবর্তী যোজনা । কর্ণে ই, ডেপিয়ে, বাত প্রভৃতি “কাল- 
এঁক্য” ও *স্থান-এঁক্য” এর প্রতি নিষ্ঠ দেখিয়েছেন । 


অষ্টম অধ্যায়_-আবর্শ ট্রাজেডি নায়ক (726 1521 ৮5910 চ35০) 


(১ অতি ভাল কোন লোকের, এশ্বর্ষের কোল থেকে দারিত্য্ের 
ছুর্ভাগ্যর মধ্যে অধঃপতন- শোচন বাভয়, কোনটিই জন্মায় নাঁ_ শুধু আঘাতই 
দেয়। (ট্র্যাজিক নয়) 

(২) অতি মন্দ লোকের অত্যুদয়-ট্র্যাজেডি রূসের সম্পূর্ণ বিপরীত । 
এসব ক্ষেত্রে, এমন কি ম্ভায়ের জয় দেখার আনন্দটুকুও পাওয়া] যায় না। 
(ক্র্যাজিক নয়) 

(৩) অতি শয়তানের ভাগ্য-বিপর্যয়-গ্ভায়ের জয় প্রতিষ্ঠা করলেও 
ট্র্যাজিক নয়। 

*(৪) ট্র্যাজেডি-নায়ক যেমন খুব অতি ভাল হবেন না, তেষনি আতি 
মন্দও হবেন ন।। নায়কের নৈতিক মান এই ছুই “অতিকোটিকে”্র 
মধ্যবর্তা হবে। 

(৫) নায়কের ভাগ্যবিড়ম্বনা ঘটবে--কোন জধন্ত দোষের ফলে নয়, 
শ্ঘটবে--চরিত্রের কোন ক্রটির বা ভুলের জন্য । 

(৬) নায়কের মর্ধদা--বংশে ও ধনেমানে, উচ্চ হওয়! আবশ্কক। 


১৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্্‌ 


(৭) প্রপ্ন__নির্দোষ সংগ্ররূতিক ব্যক্তি নায়ক হ'তে পারবে না কেন? 
নির্দোষ ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ধয় কি করুণ! জাগায় না? 

উত্তর দেওয়া হয় :-_(ক) সাধু ব্যক্তির ভাগ্যে দুঃখছুর্ভোগ বতই ঘটুক 
তিনি অবিচলিঙ্ভাবেই তা সহ করেন। এই অটল সহিষুতা বিশ্মা়কর! 
হয়- করুণ হয় ন|॥ 

*(খ) নির্দোষ সাধুত1 (91979061555 £০০৫1)655)- নাটকীয় ছন্দ সংঘাত, 
স্থির পক্ষে তত উপযুক্ত নয়। নাটকীয় চরিত্র বলতে-_আতত্মগ্রতিষ্ঠাকামী 
চরিত্র বুঝায়__খানিকট। আবেগী একগুয়ে এবং অহস্কারস্টীত আধিপত্য- 
বিস্তারী চরিত্র বুঝায়। শাস্ত শি্ট চরিত্র আর যাই হোক নাটকীয় হয়ে উঠে 
না। আদর্শপরায়ণ কোন শহীদের মৃত্যুতে আমাদের মধ্যে অদ্ভুত রসই 
জাগে। ভয়ানক ও করুণ বুস জাগে না। খাটি ট্রাজেডিতে, যত মানবকেই 
আমর] নিয়তির সঙ্গে সে নিয়তি বাহ্‌ বা আস্তর যে শক্তিই হোক--অসম 
সংগ্রাম করতে দেখি এবং সেই সংগ্রাম শোচনীয় হয় তখনই যখন ব্যক্তি 
মৃত্যু কবলিত হয় এবং সেই মৃত্যুর ফলে বিশ্বের নৈতিক বৈষয্য বিদুরিত 
হয়। 

এই কারণেই, যেহেতু শহীদের মৃত্যুতে ব্যত্তির নৈতিক জয়ই ঘোঁষণ] করে, 
বোধ হয়, শহীদের ভাগ্যবিপর্ধয় ট্র্যাজেডির রস ত্ট্টি করে ন]। 

(৮) অতিদুর্বত্ত নায়ক সম্বন্ধে এরিস্টটল যা বলেছেন ত1 সত্য বটে, 
কিন্ত একটা কথা এখানে বল] যেতে পারে--এই স্থুত্র শ্বীকার করলে, এ 
কথাও স্বীকার করতে হয় যে নাটকীয় চরিত্র সম্পর্কে এরিজ্টটল শুধু 
“নৈতিক মানের কথাই বলেছেন । *অপরাধের জন্য অপরাধ নিন্দনীয় 
সন্দেহ নেই, কিন্তু অপরাধকে অন্তভাবেও কূপ দেওয়া যেতে পারে। যে 
অপরাধের জঙ্গে অন্ভুত সঙ্কল্প ও বুদ্ধির মহিম! যুক্ত হয়ে থাকে, ৫ 
অপরাধের অপরাধীকে সাধারণ অপরাধী বল! যায় না জে অপরাধী, 
সন্ত্রমের পাত্র বটে। ইচ্ছা-শক্তির ক্ফষুত্তি বিকৃতির পথে ঘটলেও তার মধ্যে 
শক্তির নিছক প্রকাশের একট! মহিম! ও বিল্ময় আছে। এই জাতীয় 
ইচ্ছ।শক্ির শোচনীয় পরিণতিও আমাদের মধ্যে এক ধরণের ট্র্যাজেজি, 


পোয়েটিক্‌স ১৩৫ 


সংবিদ্‌ বা! স্ত্রানভৃতি জাগায়- অবশ্ত এই সহান্ছভৃতি জাগে--একটা শক্তি- 
সম্ভ।বনার অপচয় ব| ক্ষতি হয়ে গেল-_-এই বোধ থেকেই । এ সহাম্থভৃতি 
খাঁটি সহান্থভূতি নয়__অনুচিত ছুঃখ ছুর্দশা ভোগ দেখে যে সমবেদন! জাগে 
সে সমবেদনা! নয়। [( রীচার্ড--তৃতীয় ) দৃষ্টান্ত ] 


(৯) ট্র্যাজেডি নায়কের পতন ঘটবে--“এমারতিয়াশ্র ফলে। 
'এমারতিয়া” _অর্থ:__ (ক) জ্ঞানকৃত ভ্রম (খ) তজ্ঞনকৃত ভম (গ) 
চরিজ্রের অন্তনিহিত ্রটি অর্থাৎ (2125 101121, 2115 0: 10018] 
ঘ7০৪102255) 2. 08 01 01921:2,5021 020 15 1700 €210660. 05 ৪ £০$003 
0291009$9. মোট কথা, বড় রকমের যেকোন তুল-_তা” নৈতিকই হোক আর 
ধাই হোক-_বড রকমের কোন স্ব ভাবগত ক্রটি-_-এক হিসাবে তা ত্রুটি অন্থয 
হিসেবে তা* হয়ত মহৎগুণ--এককভাবে ব1 একত্রে নায়কের শোচনীয় 
পতনের বীজ বপন করতে পারে। নৈতিক ভূল ও বুদ্ধির তলের মধ্যে 
কোন বড পার্থক্য নেই। 


*(১০) ট্র্যাজিক চরিত্রের লক্ষণ সম্বন্ধে এরিস্টটল যে আলোচন' 
ক'রেছেন তশর ছু'রকম সমালোচনা হ'তে পারে। এক পক্ষের বক্তব্য__- 
“ডি এমারতিয়।”--সুত্রটিতে ট্র্যাজেডির উপযুক্ত ছন্দের অবকাশ থাকে না। 
নায়কের পরিণতি নিয়ন্ত্রিত হয় মান্গযের ইচ্ছা-শক্তির দ্বার! নয়--বাহশত্তির 
দ্বারা। কুতরাং প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি__যেখানে চরিন্রই নিয়তি 
এরিস্টটলের নিয়ম অন্গসারে সম্ভব নয়। এই বক্তব্যের উত্তরে বলা যায়-_ 
ধারা এ কথ। বলেন তাদের কাছে 'এমারতিয়।” আকন্মিক ঘটন। ছাড়া আর 
কিছুই নয়, এমন অবস্থা--যেখানে বিচারবুদ্ধি ও দুরদশিত1 নিক্ষল। এরূপ 
সংকীর্ণ অর্থে শবটি ব্যবহার করলেও, নাটকীয় ছন্ব হ্থষ্টি করতে যে শক্তি- 
ঘন্দ দেখান আবশ্যক তা”র অসভ্ভাব ঘটে না; যেখানে বাহ্‌-শক্তির সঙ্গে সংগ্রাম 
হয় বা অন্কের ইচ্ছ'-শক্তির সঙ্গে সংগ্রাম হয় সেখানেও ট্র্যাজিক ছন্দ সম্ভব । 
যদি.এ কথাও বলা যায় যে "খাটি ট্র্যাজিক তবন্্”-হুয় সেখানেই যেখানে 
স্বভাব ও হ্ারয়াবেগই নিয়তির নতে৷ কাজ করে, যেখানে ব্যক্তি স্বকীয় 


১৩৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ন ও সাহিত্যতত্ব 


ইচ্ছার প্রেরণায় এমন এক ঘন্দের আবর্তে জড়িয়ে পড়ে যার ছু'পক্ষেই 
নৈতিক শক্তি বর্তমান, সেখানেও এরিস্টটলের সুত্র খাটে । (৩২৪ পৃষ্ঠা) 

*(১১) তবে- এরিস্টটলের তত্র অল্প পরিমাণে অব্যাপ্ধ ॥ তার হুত্রে-_ 
অতি ভাল এবং অতি মন্দ চরিত্রের ট্র্টাজেডিযোগ্য পরিণামের সন্তা- 
বন। অস্বীকৃত হয়েছে তথ! ছু"শ্রেণীর ট্র্যাজেডির কথা বল! হয়নি £_ 
একে--82058601219) ০০০০০৪৮৪006 আ1]] 200. ৪, 01510117660 
0110” অন্তে- 21507601015, “০০0০০ ৪. £18100 000 ০1011011391 
[70100562100 086 171510617001:21 001:069 আ10]) 10101) 10 13 
০9126017060৮- (৩২৫) 


নবম অধ্যায় (ট্র্যাজেডিতে বৃত্ত এবং চবরিজ্ঞ ) 
[ 0106 800 01321806561 177058605 ] 


(১) ছয়টি উপাদানের মধ্যে. প্রথম স্থান -বুত্ের, দ্বিতীয় স্থান 
চরিত্রের, তৃতীয় স্থান-_-মননের বা চিন্তার | 

(২) “বৃত্ব"__-অর্থে ক্রিয়া! (০0013) এবং সেই ক্রিয়া বাহা ও আত্তর 
উভয়ই । 

(5) '্ড়ামা, কথাটির বুযুৎপত্তিগত অর্থ-_'কর1' (00175 )- প্রত্যক্ষরূপে 
ঘটনাকে উপস্থাপিত করা। বৃত্তেই এই রূপ প্রকটিত হয়__স্ৃতরাং বৃত্তের 
স্থান প্রথম-_এ সিদ্ধান্ত খুবই উল্লেখযোগ্য । 

(৪) এরিস্টটল "চরিত্র (ইথোস) বলতে ব্যক্তির নৈতিক গুণপনার 
(90191 61610626) এবং “নন? (ভায়ানোইয়া )- বুদ্ধি-বিচারের শক্তির 
কথা (1706651160০6091 216006106 ধরেছেন । 

(৫) বৃত্বের স্থান প্রথম-_এই কথাটির তাৎপর্য লক্ষণীয় । (ক) বৃত্তই 
নাটকীয় ক্রিয়ার-হৃষ্টি-স্থিতি লয়ের হেতু । খে) আত্মা যেমন দেহের 
সমন্বয়ের হেতু, বৃত্তও তেমনি নাটকের অর্থৈক্য স্থাি করে। (গ) যেসব 
উপাদান--ঘটনা-বিপর্যাসার্দি-ট্র্যাজেডির রসনিম্পত্বির প্রধান উদ্দীপক, 


তা বৃত্তেরই অংশ। 
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(৬), অবশ্থ, বৃত্তের স্থান প্রথম-_এ কথার অর্থ এই নয় যেবৃত্ত হবে 
জটিলবন্ধ-_-ঘটনা-কৌতৃহল-সর্বস্ব অর্থাৎ খানিকটা জটিলতা ও কৌতুহল 
স্্টি করতে পারলেই বড় নাটক লেখা হল * যে ঘটনা! চরিত্রের ঘ্যোতক 
বা প্রতিফলক, সেই ঘটনার কথাই এখানে বলা হয়েছে । 

() আধুনিক মত--চরিত্রের স্থান প্রথম'_-এ কথাটাকে অন্তভাবে 

কেউ কেউ (ডি কুইন্জী) বলেছেন-__এইভাবে বলেছেন- প্রাচীন নাটক ছিল 
অদৃষ্টবিশ্বাসী নাটক সেখানে ব্যক্তির স্বাধীন ইচ্ছার স্থান ছিল না। আধুনিক 
নাটকে ঘটনা চরিত্রের অধীন; কারণ ব্যক্তির স্বাধীন ইচ্ছার মর্ধাদা 
খ্বীকৃত। * এ কথাটা সত্য নয়। কারণ গ্রীক ট্র্যাজেডিতে-__ব্যক্তির স্বাধীন 
ইচ্ছা তথা চরিত্রের অবকাশ যথেষ্ট মাত্রায় দেখান হয়েছে। অনৃষ্ট ৷ দৈব, 
চরিত্র-স্থষ্টির বাধ! হয়নি বাধ! হয়েছিল-_বিষয় নির্বাচনে পরাধীনতা_ 
পৌরাণিক কাহিনীর নির্বাচন । 
0৮) আধুনিক নাটকে চরিক্র-বিকাশের প্রবণতা যতই থাক এ কথা 
অবশ্ঠুই স্বীকার্ধ ₹-৭2106 19 8:0156102119 056 5156 13509399165 ০৫ 0১6 
09002970700 01:51002) 10 15 00০ 1068) 19 8. 79026102] 16171:65010- 
(900) 0 ৪ 00903016৩ 200 01081] 8০0100.) আ1)092 *111195 
000৬21£ 01 ৪. 06621101160 2150." *(৩৬৬) 


দশম অধ্যায় (কমেডির সাধারণীকরণের শক্তি ) 
[70116 02102191151156 1১0৬০: ০0৫ 000360% ] 


(১) কাব্য, এরিস্টটল-অন্গুসরণে বলা যায়-_মানব-জীবনের সার্বজনীন 
রূপটির প্রকাশ-_কাব্য-জীবনকে আঘর্শায়্িত করে। 

(*) “আদর্শায়িত' (%10691192”) কথাটা ঘ্যর্থক--প্রথম অর্থ (ক) কোন 
বিষয়কে তার চিরস্তন ও স্বরূপ ধর্মে প্রকাশ কর] (220:65215056101 0৫ 2 
0019০6 8 20 06100812626 2180 63560019] 8906০09 ) ॥ পোয়েটিক্‌সে 


শবটি এই অর্থেই প্রযুক্ত । 


১৩৮ এরিষ্টটলের পোয়েটিক্দ ও স্যহিত্যতত্ব 


(খ) দ্বিতীয় অর্থ_লৌকিকের সঙ্গে সাদৃশ্ঠট বজায় রেখেই, , অুরঞ্জন 
মিশিয়ে, বিষয়কে পৌন্দ্য-মণ্ডিত করা] তথা বিষয়কে রূপে রসে যথাক্রমে 
উজ্জল ও চিত্তাকর্ষক ক'রে তোলা [7:2 ০1৪০৫ 75 56150 10 50706 
[99905 2120. 01391906611500 1001076106১ 10 11093 016 £1805 01 
50:51360 816 19016901015 00610) 169 79800 15 16121801790 163 
818015081902 $7500695650) ৮1311 6156 11156069560 0৩ 01161709] 33 
1:28160. ] 

(৩) “আদর্শায়িত রূপ সৃষ্টি করা” বলতে নির্দোষ নিষ্পাপ চরিত্র সৃষ্টি 
বুঝায় না। বলা বাহুল্য-_-এরিস্টটলের ট্র্যাজিক-নায়ক নির্দোষ-নিষ্পাপ 
নয়। 

(৪) এখন, আদর্শায়িত রূপ ব'লতে যদি সার্বজনীন রূপ বুঝায়, তা 
হ'লে বলতে হুবে--ফ্ষমেডি বিষয়বস্তকে আদর্শায়িত করতে পাগ না, কারণ 
কমেডি রূপদান করে মান্থষের ক্রুটি-বিচ্যুতি, বোকামি ও বিক্ৃতি। 

(৫) ক্রটি-বিচ্যুতি, বোকামি ও বিরুতির পারমাথিক অস্তিত্ব আছে 
কিনা দর্শনের বিচার্ধ, কিন্তু শিল্পের জগতে, যেখানে মান্থষের জীবনের 
সামগ্রিক রূপ প্রকাশ কর! হয়, ক্রটি-বিচ্যুতি বিকৃতিকে স্বভাবের অঙ্গ বলেই 
মনে করা উচিত। 

সব রকম ক্রুটি-বিচ্যুতিকে না বল! হোলেও কোন কোন বিচ্যুতিকে 
মানুষের চিরন্তন ও স্থায়ী বিকৃতি বলা যেতে পারে। কমেডি সেই সব 
বিক্লৃতিকেই রূপ দিতে চেষ্টা করে-_জীবন ও চরিত্রের অসাধগ্রন্ত ব্যক্ত কৰে 
বিকৃতি ও বিচ্যুতিকে হাশ্যাম্পদ করে তোলে। 

(৬) ট্র্যাজেডি ও কমেডি--উভয় শ্রেণীই সামান্ত ধর্ষকেই রূপ দিতে 
চায় এবং সেই চাওয়ার মধ্যেই উভয়ের এঁক্য আছে। 

(৭) কষেডিও যে মানবের “সামাগ্' ক্ধপকেই প্রকাশ করে--এ ধারণ! 
শ্ীঃ পুঃ পঞ্চম শতাব্ধীর এথেল্সবাসীর ছিল না। ব্যক্তিগত ব্যজ-মুলক কমেডি 
দেখে দ্নেখে স্বাভাবিক ভাবেই এরূপ ধারণ দেখ দিয়েছিল যে কমেডির; 
আমোদ, অন্যের বিকৃতি দেখে হিংসাক্ক আনন্দ পাওয়ার আমোদ ॥ 
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(ক) প্লেটে। তার “ফিলেবাস' গ্রন্থে এমনি ধরনের কথাই বলেছেন। তার 
মতে-হান্োন্দীপক' দেখে ষে আনন্দ হয়, সে আনন্দ জন্মে অপরের এমন 
কোন দুর্দশা দেখে যে দুর্দশ। বেদন] উদ্রেক করে না। (খ) হবনের মত 
(70102 78551010 0£ 19021906115 19007176215 1000 ৪. 5720061, £1015, 
81:151176 10100 2. 900001) ০0150190010. 0£ 50106 €1010)0180 11 
00:921525, 05 50101915010 0£ 010০ 11801010165 06 001321:5 01 10 
০0 07 10:1061]5 ) অপেক্ষা, প্লেটোর মত আরো গভীর | (খ) এরিস্টটল 
আরে! এক ধাপ এগিয়ে নিয়েছেন হান্োদ্দীপকের লক্ষণটি। তার মতে__ 
যে বিচ্যুতি ব1 বিকৃতি ক্ষতিকর বা বেদনাদায়ক নয় তাই হাস্তকর। 
এই লক্ষণে লক্ষ্য করবার বিষয়-__21911০2, অর্থাৎ বিদ্বেষের অভাবটুকু 
( আত্ম-গরিমাবোধের অভাবটুকু)। বিশুদ্ধ হাস্তের রূপটি এরিস্টটলের 
লক্ষণে ধর! পড়েছে । 


(৮) খাঁটি কমেডি ও ব্যঙ্গাম্মক-কমেডির যে পার্থক্য তা" এরিস্টটল 
নির্দেশে করেছেন । একে--মানবজীবনের সনাতন বিকৃতি আর অন্য 
ব্যক্তির ব্যঙ্গ গ্রকাশিত হয়। 


(৯) কমেডি জীবনের গুরুতর কোন সমস্যাকে রূপ দেয় না, রূপ দেয় 
জীবনের লঘু ও বিকৃত আচবরণকে--জীবনের নঙর্থক বূপকে (36890 
519৫ ) কমেডি জীবনের সম্পূর্ণ বৃত্তটিকে__দার্জনীন মানব-প্রকৃতিকে রূপ 
দিতে সমর্থ নয়। 


(১০) ট্র্যাজেডি ও কমেডির সীমা-রেখা আধুনিককালে খুব ম্পষ্টাকারে 
টান1 যার না। গুরু ও লঘু একাধারেই মিশে থাকতে পারে । ব্যঙ্গ-হাসির 
( স্যাটায়ার) মধ্যে আঘাত করার বা আত্মস্তরিতার লক্ষণ থাকে বটে কিন্ত, 
রসিকতার (হিউমার ) মধ্যে সহান্ৃভূতির মিশ্রণ ঘটে এবং জীবনের গভীর- 
দেশের সত্য এই হাসির মধ্যে ধর] পডে। হিউমার [16161106- 19041) ০01 
[88505 800 (00120505?1 এই গভীরদশী হিউমার ব1 ব্সিকতার 
মধ্যেই আধুনিক কমেডির সার্ধজনীনতা গুণটি বিরাজ করে। ঝদিকের, 


১৪০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


চোখে ব্যক্তি্ত বোকামি ব'লে কিছু নেই__াছে শুধু বোকার 
জগতে সাবজনীন বোকামির চেস্ার!1। 

(১১) উপসংহার-_0019505 27505 60 002186 0:5 107015100091 
1) 0106 (502১ 0:8£505 00810165509 01০ 09796 081:0051) 006 11501510091 


0১010605১17 15 01)171560 9001:6150 10100) 01:221025 196190108- 
360 06919, 08295 0168065 206918560 [)61:801)8%, 


একাদশ অধ্যায়__গ্রীক-সাহিত্যে-_কাব্যিক সার্বজনীনত৷ 
(১) অপ্রচলিত মত £--(ক) কল্পিত কাহিনী নিয়েও ট্র্যাজেডি লেখা 
যেতে পারে। 
(খ) ছন্দ না! থাকলেও কাব্য হতে পারে। 
(গ) নাটকের ক্রমবিকাশ এখনও সম্পূর্ণ 
হয়নি । 
(২) কয়েকটি সাধারণ স্থত্র £-- 
(ক) অতি বাস্তবতা-যথাবথ অন্করণ- নিষিদ্ধ (9016 1:581150) 1 
0101001)), 


(খ) অতি-আদর্শায়ন_ সাংকেতিক উপস্থাপন। নিষিদ্ধ (0316 ৪507 
7011500 15 10910100018), 

(গ) উগুকল্পনার (90০5) স্থানও আছে--( কমেডির ক্ষেত্রে )। 

(৩) গ্রীকদের কাছে করি-প্রতিভা একধরণের উন্মাদনা । এরিস্টটল্‌ও 
একম্থলে কাব্য-হ্ুতিকে--”১০০৮াড 15:8৪ 00128 123501:60” 
বলেছেন। অবশ্ত এ উম্মাদনা যুক্তিবিবঞ্িত নয়। 

(৪) নারী চরিত্র অঙ্কনে গ্রীক-প্রতিভার নিপুণ দক্ষত1। 

(8) দর্শন ও কাব্যের বিবাদ---এরিস্টটলের মীমাংস|। 

€৬) ইতিহাস ও কাব্যের সম্পর্ক--- 


আআ 
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(৭) উপসংহার-_বান্তব ও আদর্শের জগতের মধ্যে তেমন কোন 
“ব্যবধান গ্রীকরা হ্বাকার করেনি । আদর্শ বাস্তবের বিপরীত 
নয় পরিপুরক ॥ 

আচার্য বুচারের আলোচনার মর-সংগ্রহ সামনে রেখে এবার আমি 

আমার আলোচন] আরভ্ত করছি। যে কারণে আমি বুচার কত আলোচনার 
মর্ম সংগ্রহ করেছি তা আগেই বলে এসেছি; এখানে আর একটি কথাও 
যোগ করতে চাই এবং সে কথাটি এই যে. যে-কোন সহায় পাঠকই এইটুকু 
ধরতে পারবেন যে, আমি, এরিস্টটলের বক্তব্যরাঞ্জি, সাহিত্যতত্বের নান। 
জিজ্ঞাসার উত্তর হিসাবে, শ্রেণীবিভক্ত করতে চেষ্টা করেছি এবং শুধু তা, 
করেই ক্ষান্ত হয়নি-_এরিস্টটলের পরে, সেই জিজ্ঞানার উত্তরে কত কি বলা 
হয়েছে না! হয়েছে_-বর্তমানে সেই জিজ্ঞাসার ক্ষেত্রে কি কি সিদ্ধান্ত 
উপস্থিত হয়েছে--তাদের ইতিহাস ও পরিচয় দেওয়ার চেষ্টাও করেছি। 
ফলে এই আলোচনা, শুধু যে পোয়েটিক্সের বক্তব্যেই বিশ্লেষণ হয়েছে তা' 
নয়, সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্য-তত্বের আলে!চনাতেও পর্যবসিত হয়েছে ।_আমি 
নিয়লিথিত অধ্যায়ে আলোচনাকে বিভক্ত করে নিয়েছি £-- 

(১) শিল্প ও কাব্যশিল্লের স্বূপ-লক্ষণ ॥ (10690716101) ০৫ 4১0 

(২) স্যপ্টির প্রেরণা ॥ (4: 1003196) 

(৩) হ্যজন-ব্যাপার ॥ (02:920102) 

(8) স্যপ্ির উদ্দেষ্ট ॥ (ডি এ15০000 0£ 4১0 

(৫) শৈল্পিক আনন্দ ॥ (4১6305600 191685015) 

(৬) পসাহিত্য-শিল্পে শ্রেণীবিভাগ ॥ (01855:9080073) 

(৭) ই্র্যাজেডি ॥ (7:58595) 

(৮) কমেডি ॥ (0910605) 

(৯) মহাকাব্য ॥ (0:9০) 

(১০) সাহিত্য-বিচার | (001610150) 
(১১) সাহিত্যে বাস্তবতা ও অন্যান্ত মতবাদ ॥ (0:2811500 2190 00১6: 


£151209? ) 
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শিল্পের ও কাব্যশিল্পের স্বরূপ-লক্ষণ 

[10176 0৮৮ 15 0586০ 4০ 3068০ 0901. 60 £115002 ৪০ 00001) 
401: 0189 11616 20321:5 29 101 006 115190 01265010195. 70 85816 0062120 
15 006 0156 90219 €০0আ2105 0:00 ]--70152995-_140093. 

সংজ্ঞ। নিক্ধপণ করাই বোধ হয়, বৃদ্ধি-শক্তির সর্বাপেক্ষ। কঠিন পরীক্ষা । 
সামান্য ধর্ম (5045) নির্ধারণ করা তেমন দুঃসাধ্য ব্যাপার নয় বটে কিন্ত 
যাকে বল হয়-_“বিলক্ষণ বা বৈশেষিক লক্ষণ ।”--( 4126121/09 ) সেই 
লক্ষণটি নির্দেশ কর! খুবই ছুঃসাধ্য কার্য এবং সেই কার্ধের সাফল্যের মাত্রা 
যে পরিমাণে বেশী, সেই পরিমাণেই বুদ্ধির নৈয়াধ়িক সামর্থ্য । অব্যাঞ্চি ও 
অভিব্যান্তি দোষ পরিহার করে লক্ষণ নিরূপণ করার জন্য গ্রথম শ্রেণীর 
নৈয়াধিক বুদ্ধি আবশ্তুক। বাস্তবিক, একরিকে অব্যাপ্তি, অন্যদিকে অতিব্যাপ্তি 
এই ছুই দৌঁষ-রেখার মাঝখানে সংজ্ঞার ব্যাঞ্চিটিতে সংযত রাখ! খুবই কঠিন 
ব্যাপার । একদিকে প্রঞ্জাতির প্রত্যেক ব্যপ্চিটিতে অবিরোধে প্রযুক্ত হবে, 
অন্তদিকে জাতির অন্তনূক্ত অন্বান্ত প্রজ্খতি থেকে বিশেষ প্রজাতিটিকে 
পৃথক করবে-সেখানেই তো সংজ্ঞার সার্থকতা । 

শিল্পের বিশেষতঃ কাব্য-শিল্পের সংজ্ঞা নিরূপণে এবং ম্বরূপ-বিচারে 
গ্রীক-মনীধা কতটুকু চেষ্টা করেছে এবং কতখাঁন সাফল্যলাভ করেছে এই 
পরিচ্চেদে সেই কথ[ই বিবৃত কর! হবে এবং বিশেষ করে আলোচন। করা 
হবে__এরিস্টটল কাব্য-শিক্গের স্বরূপ বিচারে সত্যের কতখানি কাছাকাছি 
পৌহছেছেন ।_-ব্ল! বাহুল্য, এ জন্য এরিস্টটলের পরবর্তী মতবাদ্বগ্ুলো 
'অবপ্তই আলোচনা করতে হবে। 

হোমারের “ইলিয়াড” ও “অভিসি' মহাকাব্য গ্রীসের সাহিত্য-শিল্পের 
নানক আদিম নিদর্শন | এর আগেও অবশ্থ গ্রীসে জীবনের, 
'শিল্পতন্বের' আভান জীবনম্পন্দনের--মান্থষের জ্ঞান-অন্ুভব-কর্মের ইতি- 
হাস আছেঃ তবে সে ইতিহাস অপরিষ্ফুট--বল! চলে অঙ্মানগম্য। 
স্থুতরাং আদি কবি হোমার থেকেই আমর1 এই জিজ্ঞাসার উত্তর সংগ্রহের 
চেষ্ট। করতে পারি । একথা সত্য, আগে ভাষা পরে ব্যাকরণের জন্ম, তেমনি 
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আগে শিল্পহট্টি-_জীবনের সহজ আবেগেই অবোধপূর্বক শিল্প্যটি, পরে 
শিল্পতত্রে উৎপত্তি। সহজ অনুভূতি বা সমবেদনা থেকেই বাল্সীকির 
মুখে প্রথম শৌক-বচন উৎক্ষিপ্ত হয়েছিল , তারপর তীর মনে প্রশ্ন জেগে- 
ছিল-_কিমিদং ব্যাহ্ৃতং ময় আমি একি বলাম? এই “কি'-র উত্তরই 
যুগে যুগে দেওয়। হয়ে আসছে এবং তারই নাম শিশ্প-তত্ব মীমাংসা । আগে 
স্থ্ট পরে স্ব্ট-তত্ব জিজ্ঞাস। এবং সেই সব জিজ্ঞাসার পূরণ__দর্শন। 

হোমার কবি। তার কাছে শিল্প-দর্শন প্রত্যাশা করা বেশী আশা করা। 
সত্যই তো, কাব্যে তত্ব আলোচনার প্রত্যক্ষ অবকাশ কোথায়? যদি 
কোন তত্বকথ। শিল্পে এসে যায়, আসে পরোক্ষভাবে । হোমারের কাব্যেও 
শিল্প-তত্বের আভাস যেটুকু পাওয়! যায় তা সচেতন শিল্পতত্ব-জিজ্ঞাসার ফল 
নয়, শিল্প-স্ব্পের অবোধচেতনামাত্র। ইলিয়াড মহাকাব্যের অগ্ঠাদশ সর্গে 
(8০০1 ডো) £১010001: 01: £১০1311195 ), গ্রীক-বিশ্বকর্ম। হেপাইসট্ুস 
(17219179509 ) একিলিসের জন্য যে ঢালখানি নিশ্লরাণ করেছিলেন তার 
বর্ণনা আছে ; সেই বর্ণনা থেকে জানা সায়-__ঢালখানিতে পাঁচটি স্তর ছিল 
এবং তাতে চিত্তাকর্ষক নান] বিচিত্র দৃশ্য অস্কিত হয়েছিল। 

(১) প্রথমটি-_স্র্য-চন্দ্র-নক্ষত্রমণ্ডলখচিত আকাশ, আকাশের তলে 
পৃথিবী এবং সমুক্রের দৃশ্ত অঙ্কিত। (২) দুইটি স্থন্দর নগরী (ক) একটিতে 
বিবাহোৎ্মব ও ভোজনোৎ্সবের দৃষ্ত--বরযাত্রা ও নৃত্য-গীত-বাছ্ছের দৃষ্থ 
(ধ) অন্যটিতে- যুদ্ধের দৃশ্ঠ-যুষুধান দুইপক্ষের সামরিক সাজসজ্জার ও 
আস্ফালনের দৃশ্ত । (৩) কধিত ভূমির দৃশ্ত-_-চাষীর। হল চালনা! করছে। 
ভূমিটি যদিও স্বর্ণে নিমিত, কধিত ভূমি যেমন কালো! দেখা যায় তেমনি 
কালে! দেখাচ্ছে (10105 5210, 05008) 1৮ 25 77806 ০6 6010, ০ 
01901 0610110 00609 29 2. 5610 0099 আ)20 115 19611) [91088152ণু, 
[172 21050 1020 8০10165 60. & 1012012. ) (৪) রাজার শন্তক্ষে ত্র _-কান্তে 
হাতে কৃষকরা শস্য কাটছে-_-পিছনে সারি সারি শস্যের গোছা পড়ে রয়েছে কিছু 
কিছু আটিবীধাও হয়েছে । রাজা পাশে দ্লীডিয়ে আছেন আরে! পিছনে 
“ওক” গাছের তলায় রাজার অস্থচরর1 ভোজ্য প্রস্তৃত করছে'***..(৫) দ্রাক্ষা- 
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কুপ্ত_ গুচ্ছ গুচ্ছ দ্রাক্ষা ঝুলছে। দ্রাক্ষাফলগুলে! সোনার, বৌটাগুলো 
কালো,__ঠেকনা-দেওয়া দগ্ডগুলে! রূপোর | চারপাশে খাদ-_সবু্জ এনা- 
মেলের এবং তার ওদিকে বেড়া-টিনের । সরু একট! পথ-_ঝুডিতে করে 
ছেলেমেয়ের! আঙ্গুর বয়ে নিয়ে যাচ্ছে--পিছনে পিছনে একটি বালক বাণ! 
বাজাতে বাজাতে চলেছে, ছেলে-মেয়ের! বাজনার তালে তালে পা ফেলে 
এগিয়ে চলেছে । (৬) একপাল সরলশুঙ্গ পশু-_.গোরুগুলো সোনার আর 
টিনের। চারজন গোপালক--তীদের সাথে আছে নয়টি কুকুর । পালেক 
সামনে দুটো বন্য সিংহ একটা ষখড়কে ধরে টানতে টানতে নিয়ে যাচ্ছে 
যখড়টা চীৎকার করছেঃ গোপালক আর কুকুরগুলে! উদ্ধার কর্তে ছুটে 
যাচ্ছে। সিধহটা ষাড়টাকে ছিরে ফেলে, তার রক্ত ও নাড়ীভুড়ি চাটছে-_ 
কুকুরগুলো দুরে দাড়িয়ে ঘেউ ঘেউ করছে। 

(৭) এরই পাশে দেখানে! হয়েছে সুন্দর একটা উপত্যকায় ঝড় একটা 
চারণ-ভূমি, শাদদালোমের মেষ চরছে, তাতে-*গোলাবাভাগ দালান ও 
কুডে ঘর সমূহ । (৮) নৃত্য-প্রকোষ্ঠ__হাঁত ধরে ধরে যুবক-যুবতীর1 নাচছে 
মেয়েদের পরণে পশমের কাপড়-_মাথায় জড়ানো ফুলের মালা । ছেলেদের 
কটিবন্ধে ছোরণ ঝুলছে । কুস্তকারের চাকার মত তার! ঘুরে ঘুরে নাচছে। 
পাশে বিরাট এক জনতা দাড়িয়ে নাচ দেখছে--এবজন চারণ-কবি বীণার 


সঙ্গে গান করছে। 
(৯) ঢালখানির পরিধি ঘুরিয়ে সমুদ্রের প্রবাহ । 


শিল্পী বটে ! প্রন্ৃতির ও জীবনের প্রতিরূপ--বান্তবকল্প প্রতিরূপ কী দক্ষতার 
সজেই ন৷ স্থষ্টি করা হয়েছে। প্রয়োজনের সামগ্রী “ঢালদকে চিত্তাকর্ষক দৃষ্ত 
একে একে “হ্ন্দর'_-মনোহর আনন্দের সামগ্রীতে পরিণত কর! হয়েছে। 
শিল্পী ব্ূপকার--রূপদক্ষ। যত রূপের বাস্তবকল্পত। তত তার চমৎকারিত্ব-_ 
তত শিল্পীর শিল্প-নেপুণ্যের প্রশংসা | €156 2:0561590 201)61%0. & 
00108016.৮ হোমারের মুখে হেফাইসটুসের শিল্পনৈপুণ্যের তথা শিল্পেরও 
প্রথম মুগ্ধ সমালোচন।। যেন শিল্পে যত প্রকৃতের প্রতিরূপ--বাস্তবের মায়া 
(111051012) স্পট হয় তত শিল্পের--:“01:919ষচমৎকারিত্ব_-তত মনোহারি তব, 
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তত আনন্দদায়কত্ব। হোমার যেন বলতে চান-শিল্প হচ্ছে প্রতিরপ-রচনা 
--গ্রকৃতির প্রতিরূপ--মানব-জীবনের প্রতিরূপ স্যর । কিস্তু সব শিল্পই কি, 
তাই? বাছ্ের তালে তালে নৃত্য ও গান-_-আনন্দের গান, দুঃখের গান, 
গানে দেবতার প্রশস্তি--মানুষের প্রশস্তি-_সেগুলি? সেগুলিও কি গ্রতিরূপ 
বচন? এ যে নগরীর দৃশ্তে-_-( নং) বিবাহোৎসবের কূপ রচনা করা 
হয়েছে__সেই উৎসবের অঙ্গ হিসাবে, বাছ্য আছে নৃত্য আছে আর আছে 
বিবাহ-গীতি (চ720৫808 15700 )। তারপর ৮নং দৃশ্তে--চারণ-কবিকে 
(001950:5] ) বীণা সহযোগে গান করতে দেখা যায়; এই গানও এ 
নৃত্যোৎসবের অঙ্গ, অর্থাৎ চারণ-কবি গান করে মানুষকে আনন্দ দিয়েছে। 
চারণ-কবির। মান্ছষকে আনন্দ দেয়-_:%1091.2 10610) £19”,- এ কথা অডিসি- 
মহাকাব্যে বলা হয়েছে । এখন প্রশ্ব_ বাছয-নৃত্য-গানও কি জীবনের 
প্রতিরপ রচন1 ? বাছা নির্বাক ধ্বনি, নৃত্যও নির্বাক দেহভঙ্গী, গান সবাক 
স্বরোচ্ছাস। এদের প্রতিরূপত্ব কোথায় ? বাছা ধ্বনি-তরঙ্গ ঘার1, নৃত্য দেহ 
ভঙ্গিম। দ্বারা, গান কথা ও স্থরের বারা, আসলে কাকে ব্যক্ত করে? এদের 
মধ্যে মানুষ এমন তি পায়. যার জন্ত তার! আনন্দিত হয় ? হোমার এ সব 
প্রশ্নের উত্তর দিতে নিশ্চয়ই প্রস্তুত নন। আর সে প্রত্যাশাও অগ্তায় |. তবে 
আমরা হোমারের ধারণাটুকু অন্থমান না করতে পারি এমন নয়- শিল্প 
হোমারের মতে»-প্রকতির ও জীবনের প্রতিরূপ-কল্পন। ; শিল্পের উদ্দেশ” 
€ কপ-চমংকার দ্বার! ) আনন্দদান কর? । এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর যেতে 
পারে হোমারের মতে-_-শিল্প-স্থষ্টির মুল ৫প্ররণা আসে “মিউজ”-এর কৃপা 
থেকে (ইলিয়ভ ২য় সর্গ-দ্র্টব্য) । হোমারের এই অতিপরোক্ষ আলোচনার 
পরে, শিল্পের সংজ্ঞা সম্বন্ধে না হলেও, শিল্পের “প্রেরণ!” নিয়ে এবং উদ্দেস্ট: 
নিয়ে খাপছাড়া আলোচন। হয়েছে। পিগার (0179: ) স্যট্টিতে দেব 
প্রেরণার ও কলানৈপুণ্যের গুরুত্ব নিয়ে আলোচনা ক'রেছেন। হিরাক্লিটাস 
জেনোফেনিস প্রমূখ দার্শনিকর! শিল্পে নীতির প্রশ্ন তুলেছেন। খুসিভাইডস, 
উত্তরসাধকদের সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে শিল্পের উদ্দেশ্য সম্পর্কেও 
আলোচনা করেছেন। দিমোনাইভসের বিখ্যাত উক্তিটি--““চিত্র হচ্ছে 
পোয়েটিক্‌স-_-১০ 
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নীরব কবিতা, আর কবিতা হচ্ছে মুখর চিত্র” শিল্পের সংজ্ঞা-নিরপণের 
চেষ্টাকেই সাহাধ্য করেছে। অবশ্থা এই সব মস্তব্যকে আলোচন] বল্পে একটু 
বেশী মর্ধাদাই দেওয়া! হবে । তবে এদের মধ্যে শিল্পীদের নিজেদের ধারণ? 


যে ব্যক্ত হয়েছে, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
আরো! স্পষ্ট চেতনার অভিব্যক্তি ঘটেছে খ্রীঃ পূঃ পঞ্চম শতাবীতে-_ 


নাট্যকার এরিস্টফেনিসের মধ্যে । নাট্যকার তার কমেডি-নাট্য “দি ক্রগস্-” 
এর মধ্যে, ঈষ্ষিলাস ও ইউরিপিডিসের কল্পিত তর্ক-বিতর্কের সাহাযো-_ 
শিল্পতত্বের কয়েকটি সমস্যার অবতারণা করতে চেষ্টা করেছেন। তবে 
এ কথাও মনে রাখতে হবে, নাট্যকার শিল্পের সংজ্ঞা-নিরূপণের দিকে দৃষ্টি 
দেন নি; দৃষ্টি দ্িয়েছেন__কাব্য-সমালোচনার দিকে-_-কবির বডত্ব কোথায়, 
কাব্যের উদ্দেশ্য কি-_-এই সব প্রশ্নের মীমাংসা করবার দিকে । এখানেও 
আলোচনা পরোক্ষ। ইউরিপিডিস যখন বলেন-__'ণগ]] 109601) 0 
01065 20 01091200919 2:91 10100. 15 96100021065 2150 
181960966 270. 7182 006 2 4101 200. 00 12011310 6০০0. *.. ১০০% 
তখন মুখ্যতঃ তুলনামূলক সমালোচনার প্রশ্নই তোলেন বটে কিন্তু পরোক্ষ- 
ভাবে কাহিনী-কাব্যের প্রতিও অঙ্গুলি নির্দেশ করেন। কাহিনী, চরিত্র এবং 
ভাবাবেগ সমবায়ে, জীবনের প্রতিরূপ বচনাই যে নাট্য শিল্পের উদ্দেশ্য 
এ কথা মুখে না বল্পেও বুঝতে বাকী থাকে না। ইউব্রিপিডিস যখন বলেন-_ 
“৬10০0561 5০21069 2190 321261106175 25220. আঃ) 0:00, 2120 
ব2৮0:6”_তখন মুখ্যতঃ শিল্পের বাস্তবতা-অবাঙ্ভবতার প্রশ্নই তোলেন বটে 
কিন্ত পরোক্ষভাবে রস-সাহিত্যের ধর্মের প্রতিও দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। মোট 
কথা সাহিত্য-শিল্পের বিষয়বন্ত যে জীবনের ঘটন1 ও আবেগ--এই ধারণাটি 
যেন এই পর্যায়ে সহজ হয়ে দাড়িয়েছে। (সাহিত্যের উদ্দেশ্-আলোচন! 
গ্রসঙ্গে এরিস্টফেনিসের বিস্তৃত বিবরণ দেওয়া হবে )। 

এরিস্টফেনিসের পরে- -সক্রেটিস-শিষ্ঠ এবং এরিস্টটল-গুরু দার্শনিক প্লেটোর 
আলোচনায় প্রবেশ করা যাক। সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞানিবপণে প্লেটোর 
প্রয়াস আমাদের সত্যের লক্ষ্যের দিকে অনেকটা এগিয়ে নিয়ে গেছে! 1012, 
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'নামক “ডায়লোগত থেকে একটা উদ্ধৃতি তুলে আলোচনায় প্রবেশ করলে 
হ্ববিধা হবৈ- সক্রেটিসের মুখে গ্রেটো বলছেন--কবিরা--00 79০ 
৪091 60 63০61161506 07:00:65 05০ 10195 06 2105 216১ 006 0065 
78600 00610 0290060] 106100165 06 ৮1:56 10 8, 9026০ ০ 11590118- 
61010 810. 83 16 ৩1০ 0093365590. 05 2. 501010 000 00611 ০0" 
ঢ0: 8. 006৮ 15 10০০0 ৪ 00106 2036০169115 11236, আ11)8650 9:90 
38.02:2) 1১91 530 182 53100036 225 05105 আ০01:0 ০811176 00০৮5 
05115505909 0093 118501650 ৪00 ৪236 ০০ 2080) 0: 
"11150 21057 :58.5010 1:217021013 11 10100, ৯:01 11190 2. 1087 
1০2010৩ 22. 001610200৫6 015 01106 021190 2925018 136 19 


85006115 110000060226 6০ 0109000520 10916:5 ০01 60 20০18 6, 


প্লোটোর উক্তিট বিশ্লেষণ করলে নিয়লিখিত সিদ্ধান্তে পৌছনে! যেতে পারে £ 
(ক) শিল্প-স্থট্টি দৈব-প্রেরণার আবেশের মত একটা আবেশের অবস্থায় সম্ভব 
'(খ) আবেশ-খিভোর অবন্থার অর্থ--আবেগোদ্দীপিত অবস্থাঁ_যে অবস্থাক্ব 
' বিচার-বিকল্প নিক্ষিয় হয়ে যায়। (গ)ট কবিতা যুক্তি বা বুদ্ধির স্যষ্টি বা কাজ 
নয় _যথার্২_মাবেগর (1059108000 ) হ্গটি লক্ষণীয় এই যে, তত্ব বুদ্ধি-গ্রাহ 
আর কাব্য অন্ভভব-সাধ্য এবং হ্বদয়সংবেদ্ক-_এই ধারণার উদ্ভব প্রেটোর 
মণ্তিক্ষেই প্রথম দেখ! ষায়। শান্ত্রলাহিত্যের সঙ্গে রস-সাহিত্যের বিলক্ষণ 
পার্থক্য যেন এখানেই যে শান্ত্রনাহিত্যের সৃষ্টি হয়__যুক্তিবিচার ( 798508 ) 
থেকে, আর রসাসাহিতোর হ্যগ্রি হয়-_-ভাবাবেশ (10921086017) থেকে। 
“রিপাবলিক'গ্রস্থের দশম অধ্যায়ে "শিল্পকলার বিরুদ্ধে যে মন্তব্য করেছেন 
তা, থেকেও প্লেটোর ধারণার পরিচয্ পাওয়া] যায়। প্রেটোর মতে-_শিল্প 
সষ্টি হচ্ছে অন্নকরণ [ 1001900 মাইমেসিস্‌ ] এবং সেই «31010900015 ৪ 
09282: ০৭060. 00 2 02552 2190 01:0000186 795£9115 010110979% । 
ভীষণ কঠোর মন্তব্য সন্দেহ নেই। কিন্তু প্রেটোর দার্শনিক দৃষ্টি কোণ ঠিকই 
আছে। প্লেটো এই ন্িদ্ধাস্ত করবার আগেই বুঝিয়ে দিয়েছেন--৪1] 
$00108000 0:000023 19 ০ আআ: 00166 15090 €0]0 
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0:06, 200 2150 83300180653 10 0226 212100618 113, 05 ডা1)101 
15 16210020010 19516106200 19 165 ০0171810101) 880 19 
0600 60 00 162105010৪০ 7010০9০--অর্থাৎ শিল্পের জন্ম 
তত্বজ্ঞান (০3) থেকে নয়__আবেগ থেকে, শিল্পের আবেদন 
তত্ববুদ্ধিতে নয়-_হৃদয়াবেগে এবং শিব ও সত্যের সঙ্গে শিল্পের যোগ নেই। 
স্তরাং_অন্ুকরণ নিজে সত্যের কাঙাল, সত্যে বিপরীত অন্ধ-আবেগের 
সাথেই তার সম্পর্ক আর তার ফলে মিথ্যারই জন্ম। লক্ষ্য করবার 
বিষয় এই যে ৭[০*-_ডায়লোগের মধ্যে প্লেটো কবিদের “তত্বজ্ঞানবঞ্চিত, 
“যুক্তিলেশহীন” বলে ঘোষণা করেছেন বটে কিন্তু কবিরা যে সত্যলেশব্জিত 
এ কথা বলেননি ৷ দৈব-প্রেরণাবাদ স্বীকার করলে-_কবির] টৈব-প্রেরিত 
এ কথা মানলে, অবশ্তই এ কথাও স্বীকার করতে হয় যে কাব্যও “৫০106 ৫9 
00201500101 13০ (3০0৮ স্বীকার করতে হয়-_-00615 2:16 0176 10001 
0906150605৩ 01%1021069 কবিরা ভাস্তকার (11765105665 ) কবিরা 
মধুকর-_07952 50019 51738 111 10525 10110 00৬৫1 00 00০1: 200 
ড7815021176 0৬০1: 05০ 91021752190 171290079 2:00 0132 1)01725- 
90155 1০001369105 0 006 11352560000 60 05 12061 10) 00 
5ড/০০02699 0 1701005 220. 210:85০0 25 01165 81:65 10 002 [১1 01095 
০ 18910. 1107821186107/ 1565 50১81 61১০ €615 (102) কবিরা যে 
সবই মিথ্যা বলেন নাঁ_এ ত্বীকৃতি এখানে পাওয়া যাচ্ছে। আর সঙ্গে সঙ্গে 
পাওয়৷ যাচ্ছে এই কথাটাও যে 133108000--একেবারে 1১০858 নয়। 
মনে হয় একদিকে “আইডিয়াবাদ, অন্ত দ্রিকে_-টদবপ্রেরণাবাদদ আর একদিকে 
যুক্তি ও আবেগের স্বরূপ বিচার--এই তিনটানায় পড়ে, প্লেটোর চিন্তা ঘন্দ- 
মুক্ত হতে পারেনি । আইডিয়াবাদের দিক থেকে-_৭773680101, সত্য থেকে 
তিন ধাপ দুরে, দেব প্রেরণাবাদের দিক থেকে 21010961010 50881: (16 
০৫, এবং যুক্তি ও আবেগের সম্পর্কের দিক থেকে--আবেগজনক ব'লে 
সত্যলাভের পরিপন্থী । যাহোক প্লেটো বেশ সচেতনভাবে সাহিত্য-শিক্পের 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্যটি আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন। সাহিত্য যে “জ্ঞানের 
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কথা” নয়--ভাবের কথা+_এই ধারণার শুত্রপাত প্লেটোর মধ্যেই 
হয়েছে। 

আর একট কথাও এখানে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শিল্প অনুকরণ 
(028095915 )-এই কথাটির তাৎপর্য সম্পূর্ণ বুঝতে হলে 'অন্করণ' শব্দটির 
তাৎপর্য আগে বুঝতে হবে। অঙ্ছকরণ প্রকৃতির বা জীববের প্রতিরূপ 
(1179£2) রচন1--1101090018 01 21) 20702212190” (2202090115 340 )এ 
পর্যস্ত বুঝতে বিশেষ বাধা নেই। শিল্পীরা-_”)০ 208101 0£ 006 1009.66 
1006 10010990015 অ5৪5% 19985 1১0 0130613691001186 0: আ1296 19) 00 
0015 0£ আ2€ 219262:5*--( 7২০991১11০-_344) কিন্তু যেখানে কূপ নাই, 
আছে ভাব ও ভাবাত্মক ভাবনার অভিব্যক্তি, সেখানে “অন্ুকরণ” কথাটা 
প্রযোজ্য হতে পারে কি? বল! বাহুল্য এই প্রশ্নটির মীমাংসার উপরে 
রূপবাদের বা ককল্পনাবার্দের ভবিষ্যৎ নির্ভর করছে। ব্যক্তিগত ভাবের 
প্রকাশকে কোন্‌ অর্থে অনুকরণ বল! যায়-_অন্থকরণবাদীর কাছে সব চেয়ে 
বড় সমস্তা এই প্রশ্নটি । প্লেটো “রিপাবলিক” গ্রন্থে একস্থলে লিখেছেন 
হোমার ভেষজ-তত্ব জানতেন একথা ঠিক নয়; তিনি ছিলেন €1021600: 
0৫ 10)90162] 01500701569” | £[015001:912150175” অর্থাৎ “তত্বজ্ঞান” এবং 
10155000 “অন্ুকরণ-এর মূল পার্থক্য সম্বন্ধে প্লেটো! সচেতন হয়েছেন দেখা 
যাচ্ছে। সাহিত্যে যে ভাবনা' প্রকাশ পায় তাও তার মতে অন্গকরণ-_ 
ব্যক্তিই অন্্করণ। কোন বিষয়ের তত্ব-জ্ঞান প্রকাশ করা আর তত্বের 
অন্থকরণ করা এক কথা নম্ব। লক্ষণীয় প্লেটো বলেছেন-হোমার তার 
কাব্যে যে ভেষজ-তত্বের অবতারণা করেছেন তা জ্ঞান নয়, চিকিৎসকদের 
আলাপ-আলোচনার অন্থকরণ। অর্থাৎ অন্ছকরণ শুধু রূপ*-কল্পনা নয়-_ 
ব্যক্তির ভাব-ভাবন1, আলাপ-আচরণ সব কিছুরই উপস্থাপনা--এক কথান্ন 
ব্যক্তির বা বিশেষেরই উপস্থাপন] | মনে হয় এই ব্যাপকতম অর্থেই প্লেটো 
অনুকরণ কথাটাকে প্রয়োগ করেছেন। তান! করলে দেবস্ততি (2০6০ 
485 815. 135101)9 0 085 £005 ) প্রশস্ভি কাব্য ( 01:91565 ০ £০০৫ 10619 ) 
সব কিছুই অন্ুকরণের অন্ততূক্ত হযে কি করে? আমার মনে হয়-_প্রেটো 
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এই কথাই যেন বলতে চান যে শিল্পী আবেগভরে (23550 ) রূপ 
ভাব যাই প্রকাশ করুন সবই অন্থকরণ ব্যাপারের অধীন। দেবস্ততি, গ্রশস্তি: 
এবং গীতি এই অর্থে ই অন্থকরণ যে শেষ পর্যন্ত তারা বিশেষ বিশেষ, 
ভাবেরই অভিব্যক্তি--ভাবেরই বূপ। আবেগের ব্যক্তি নিরপেক্ষ কোন 
সত্তা নেই বলে যখনই তা ব্যক্ত হয় তখনই ব্যক্তির আবেগ রূপেই ব্যক্ত হয়ে 
থাকে। স্থতরাং আবেগকে রূপ দেওয়া বলতে বুঝায় ব্যক্তির আবেগেরই 
প্রকাশ। এই অর্থেই_গীতিকবিতা বা মনন প্রধান আধুনিক কবিতাকে 
__ভাবাবেগের বা অভিজ্ঞতার অনুকরণ বল! যেতে পারে। ব্যক্তির 
আবেগ রূপে তা” বিশেষ বটে কিন্তু অভিব্যক্তিবূপে তা” নেব্যক্তিক। 

তবে অনহকরণ বলতে যে সাধারণত মানব-জীবনের অনুকরণ বুঝায়-_ 
এর প্রমাণও আছে। রিপাবলিক-গ্রন্থে “অনুকরণ-সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত করতে 
গিয়ে প্রেটে! লিখেছেন--৮11001690010) আআ 825) 100109063 1061) 8.00106 
০01010915011154 01 ০0101902115 01010015106 0096 20 002 ০ গা 01065 
159৬০ 00176 611 01111 210 00170019006 210061 1০০11176 02110 01: 
161091০1175” কিন্তু প্রশ্ন না উঠে পারবে না--কাহিনী-কাব্য সম্পর্কে একথা হয়ত 
সত্য, কিস্তু কবি যেখানে নিজের কথা বলেন, সে ক্ষেত্রে অন্থুকরণ কোথায় ! 
মহাকাব্য কাব্য এবং নাটকের ক্ষেত্রে “জীবনের অন্থুকরণ” কথাটি প্রযোজ্য 
হতে পারে, কিন্ত দেবস্ততি বা প্রশস্তি-কবিতার ক্ষেত্রে, কবির ব্যক্তিগত 
ভাবাবেগের প্রকাশের ক্ষেত্রে (58১1600%2 006€5 ) অন্ছকরণ কথাটি কোন 
অর্থে প্রয়োজ্য ? কোন চরিত্রের ভাব ও ভাবনার প্রকাশ হিবাবে, 40০0108] 
015০00756'-এর মতো, অন্তান্ত ভাবনাও হয়ত কাব্যে আসতে পারে কিন্তু 
গীতিকবিতাকে, নীতিমূলক কবিতাকে অন্গকরণ বলা যাবে কোন্‌ অর্থে? 

প্লেটোর পক্ষ থেকে বলা যেতে পারে কাব্যের বা অনুকরণের সামগ্রী-- 
জীবনের রূপ-ব্যক্তিচরিত্র হদয়াবেগ এবং ঘটন11 হদয়াবেগ (5210/0006175 
8120 10061025 ) পাত্র-পাত্রীর মাধ্যমেই ব্যক্ত হোক--অথব। কবির' 
মাধ্যমেই ব্যক্ত হোক-_-এই অর্থেই তো অনুকরণ যে তাতে বিশেষ ভাবের 
একটা 0110৮--%80609] 70:10৮--02601611008]274র হাতে-গা? 
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“£0107”-এর অন্কৃতিই ব্যক্ত হয়। বিশ্লেষণ করে বল্লে এইভাবে বলা যায় 
যে, ষখন কান কবি আধ্যাত্মিক আবেগকে ব1 নৈতিক আবেগেকে বা কোন 
প্রেমের আবেগকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেন তখনও বিশেষ ভাবের অনৃষ্ঠ 
পরাদর্শকেই (2০689]1 017 ) ব্যক্ত তথ অনুকরণ করতে চান। এই অর্থে ই 
গীতিকবিত৷ নীতিমূলক কবিত1 এবং দার্শনিক কবিতা ( এমন কি আধুনিক 
মনন প্রধান কবিতাও ) অন্ছকরণ বিশেষ অর্থাৎ সামান্য সত্যেরই বিশেষ 
অভিব্যক্তি । বাইরের দিক থেকে দেখতে যা হৃত্টি (0:55:602 ) ভিতরের 
দ্বিক থেকে তা অনুকরণ ( 10166100 ) বপ-রচনা। 


মনীষী এরিস্টটল শিল্পের এই প্রচলিত সংজ্ঞাটিকেই (4:65 17015007 
001032919 ) গ্রহণ করেছেন এবং সংজ্ঞাটির তাৎপর্য স্পষ্টতর করবার চেষ্টা 
করেছেন। এই চেষ্টাতেই তার বিশেষত্ব প্রকাশ পেয়েছে । এরিস্টটলের 
মতে -* শিল্পের সামান্ত ধর্ম--“অন্ুকরণ” (20010561015 ) | মহাকাব্য, উ্যাজেডি, 
কমেডি, ডিথিরাষ্থিক কবিতা, বাশীর এবং বীণার সঙ্গীত-_সামান্ত ধর্মের দিক 
দিয়ে অন্থকরণেরই রূপ বিশেষ । এদের একের সঙ্গে অন্যের পার্থক্য ঘটে তিন 
বিষয়ে--মাধ্যম (0৮110) বিষয়বস্ত (019005), অঙ্গকরণ-রীতি (25003 
0 £01196108) মোটকথা, প্লেটোর মতে] এরিস্টটলেরও মতে, শিল্পের 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য হচ্ছে *অন্থুকরণ”। স্থতরাং সাহিত্য-শিল্লেরও বৈশেষিক 
লক্ষণ-_“অন্থকরণ” | অন্যান্ত শিল্পের সঙ্গে সাহিত্য-শিল্পের পার্থক্য এই ষে 
সাহিত্যিক অন্ুকরণের মাধ্যম হচ্ছে--“ভাষা” | (একের সহিত অন্ের 
পার্থক্যের জন্য শ্রেণী-বিভাগ, অধ্যায় দ্রষ্টব্য )। 

এই মাধ্যমের হিপাবে, সাহিত্যকে আমর! ভাষাশিল্প বলতে পারি। 
কিন্ত তাই বলে ভাষাতে যা কিছু প্রকাশ কর! হয় তাই যে সাহিত্য-শিল্প 
অর্থাৎ রসসাহিত্য তা” নয়। এব্রিস্টটলই প্রথম সচেতনভাবে অন্তান্ক বাজ 
রচন1 থেকে সাহিত্যকে পৃথক করতে চেষ্টা! করেছেন। 

দর্শনণ-_বিজ্ঞান প্রভৃতি তত্ব বিদ্যা থেকে এবং বিশেষ ঘটন। বা ব্যক্তির 
বিবরণ_ইতিহাস থেকে, সাহিত্য কোন্‌ বৈশেধষিক লক্ষণে পৃথক-_. 
এন্লিস্টটলই প্রথমে এই সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা করেন। ছন্দে লিখলেই যে 
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কাব্য হয় না৷ এবং ছন্দের লেখ। শান্তর ও কাব্যে মধ্যে যে ধর্মগত মৌলিক 
পার্থক্য রয়েছে--এ কথা৷ এরিস্টটলই প্রথম স্পষ্ট করে বলেন। 'হোমষারের 
সঙ্গে বৈজ্ঞানিক এম্পিডোকলসের এবং এতিহাসিক হেরোভোটাসের পার্থক্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে এরিস্টটল সাহিত্য-শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণটি নির্ধারণ 
করতে যে চেষ্টা করেছেন তার মূল্য পরবর্তী আলোচনা ধারা দেখলেই 
বুঝা যায়। 

প্রচলিত ধারণার সমালোচন] করে তিনি লিখেছেন--“7$ ০1 আ61 ৪. 
€:6820156 010 17762010172 01117800191] 50101506 15 01:08 ০06 112 
21:5০ 018০ 109,012 0৫6 09020 19 1705 04960]10 £120 6০0 002 20000: ; 
8180. ৮০0 [701061: 2100. ছ100196000199 1789০ 10061011861) 001010)01 
০০৮ 02 10060:2) 50 0086 10 01210. 10211510000 ০৪11 00০ 0106 00০০0 
05০ ০0561 70155510156 1801761 6810 ০০৪৮ | ভেষজ্য-বিজ্ঞান বিষয়ক ব। 
প্রকৃতি-বিজ্ঞান বিষয়ক গ্রন্থ ছন্দে লেখা হলেও লেখককে কবি বল চলবে না। 
হৌমার এবং এম্পিভোকলসের মধ্যে এক. ছন্দ ছাড়া অন্ত কোন বিষয়ে এঁক্য 
নেই। হোমার কবি, এম্পিভোকলস্‌ প্রকৃতিবিজ্ঞানী অর্থাৎ বৈজ্ঞানিক। প্রশ্ন 
তা” হলে কবির সঙ্গে বৈজ্ঞানিকের আসল পার্থক্য কোথায়? এরিস্টটঙ্সই যে 
উত্তর দিয়েছেন তাতে "অন্গকরণ'কে বিলক্ষণ লক্ষণ বলে নির্দেশে করেছেন-__ 
বলেছেন-_-”৪3 16 1 ১৮০1০ 1006 05০ 110108001 080 108155 036 
7১০০৮. “*অর্থাৎথ কবির কাজ অন্গকরণ'_কাব্যের ঠবশেষিক ধর্ম 
“অঙকরুণ” । 

কিন্তু এ কথ বলায়, 'অন্নকরণ” শব্খটির তাৎপর্য ব্যাখা না কর! পর্যস্ত বিশেষ 
কিছু বল! হয় না । যদিও এরিস্টটল এ সমস্যা ছুয়ে গেছেন- বিস্তারিত-ভাবে 
আলোচনা করেননি, তবু ইঙ্দিত যা দিয়েছেন তা খুবই তাৎ- 
পর্ধপূর্ণ। তাৎপর্যটুকু অন্থধাবন করা যাক। এম্পিভোকলসের সঙ্গে 
হোমারের আসল পার্থক্য কোথায়? নিশ্চয়ই রীতিতে নয়, কারণ উভয়েই 
ছন্দে লিখেছেন ; তবে কোথায়? সংক্ষিপ্ত উত্তর-_-“অনুকরণে'। সংক্ষিপ্ত 
হলেও, উত্তরটির নাবলা কথা এই যষে_বৈজ্ঞানিক করেছেন তত্ব-বিচার*-- 
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যুক্তি দিয়ে দিয়ে তন্ব-প্রতিষ্ঠা আর কবি করেছেন _-বূপে-ভাবে-ভাবনায় 
ব্যক্তি চরিত্রের মাঝ দিয়ে জীবনের রূপ প্রকাশিত, সেই জীবনেরই প্রতিরূপ 
রচন1 তথা বূপ ও রসের স্থষ্টি। হোমার তার কাব্যে ষে সব জ্ঞান-বিজ্ঞানের 
কথা বলেছেন, যে “মনন' (0০426) প্রকাশ করেছেনঃ তা'তে 
-মুখ্যতঃ তত্ব-প্রতিষ্ঠার উদ্দেশ্য নেই, আছে চরিত্রের বা ঘটনার রূপ ব্যক্ত 
করার চেষ্টা। সেখানেই বিশুদ্ধ মননের সঙ্গে কবি মননের পার্থক্য । এই 
দিকে লক্ষ্য রেখেই--বোধহয় প্রেটে। লিখেছে ন---11001696010 06 1090108] 
01900132 | আসল কথা-দর্শনে- বিজ্ঞানে তত্ব চিস্তিত হয়--বিচারিত 
ইয়, তত্বের নৈর্ব্যক্তিক বিবরণ দেওয়া হয়, আর শিল্পে বিশ্বপ্রকতির 
অজৈব ও টৈব রূপের বৈচিত্র্কে বিশ্ষরপে ব্যক্ত করা হয়। 
বৈজ্ঞানিকরা আলোচনা! করেন-_তত্ব ; যুক্তির পর যুক্তি গেঁথে গেঁথে, 
পুরাতন দিদ্ধান্তকে খণ্ড ক'রে তার! নৃতন সিদ্ধান্তে পৌছতে চান। এই 
'জাতীয় রচনায় কোন বিশেষ রূপ বাঁ ভাবকে ব্যক্ত কর] হয় নাঁ প্রকাশ কর! 
হয় বিশুদ্ধ চিন্তাকে, তত্বের সামান্ত আদর্শকে (আছ 858] | তবে কি 
"বিশেষ”কে বিবৃত করলেই কাব্য হবে? এরিস্টটল বলেন, ন1; কারণ ইতিহাস 
ও তো.বিশেষ বিশেষ ঘটনাকে, বিশেষ বিশেষ ব্যক্তির জীবনের ঘটনাকে 
প্রকাশ করে থাকে । সুতরাং দর্শন-বিজ্ঞান প্রকাশ করে চিন্তার সামান্য রূপকে, 
"আর কাব্য প্রকাশ করে বিশেষ বস্তরূপকে (০০০:৪6০)-+এ কথা বল।ও যথেষ্ট 
নয়,। বিশেষ ঘটনার বিবরণ লিপিবদ্ধ করলেই কাব্য হবে না। এঁতিহাসিকের 
সঙ্গে কবির পার্থক্য এই যে এঁতিহাসিকর--:612665 ডা1226 1923 1:9092060 
“এবং কবিরা “129 1025 1১29618৮ । অর্থাৎ “বিশেষ রূপ” প্রকাশ করার 
'দিক দিয়ে একের সঙ্গে অপরের পার্থক্য নেই, পার্থক্য আছে বিস্তাস-রীতিতে 
যেখানে এতিহাসিক বিশেষ ঘটন। ব! ব্যক্তিকে (2891:61501ঞাকে) যথাযথভাবে 
বর্ণনা করেই দায়িত্বমুক্ত, সেখানে কবির কাজ--বিশেষের মধ্যে যে সামান্থের 
€012151581) সম্ভাবনা আছে সেই সামাগ্থকে ব্যক্ত করা। এই কারণেই 
--এরিপ্টটলের ঘতে 90০৮:5১ 0361:66016) 15 2. 10016 01811990171051 
2106. 2 10181961 00186 00019156015 : 601 0০605 50৫3 00 29693 
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0০ 00151:591) 15150015 56 08161001215 1 পৃ00155159] কথাটির 
ব্যাখ্যা নিজেই তিনি দিয়েছেন--%735 0১6 001561:59] 11106811120 &, 
7021502 0£ ০21:6519 (0০ 11] 018 0008,5৫018 9358. 01: 8.০ 8.000::010£ 
6০ 056 12আ ০0৫ 0:0219111 02159025810” | এই উক্তিটির তাৎপর্য 
বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, কাব্য “সামান্ত'কে ব্যক্ত করে--এ কথার অর্থ 
এই যে ইতিহাসের লক্ষ্য যেখানে বিশেষ ঘটনার যথাষথ বিবরণ দেওয়া, 
কাব্যের লক্ষ্য সেখানে-_বিশেষ বূপ-কল্পনার মাঝ দিয়ে রস স্যটি করা। কবির 
অন্থুকরণের সামগ্রী--৮0021 ?5 2০6101)% বটে কিন্ত যে-কোন খাপছাড়া বা 
নিরুদেশ ৪০৫0'-এর অনুকরণ নয়। কবি__40060 19 8০6101+-কে কূপ 
দেন_জীবনের ঘটনা-সমূহকে বিশেষভাবে সাজিয়ে গুছিয়ে প্রেটোন 
কাঠামোতে-ন্অর্থাৎ 20810017061 06 170101765করে নিয়ে 
2০0০ এর একটি সম্পূর্ণ বৃত্ত (12016) তৈরি করে-_(4 আ1012 25 02 
71101) 1195 2. 19261017106 2, 1010016 220 21 9120) । এই যে 
“আদি-মধ্য-অস্ত"-যুক্ত একটি পূর্ণ কাহিনী বু! বৃত্ত_রচনা, এর ফলেই ব্যক্ত হয় 
জীবনের রস রূপটি | প্রকাশের এক কোটিতে ধর্শনবিজ্ঞান--.বিশুদ্ধ মনন দ্বারা 
সত্যের 'সামান্ত” রূপের ধারণা; অন্যকোটিতে কাব্য-_বিশেষের বূপকল্পনার 
সাহায্যে 'দামান্ের ব্যঞরনা, মাঝখানে ইতিহাস-বিশেষের বিবৃতি দিয়েই 
যার কর্তব্য শেষ । সাহিত্য-শিল্লের ক্ষেক্রটিকে জ্ঞান-বিজ্ঞানের এবং ইতিহাসের 
ক্ষেত্র থেকে পৃথক করতে প্লেটো এবং এরিস্টটল যেভাবে সীমারেখা টেনেছেন 
এবং ষে মীমাংসায় পৌছেছেন-__তা' বহুকাল ধরে, গ্রায় সমান প্রভাব নিয়েই, 
চলে এসেছে । শিল্পের রাজ্য যে, বিশুদ্ধ মননের ক্ষেত্র নয়-_তত্বচিন্তার ক্ষেত্র 
নয়, অনুভবের ক্ষেত্র রূপ-কল্পনার ক্ষেত্র--এই ধারণা গ্রীক-চিস্তার গোড়াতেই 
দেখ! দিয়েছে । প্লেটো বলেছেন- সাহিত্য-শিল্পের স্ঙটি হয় আবেগ 
(155015002) থেকেঃ তার উপস্থাপনার বিষয় ও মাস্থষের আবেগের জীবন, 
আবেদনও-_মানষের হদয়াবেগে। শিল্প যত যুক্তি-বিচারবজিত--যত 
তত্ব-বঙ্জিত তত সার্থক | এরিস্টটল "২০৪$০,কে কাব্যশিল্পের ক্ষেত্রে এত 
আপাংতেয় বলে ঘোষণা! করেননি বটে, কিন্ত কাব্য শিল্পের জন্ম ষে ভাব- 
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তন্মর়তা থেকে--সছছজ লমবেদন] (3510012005)--2, 50511 06 109,01)659% 
বা! ভাবাবেশ থেকে অর্থাৎ কাব্য-শিল্প যে মনন-বৃত্তি (2২985011178) প্রধান 
সথট্টি নয়. আবেগ-মূলক ও কল্পনা-প্রধান কৃষ্টি--এ সিদ্ধাস্তও এরিস্টটল, 
করেছেন। 

স্থতরাং দেখ! যাচ্ছে প্রেটো-শিষ্য এরিস্টটল কাব্য-শিল্লের ন্বরূপ নির্ধারণ: 
করতে গিয়ে__খুব সংক্ষিপ্ত যে সংজ্ঞা দিয়েছেন ও ভাস্ত করেছেন-_তথা কাব্য 
ও শিল্পের যে বৈশেধিক লক্ষণ (01261217019) নির্দেশ করেছেন তা'তে শিল্পের, 
উল্লেখযোগ্য ধর্মের ওপর আলোকপাত করতে সমর্থ হয়েছেন । বৃত্তি, 
ব্যাপার এবং বিষয়বস্ত এ তিন বিষয়ে কাব্য-শিল্পের যে বিশিষ্টতা রয়েছে 
এরিস্টটল এই তিনটি দিকেই আমাদের দৃষ্টি আকধণ করেছেন। সংক্ষেপে 
তার দিদ্ধান্ত ফঠীড়াচ্ছে এই কাব্য-শিল্প হৃদয়-বৃত্তি-মূলক কল্পনা-ব্যাপার-প্রধান 
সৃষ্টি এবং তার উপাদান রূপ ও ভাববস্--( “এথে চরিত্র প্যাথে" আবেগ, 
প্রাকৃসিস্‌ . ঘটন। বা! ক্রিয়া )। 

এখন দেখ! যাক পরবর্তাকালে- আজ পর্যস্ত, লাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞা- 
নিকপণে কে কি নতুন কথা বলেছেন এবং তাতে এবিস্টটল-কৃত সংজ্ঞার 
অব্নাপ্তি অতিব্যাপ্তি দোষই বা কি কি ধর] পড়েছে। 

এরিস্টটলের পরেই সাহিত্যতত্ব আলোচনায় ধার নাম বিশেষ শ্রদ্ধার সঙ্গে 
উল্লেখ কর! হয়ে থাকে সেই হোরেস্‌্ও (খুঃ পৃঃ ৬৫-৮) শিল্পীকে '00359001 
'বলেছেন। সুতরাং বৈশেষিক লক্ষণ সম্বন্ধে যে নতুন কোন কথা বলেননি 
একথা বলাই বাহুল্য। তবে এ কথা যর্দি মনে করা যাম্ন যে এরিস্টটলের 
সংজ্ঞায় অন্করণের বিষয়বস্ত হিসাবে শুধু “মানব-জীবন'ই € 0090. 12 9০000) 
ধর! হয়েছে, তবে বল যেতে পারে হোরেসের একটি মন্তব্যের লক্ষ্য হয়েছে 
এরিস্টটলের “সংজ্ঞা'র অব্যাপ্তি দোষ দেখান। 

একথ। সত্য যে এরিস্টটলের আলোচনায়-__চলমান মানব জীবনকেই 
শৈল্পিক অন্গকরণের মুখ্য বিষয় বলে ধর! হয়েছে, কিন্তু তাই বলে এ কথ 
একেবারে সত্য নয় যে--9181505091১2 2:00 21170819212 1306 1:8131520 
215928 00০ 0016505 ০06 86500200 20916200100 আ001- 
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10121521752 15106 50180681560 0 85 002 12 202621181০৫ 21৮ 
(3000161-4713600197510109015 ০0: 20205 2190. 11102 20), চারুশিল্প 
বা ললিতকল। মানব জীবনের গ্রতিরূপ রচন1 করতে প্রবণায়িত এ কথা 
এরিস্টটল বলেছেন বটে, তাই বলে একথা! বলেননি-_প্রকৃতির অনুকরণ 
বা জীবজস্তর অনুকরণ শিল্প-হুন্দর হয়ে উঠতে পারে না। চিত্র-শিল্প রঙ 
ও রেখার দ্বার! প্ররুতির নানা দৃশ্ত অনুকরণ করে--জীবজস্তর মুতিও 
অস্কন করে। অনুকরণ বৃত্তি সম্বদ্ধে আলোচন! প্রসঙ্গে এরিস্টটল লিখেছেন 
--0৮1209 12101) 10 00610521563 জাত ৬12 10) 7210 আও 
06116) 170 ১০010610010192 1021) 12001000020 10 101101166 
06115 5001) 25 0106 01005 06 076 10056 1£10015  2:0179915 
8170 0£ 0980. ০৫1৪9 | এখানে নিশ্চয়ই এ ধারণ] প্রকাশ পায়নি ষে 
জীবজন্তু কখনই শৈল্পিক অন্থকরণের বিষয় হতেপারে না। তারপর, 
হোমারের ইলিয়াভ মহাকাব্য এরিস্টলের নিশ্চয় অজান! ছিল না। একিলিসের 
ঢালখানির দৃশ্য সমূহে প্রকৃতি পশু ও মানুষ সমভাবেই অন্ুকরণের বিষয়বস্ত 
হয়েছে। এ কথা অবশ্যই বলা যেতে পারে যে গ্রীসে, প্রাকতিক্বস্তর 
অন্ুকরণকেঃ জীবজন্তর অনুকরণকে শিল্পের মর্ধাদ! দেওয়ার রীতি প্রচলিত 
ছিল। এরিস্টটল এ রীতি লঙ্ঘন করেছেন ব1! এ বিষয় জানতেন না--এ কথা 
বলা যায় না। তবে এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখ! দরকার, এবিস্টটল-মতে, 
সাহিত্য-শিল্পে মানব জীবনের স্থানই মুখ্য । প্ররুতি বর্ণনা, জীবজন্তর বর্ণনা 
কাহিনীর অংশ হিসাবেই ( যেমন আমাদের উদ্দীপন বিভাব ) স্থান 
পেয়েছে । 


বস্ততঃ, সাহিত্যশিল্প শুধু যদি “0962 17) ৪০০০০.*-এর প্রতিরূপমাত্র হয়, 
তাহলে 41১52003 6০ 0১৩ 330৫3”-_বা৷ পৌন্াণিক 590510' নাট্যসমূহের 
পাত্র-পাত্রীদের সম্পর্কে প্রশ্ন না উঠে পারবে না। দেব-দেবীর কাইনী বাদ 
পড়লে ইলিয়াভ প্রভৃতি মহাকাব্যেরই ব1 কী দশ! হবে ? স্থতরাং “5106 
03০ ০১1900 ০£ 17015801019 ৪::6 21) ৪০0০7)” এই কথাটিকে একটু ব্যাপক, 
অর্থেই গ্রহণ করতে হবে ।- মান্য যেখানে আধ্যাত্মিক প্রেরণায় দেব-দেবীর 


পোয়েটিকুস ১৫৭- 


স্তবস্ততি রচনা করছে--দেব-দেবীর ক্রিয়াকলাপকে কাহিনার আকারে প্রকাশ 
করছে, সেও যেমন ভাব ও কার্ধরূপে 10275 12 2০601-এর রূপ, তেমনি 
মাঙ্গষ যেখানে প্রকৃতির দৃশ্যকে বর্ণ-রেখায় বা ভাষায় ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা 
করছে তাকেও তেঘনি শল্লিক অনুকরণ বলেই মনে করতে হবে। এ কথা 
সত্য-_খাটি নিসর্গকবিতা৷ বলতে যাবুঝায় তা গ্রীসে তখন ছিল না; নিপর্গ 
তখন জীবনেরই পটভূষি এবং নিসর্গের মুল্য তখন-_অস্ততঃ সাহিত্যে 
পটভূমির মর্যাদার অধিক হয়নি। জীবনের সঙ্গে যুক্ত হয়েই প্রন্কৃতি ও 
জীবজন্ধ মর্যাদালাভ করেছে । যে অন্থপাতে যোগ, সেই পরিমাণে মানুষের 
ভাবাবেগে তার স্থান এবং সেই পরিমাণেই তার কাব্যের বিষয়ীভূত হওয়ার 
সম্ভাবন1। 
এই প্রনঙ্গেই রবীন্দ্রনাথের একটি মন্তব্য উল্লেখ করা যেতে পারে। 
রবীন্দ্রনাথ “মানব প্রকাশ নামক প্রবন্ধে এরিস্টটলকে সমর্থন করেই যেন 
লিখেছেন-_-“আমার বক্তব্য এই যে, সাহিত্য মোট মান্ছষের কথা 1৮----*৮১০, 
* নিজের সথথ ছঃখের দ্বারাই হোক আর অন্যের স্থখ ছুঃখের 
দ্বারাই হোক, প্রকৃতি বর্ণনা করেই হোক আর মনুষ্যচরিত্র গঠিত করেই 
হোকু, মান্ষকে প্রকাশ করতে হবে । আর সমস্ত উপলক্ষ্য । প্রকৃতি বর্ণনাও 
উপলক্ষ্য । ০০" ৮" *** এমন কোনো বর্ণনা 
সাহিত্যে স্থান পেতে পারে না ষ' হন্দর নয়, শান্তিময় নয়, ভীষণ নয়) মহৎ 
নয়, যার মধ্যে মানবধর্ম নেই কিন্বাযা অভ্যাস বা অন্য কারণে মানবের সঙ্গে 
নিকট সম্পর্কে বন্ধ নয়” *- ** *** ৮১. 
“লেখকের নিজত্ব নয়, মান্ুযত্ব প্রকাশই টিবি ৫ | (আমার মনের 
মধ্যে নিদদেন সেই কথাটাই ছিল ) কখনো নিজত্ব হ্বারা, কখনে। পরত্ব দ্বার] । 
কখনো স্বনামে কখনো! বেনামে, কিন্তু একটা মহুয্য-আকারে । লেখক উপলক্ষ্য 
মাত্র, মানুষই উদ্দেশ্ঠ” ( সাহিত্য )। 
হোরেসের বক্তব্য কি দেখা ধাক। হোরেস সাহিত্য-শিল্পের প্রজাতি 
সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে লিখেছেন "8৪৫ 60 6156 1515 2056 £1:21)060 
৮০ 5106 06 0045 2180 ০111101:61) 06 003, 2130 %1০6011003 1000915 


১৫৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


210 17015250080 12 10, 0০ 180০6 2100 5011:0ভ3 0৫ 21081000120 
521795 200 0099 0590 0:০6 03৪ 5081 এবং এই কথাই যেন বলতে 
চেয়েছেন কাব্যের বিধয়বস্ত শুধু যানব-জীবন নয়--ষে কোন বিষয় নিয়েই 
কাব্য রচনা! করা যেতে পারে--এমনকি একটা “ঘোডা” বা মদের পেয়ালা 
নিয়েও। অুতরাং প্রশ্ন হবেই ০036 12 8০0০017%এর ব্যাপক অর্থের মধ্যে 
এরাও পডে কি? অবশ্য একট! উত্তর দেওয়। যেতে পারে---শিল্পের সামগ্রী 


400] 11) 2.০0101 ছাডা অন্য বিষয় অন্ধকার্ষ হবে না! এমন কোন উক্তি তিনি 
করেননি । 


যা'হোক, মধ্যযুগে এবং রেণাসণাতেও প্লেটো-এরিস্টটলের সাধারণ সংজ্ঞাটির 
বিশেষ কোন পরিবর্তন হয়নি । এ সম্পর্কে [46221 (02001500 10 06 
চ21)81551)০2---গ্স্থে লেখক ম্পিনগারন্ন পোয়েটিকৃসের খানিকটা উদ্ধৃত করে 
যা” মন্তব্য করেছেন তা উল্লেখ করা যাক্‌---তিনি বলেছেন-! [5 0715 0955885 
4৯015609015 1023 00505 60100812660 ৪ 90052196108 0 1069] 
11010986101) 19101) 1009. 0০1:6252:290 23 01312152115 8110) 22 
73101) 1228650 ০৮০: ৪2৫ ০৬০1: 2:21) 10308206 12 192.519 
06 [01581598100 0010101507. (২৮ পৃঃ)। এই "আইডিয়াল ইমিটেশন্ঃ- 
এর এবং কাব্যের উদ্দেশ্ঠের দিকে লক্ষ্য রেখেই জ্ট্যাবো তার এজিওগ্রাফি' 
গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে লিখেছেন--কাব্য হচ্ছে 8 11750 06 61609016215 
70191109001) 10101) 117000006235 05 28115 60 1166 2180 £155 
5 71285018012 11050000101, 17: 19121:202 00 01721:80021 
”| কথাটা! সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞার উপরে 
নতুন কোন আলোকপাত করেছে এ কথা বলা চলে না। ডেনিয়েলো, 
রোবারতেলি, ফ্রেকাস্তেরো, ভাকি ক্ব্যলিগার, মুজিয়ে। প্রমূখ ভাস্তকারগণ 
নিজ নিজ জ্ঞানবুদ্ধি দ্বারা এরিস্টটলের মন্তব্যের তাৎপর্য ব্যাখ্যা করতে 
চেষ্টা করেছেন এবং কাব্য যে "1651 16016561309001 0£ 116” 
কথা সকলেই ম্বীকার করেছেন। কিন্তু কাব্যের বিষয়বস্ত-_-“1061% 11 
৪০০7৮--এই মন্তব্যটিকে কেহ কেহ সমালোচনা করেছেন এবং এবিস্টটল- 


০2108001010 8170 2.001013 


পোয়েটিক্স ১৫৯ 


কৃত সংজ্ঞার অব্যাপ্তিদোষের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। এই সমালোচনার 
পাণ্ড ফরেকামূতোরা (85০890০:০)। তিনি বলেন-__কাব্য শুধু মানের 
জীবনেরই অন্গকরণ নয়; তা' যদি হয় তবে এম্পিভোকলসের এবং 
লুক্রেসিয়াসের রচনা বাদ পড়ে ষাবে--ভাজিলের লেখা “এনিড' (2217610) 
কাব্যের মর্ধাদা পাবে বটে কিন্তু 'জিকস” (36018108) কাব্যের মর্ধাদা পাবে 
না। (জজিকস্-_নিসর্গ বর্ণনার কাব্য )। সব বিষয় নিয়েই কাব্য রচন! 
কর] যায়__কাব্য করে তোলাই অবশ্ত আসল কথা । বলা বাহুল্য, এখানে 
বিষয়বস্কর বৈশিষ্ট্যকে নয়, প্রকাশ-ভঙ্গিমাকেই কাব্যত্বের নিয়ামক বলে ধরা 
হয়েছে । হোরেসের প্রভাব এখানে সক্রিয় । ক্যাপ্রিয়ানে (ডেল্লা ভের। 
পোয়েটিক--১৫৫৫ ) কাব্যকে শিশল্পরাজির মধ্যে বড স্থান দিয়েছেন। ভার 
মতে কাব্য চারুতম কল]; সমস্ত ইন্দিয়ার্থের একত্র সমাবেশ হয় কাব্যে বূপ- 
রস-গন্ধ-শন্ব-্পর্শ সব কিছুর জগৎই কাব্যের বিষয়বন্ত। তার মতে কবি ছুই 
শ্রেণীর-_ এক প্রকৃতির কবি (080015] 10969 )১ ছুই-_"নীতির কবি” 
(00181 190680)--তবে প্ররুতিক-কবি অপেক্ষা 'নীতির-কবি” শ্রেষ্ঠ। 
অর্থাৎ কাব্য-শিল্প »মুকরণ বটে, তবে শুধু মানব-জীবনেরই অনুকরণ নয় । 
তারপর সপ্তদশ শতাব্দীতে শিল্প-অন্বীক্ষা বেশ বৃদ্ধি পেতে থাকে। 
নতুন নতুন শবের আমদানী হয় এবং তাদের ব্যাখ্যা নিয়ে প্ডিতদের 
মধ্যে রীতিমত মন্তিফ্-ব্যায়াম আরম হয়। 10 (8569১ 1109.81090100) 
০০5১ £০০11089 প্রভৃতি শবের ত্বরূপ-জিজ্ঞাসায় আলোচনার আসর মুখর 
হয়ে উঠে। ইংলগ্ডে বেকন (১৬০৫)--হব স্‌, ড্রাইডেন প্রমূখ চিন্তাশীল ব্যক্তিরা 
কাব্যকে কল্পনা-বৃত্তির কার্য রূপেই দেখাতে চেষ্টা করেন। ইতালীতেও 
কল্পনার মহিমাকে উচ্চে তুলে ধরা হয়। যাহোক, কাব্যের বৈশেষিক 
লক্ষণ নিরূপণের চেষ্টা খুব একটা যে এগিয়ে যায় এ কথা বলা যায় না। 
“কল্পনাবৃত্তি থেকে কাব্যের জন্ম-_এ সিদ্ধান্ত আপাতদৃষ্টিতে নতুন বটে কিন্ত 
--'মাইমেসিস্*এর তাৎপর্যের বাইরে যেতে পারেনি ॥ আমরা দেখি-_ 
ড্রাইডেনের রচনা সমৃহের মধ্যে--“অনৃকরণসকে শিল্পের সামান্ত লক্ষণ হিপাবে 
স্বীকার করা হয়েছে, এবং অস্থকরণ যে বল্পনাপ্রধান একটি মানপিক 


১৬০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


ব্যাপার--এই ধারণা স্পষ্টতর হতে আরম্ভ করেছে। কাব্য কল্পনাত্মক 
স্যট্ি-_এ ধারণ! একেবারে নতুন নয় তা” আমর জানি । প্রেটে! শিল্প হৃষ্ি 
ব্যাপারকে-_-2২2502/-মুক্ত 41090119070-এর কাজ বলে মনে করেছেন এবং 
এ ধারণাও তার আছে যে ব্যাপারটি কল্পনাত্মক-_-« 7152069519+-মূলক। 
এরিস্টটল ব্যাপারটিকে যে সম্পূর্ণ “২০৪০7*-মুক্ত মনে করেছেন__এ প্রমাণ 
নেই বটে, তবু অন্করণে [158109519- অর্থাৎ কল্পনার হাত যে অনেকখানি, 
এ ধারণ এরিস্টটলেরও না আছে এমন নয় । প্রেটোর মতো এন্রিস্টটলও মনে 
করেছেন- কল্পন1 আত্মার উত্তমাংশের ব্যাপার নয়? কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও 
বলেছেন--(ডি এনিমা”-৩য় অধ্যায়) কল্পনা আমাদের এন্রিয় উপলব্ধি 
স্মরণ এবং বুদ্ধি প্রভৃতি মানসিক ব্যাপারের সঙ্গে অবিনাভাবে যুক্ত 
হয়ে আছে এবং আমাদের “901557095০0 8200181)9 যোগায় এই 
কল্পনাই। 

যর্দিও এই প্রসঙ্গেই আলোচন। কর দরকার-_এরিস্টটল প্রভৃতির, 
05961 2 117095117715101)-এর [যে কলম্পন। গুধু গৃহীত রূপ-প্রত্যয়েরই (£009569) 

ংযোগ-বিয়োগমার্র নয়-_-0022০-179101176 0051] ধারণা ছিল কি 

ছিল না, তবু এ প্রসঙ্গ এখানে আমি উত্থাপন করব না1। এ প্রশ্নটি পরে 
আলোচনা করব। এইথানে এইটুকু বল্লেই যথেষ্ট হবে_ শিল্প প্রধানতঃ 
কল্পনা-বৃত্তির স্থ্টি এ ধারণার আবুস্ত অষ্টাদশ শতাবী থেকে, এ কথা সম্পূর্ণ 
সত্য নয়; আর এ কথাও সত্য নয় যেব্যাপারটিকে কল্পনা-বৃত্বিমূলক বলায় 
--এরিস্টটল-কৃত সংজ্ঞা থেকে খুব বেশী দূরে এগিয়ে যাওয়। হয়েছে । কন 
হয়নি-_-পরে আলোচন। করছি। এখানে দেখাতে চেষ্টা করছি-_কল্পনা 
বুন্থির আবিষ্কার এবং তার স্বরূপ বিচারের আরম্ভ অষ্টাদশ শতাব্দীতেই 
প্রথম হয়নি। 

[,00511)03 (102 501911009) (0198 ডে) এ সম্ঘপ্ধে সচেতন। তারপর, 
03017)611191৮--কল্পনাকে আবেগাত্মক ব্যাপার বলে মনে করেছেন এবং 
বলেছেন-_-কল্পনাবলেই মানস-নেত্রে রূপ স্ুস্পষ্টাকারে প্রতিভাত হয়ে 
থাকে। পরবর্তী কালে, মধ্যযুগ পর্যস্ত--01991765518 এবং 10008177900 


সাহিত্যতত্ব ১৬১ 


একই অর্থে ব্যবহৃত হয় এবং_ কালক্রমে ৭2098108010” বলতে বুঝায় ম্মরণ 
কল্পনা বাপার " অর্থাৎ গৃহীত রূপ প্রত্যয়ের পুনরুদ্বোধন আর 01387769919 

বলতে বুঝায় নানরূপকে মিলিষে মিশিয়ে নতুন রূপ স্থষ্টি। 
যোড়শ শতাববীতে ছুটো শব্দের অর্থ উল্টে যায়। ফেকাস্তোরো (10 
[10911926106--1550 ) 0029005518৮ 06501900006: শক্তি এবং 
4417098159.01010+কে €00101651156 2০৬্০::, বলে প্রচার কবেন । এই শতাব্ধীর 
শেষাশেষি এবং সপ্তদশ শতাব্দীতেও অনেকেই--কল্পনাতত্ব নিয়ে প্রবন্ধ 
রচনা করেন | * [$1017621£002--715 101০2 ০£ 1007951026101,---1580 
70100 06119. 7$11121800119--0)9 [109611598610106১ ঢ০)5--]0০ 10 
[1088 1680, ০৮০. দৃষ্টাত্ত ]।| তা?” করা হলেও সপ্ধদশ শতাব্দীতে শিল্পের 
সংজ্ঞ। হিসাবে অন্থকরণ ব্যাপারটিকে ই সাধারণভাবে স্বীকার কর হয়েছে । 
তবে অনুকরণ ব্যাপারটি ষে কল্পনাবৃত্তির (99০1 0£ 11026109602) ক্রিয়। 
এ ধারণাটি স্পষ্টাকারে ফুটে উঠেছে । বেকন (১৬০৫) বিজ্ঞানকে বুদ্ধির 
ব্যাপার, ইতিহাসকে স্তির ব্যাপার এবং কাব্যকে কল্পনার ব্যাপার বলে 
মনে করেছেন । আমন দেখি এই শ্বীষ্টান্ধে সাহিত্যতত্ব আলোচনায় যে 
লক্ষণীয় পরিবর্তন ঘটে তা” কয়েকটি নতুন শব্দের যেমন ড16, 02566, 
11796109008 01: 9005, 5211104- প্রভৃতির তাৎপর্য বিচারের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ। বিশেষতঃ “জা? কথাটা নিয়ে খুবই আলোচন] কর! হয় এবং 
“ভগ 10658190 )কে কবি-প্রতিভার আঙনে বসিয়ে দেওয়া হয়। 
ইতালীতে এবং অন্থান্ত দেশেও কল্পন৷ শক্তির শ্বূপ আলোচনার দিকে অল্প 
বিস্তর কেক দেখা দেয়। এযুগের আলোচনার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে ক্রোচে 
লিখছেন--”[01) 05০ 116055 ০0৫ 0015 70910100 11086117916101) 185 
06210 11806190920 10) 16, 716 1) 08965১ (25065 1) 6০5911156 
8150 626111065 আ10) 1156 2100151021351005 00 1008511780101) শি 
(7190 ০£:2১০50০৫০,--65006 0০) | বাস্তবিকই 6 ও 1008£10- 
80100 যে একই ব্যাপার, এ ধারণা অনেকের মধ্যেই দেখা যায় । বোলোগ.নাঁর 
19050 70911962170 ১৬৫০ ) "1৮-এর সংজ্ঞা দিতে গিয়ে লিখেছেন 

পোয়েটিক্স--১১ 


১৬২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


0080 0816 0৫6 00০ 500] 13101) 8 8. ০21: ৪ 018.5601929 2119 
200 55259 00 820 8100. 06216 06 22000] 800. 016 5907০803- 
083+ | ড্রাইডেন তার %2১1)05 110181175-এর ভূমিকায় কাব্যরচনা 
ব্যাপার বলতে গিয়ে লিখেছেন--[05 ০0101509160 ০ 911 
[001295 15) 01 0708131 00 10, 0৫ 7168 20 16 ঠা) 65 00০0, 
01: আ16-57116106 (16 5০00 111 €1%০ 026 1682 00 032 £&, 
501001 0156110001017) 13 150 06061 02210 005 9০০] ০: 
11086108600 11) 076 ভা আ)101) 11106 8. 101107015 9020161, 
৮9805 ০৬০: 200 1:217665 (00100351 006 5610 0£ 102100017 
011] 16 501:1759 6172 00225 16 170176620 2021) 01: 10000 
17610201901) 18101) 52201025 ০৬০] 81] 0025 :10210001% 01 
02 9920199 ০01: 10295 ০06 00056 6131065 1101) 1 09103 
00 1619:59010 ড্রাইডেন বলেছেন-কল্পনার প্রথম আনন্দ উদ্ভাবন 
(10৮50602 ), দ্বিতীয় পগ্গিকলপনা 28005 01: 002 81018:001). 
06115%105, 10009101776 9০.) তৃতীয় আনন্দ হু শবযোজন]। 
কল্পনার দ্রতি প্রকাশ পায়-উদ্ভাবনায়,। সমৃদ্ধি প্রকাশ পায় 
পরিশিল্পনায়। এবং শৌষ্টব প্রকাশ পায়__সার্থক শব্প্রযোজনায় । 
যা" হোক ড্াইভেন সাপারণ ভাবে কাব্যের লক্ষণ “16-711617)6”%--করেছেন 
বটে, কিন্ত নাটকাদি কাহিনীকাব্য যে 110] 10710960090 ০0: 28006 
(ঢ:5395৩--68) এবং বিশেষতঃ নাটক যে-__-“4৯ 105 250 11০15 117966 
0৫ 10017091 1896016,. 12101550120 133 085510105 2100 10010700019 
৪10 6102 01781)525 0: 10100112 (০ 71101 16 19 91201600501 00৫ 
06116196219. 11500060101) 01 102.010100%, এক কথায় 110105008 অর্থাৎ 
1019:98০1)08:6102) 0 1001021) 102.0016++--তা বলেছেন । মোট কথা 
_ সাহিত্য-শিল্প যে অনুকরণ ব্যাপার এবং এ ব্যাপারটি ধে কল্পনা-মুলক এই 
সংস্কারই এ পর্যন্ত সক্রিয় । 

অষ্টাদশ শতাবীতে সাহিত্য-শিল্পের হ্বরূপ বিচারের লক্ষণীয় উদ্যম দেখা! 


সাহিত্যতত্ব ১৬৩ 


ায়। এই, চেষ্টার গতি-বিধি আলোচন] করবার আগে পূর্ববর্তী চেষ্টার 
একটা হিসাব-নিকাশ করে নেওয়া ভাল) তাতে, পরবর্তী চেষ্টার নৃতনত্ব 
কোথায় এবং কতটুকু তা সহজে ধর] যাবে। 


প্রধানতঃ তিন দিক দিয়ে সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞা-নিবপণে মতভেদ দেখা 
দিতে পারে 


এক-_মানসিকবৃতির বিশেষ বূপটির ব্যাপারে ; 

দুই__বিষয়-বস্তর বৈশিষ্ট্যে। 

তিন-_সাহিত্য-শিল্গের উদ্দেশ্ট নিয়ে । 

আনন্দ বাঁ সৌন্দর্য যাই শিল্পের উদ্দেশ্ত হোক না কেন, সংজ্ঞার 
অপরিহার্য অঙ্গ কিন] বিচার্য বিষয় বটে। সে বিচারে এখানে প্রবৃত্ত 
হয়ে লাভ নেই। "শিল্পের উদ্দেশ্তা অধ্যায়ে এর আলোচনা! করা হবে। 
এথানে শুধু এইটুকু বলে রাখ! দরকার যে “বৃত্তি” “বিষয়” এবং প্উদ্দেশ্ত”কে 
আপাতদৃষ্টিতে যত নিরপেক্ষ মনে হয়, তারা তত নিরপেক্ষ নয়। বৃত্তির 
সঙ্গে বিষয়ের এবং বিষয়ের সঙ্গে উদ্দেশ্ের নিগুঢ় যোগ আছে । মোটামুটিভাবে 

শিল্পের সংজ্ঞা নিরূপণে বৃত্তি ও বিষয় স্থিরীকরণই আসল সমশ্তা। স্বতরাং 


ংজ্ঞা-স্বন্ধে নতুন কথা বলতে গেলে--“বৃভি” এবং বিষয়বস্তু” সন্বন্ধেই 
বলতে হবে। 


১৬৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 
বৃত্তিও বিষয় সম্পর্কে প্লেটে! এরিস্টটলের মতবাদ এইভাবে সাজিয়ে 
দেওয়! যেতে পারে ৪-- 


ৃ মানসিক-বৃতি বিষয় 


শপ শশা শা শশী শশাশী শিস স্প্পপীপাপাসাস্পসস্প পা 





প্লেটো (ক) অন্লুভব -বৃতি (118979119, প্রকৃতি ও মানবজীবন--চরিক্র 
001) (10২68501)--বঞ্জিত ) আবেগ-_ঘটন! 
 (খ) বুপ-কল্পনা_ 
(ক) অন্ভব-বুতির ব্যাপার 


এরিস্টঙ | (তবে একেবারে বুদ্ধি-বজিত | প্রধানতঃ মানব-জীবনের রূপ 














ব্যাপার নয় ) | (00210 11) 8০0100 ) 
1 €খ) রূপ-কল্ান। »ুর্ং, 
হোরেস্‌ | অন্তকরণ-বৃত্তি সব-কিছুই কাব্যের বিষয় 
মধ্যযুগ ও রা 
&$ এ €(মানবজীবন + প্রকৃতি ) 
রেনাস 
টটিরিরিরিরি। রিিটরিিটিিির নি রনি ররনিযা টিজার রিট রি 
সগদরশ | ৮ ( কল্পনা-বৃত্তি ) | প্রকৃতি ও মানবজীবনের-_- 
শতাব্দী | 2৪০1 06109817800) | বূপ-_ভাব--ঘটনা। 


এইবার দেখা যাক, অষ্টাদশ শতাবীতে আমরা বিশেষ লক্ষণ 
(0152:27)69 ) নির্ধারণে কতখানি অগ্রসর হতে পেরেছি। অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে শিল্প-সাহিত্যের ব্বরূপ নিয়ে এত আলোচনা হয়েছিল যে, 
১৮০৪ খ্রীঃ, জ'। পল রাইকতের ( ২০06: ) মন্তব্য করতে বাধ্য হয়েছিলেন 
00156 55911051115 8650566012185”--অর্থাৎ শিল্পধার্শনিক বের 
হচ্ছেন ঝাঁকে ঝাঁকে । নিম্লিখিত তালিকার দিকে দৃষ্টিপাত করলে কথাট? 


সাহিত্যতত্তব ১৬৫ 


মিথ্যা বলে মনে হবে না। অষ্টাদশ শতান্দীর উল্লেখযোগ্য শিল্প-সমালে।চকের 
এই তালিকাটুকু দেখলেই তা” বোঝা! ষাবে। 
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স্যাপ্টস্বেরি--(১৭৯১৯) 

এডিসন (১৭১২ )-_[ “স্পেকটেটর”--] 

জে. পি. দে' ক্ুশ[জ, (০:003৪2)--[ ভ্রেইতে ছু” বো (১৭১৫ )] 

ছু" বো” রিফ্লেকশান্স্‌ ক্রিটিক্দ্‌ সুর লা পোয়েজি এতলা পেনতুর 
"৮১৭১৯ 

ফ্রানসিদ্‌ হাপিসন্-এ্যান এনকয়ারি ইন্ট, দি অরিজিনাল অফ. 
আওয়ার আইডিয়াস্‌ অফ. বিউটি এযাণ্ড ভারচু (১৭২৩) 
জাম্বাতিস্তা ভিকো- দায়েঞ্তা হুয়োভ! € ১৭২৫) 

জেন্ুইট আন্দ্রে ১৭3১২) 

আলেকজাগ্ার গলিয়ে বোমগার্টেন _ 'এস্েটিক' (১৭৫০) 

আবি ব্যাতু--“দি ফাইন আর্টস রিডিউস্ড টু সিঙ্গিল প্রিন্সিপিল্‌ 
--(১৭৪৬) 

হে!গার্থ২--এনালিসিন্‌ অফ. বিউটি--( ১৭৫৩) 

এডম1ও বার্ক__“এ]ান্‌ এনকয়ারি ইণ্ট, দি 'অরিঞ্জিন অফ. আওয়ার 
আইডিয়াস্‌ অফ. সাব.লাইম্‌ এযাগড দি বিউটিফুল”*--১৭৫৬ 

এইচ হোম্‌-_এলিমেপ্টস্‌ অফ ক্রিটিসিজিম্‌ (১৭৬১) 
আলেকজাগার গেরার্ড-_এছে অন্‌ টেষ্ট (১৭৫০)--গিনিয়ান 
(১৭৭৪) 

জে. জি. হার্ডার---(761:061)--€ ১৭৬৪৯ ) 

হামান্‌ (797001717)--0১৭৬২) 

এ. আর. মেঙগ স্‌ (19089)--(১৭৬১৭ ১৭৮০ ) 

জি. ই. লেপিউ২_'লাওকুন' (১৭৬৬) 

ভিক্কেলম্যান (ড5121061172101)--১ ৭৬৪ 

হেমস্টারহুইস্‌ (চ7612565115015 ( ডাচ.) (১৭২*_-,৭৯) 

কাণ্ট __ক্রিটক অফ.দি জাজমেন্ট (১৭৯) 


১৬৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ ও সাহিত্যতত্ব 


(২১) এপ্রিসন্‌--এছে অন্‌ টেস্ট₹-( ১৭৯২) 

(২৯) শিলার-_লেটার্স অন্‌ দি এস্েটিক এডুকেশন অফ ম্যান '( ১৭৯৫) 

এই সকল দার্শনিকর]! কল্পনার স্বরূপ, সৌন্দর্যের স্বরূপ, শিল্পের সঙ্গে 
কল্পনার এবং সৌন্দধের সম্পর্ক, শিল্পের সঙ্গে হাদয়াবেগের এবং বৃদ্ধির যোগ*_ 
শিল্পের উদ্দেশ্ত-_-এমনি নানা সমস্তা নিয়ে গভীর আলোচনা! করেছেন । তা"তে 
নতুনত্বও আছে যথেষ্ট । এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর! যেতে পারে আলেকজাগ্ার 
বোমগার্টেনই প্রথমে--১৭৫০ খ্রীঃ “এস্েটিক” শবটি প্রয়োগ করেন। 
তবে, ক্রোচে মনে করেন, জাম্বাতিস্তা ভিকোই প্রথম এস্থেটিক জগতের 
স্বাতন্ত্রয ০9000000100 06 0172 96501761010 5021”) দ্বিধাহীন চিত্তে ঘোষণ। 
করেন এবং খাটি “এস্থেটিক ভিকোর “নব বিজ্ঞান” থেকে সুরু হয়। কারণ 
ক্রোচের মতে-_হজনশীল কল্পনা বৃত্তির (০০25০ 17098129002) স্বাতন্ত্র্য 
স্বীকুত না হওয়া! পর্যস্ত খাটি এস্থেটকের জন্ম হয়নি। এবং ত। 
হয়নি বলেই ভিকো থেকেই এস্েটিকের সরু । দেখা যাক ভিকো কি 
করেছেন। . 

১৭২৫ খ্রীষ্টাব্ধে জাম্বাতিস্তা 318002050, ৮1০০-9 9016055 
্বিও০৮৪,-তে কল্পনাকে একটা স্বতন্ত্র এবং স্বাধীন বৃত্তি বলে প্রচার, করেন 
এবং বলেন- কল্পনা হচ্ছে চিত্র-বাণী (215001191 187£9886) | যুক্তি-বিচার 
(0২52509) উন্নত চৈতগ্ত শক্তির ব্যাপার । কল্পনাশক্ির পরে বিচার শক্তির 
উন্মেষ ঘটেছে । কাব্য কল্পনার স্থটি, বিচার-বি৩তঁকের, এককথায়, বিশুদ্ধ 
মননের স্টি নয়। যাই হোক, কাব্য কল্পনাবৃত্তির স্থষ্টি--ভিকোর এ কথাট 
যেমন নতুন কিছু নয়, তেমনি এ কথাটাও নতুন নয় কাব্য-স্থত্ি ব্যাপারে 
«[28500-এর কোন প্রয়োজন নেই। এইভাবে তত্বদশর1, (ভিকো থেকে 
কাণ্ট পর্যন্ত) শিল্পদর্শন নিয়ে অনেকেই অনেক কথা বলেছেন। “অনেক কথা” 
অনেক দিকেই গভীর আলোকপাত করেছে তাও সত্য, কিস্তব কাব্যের 
মূল সংজ্ঞা! দিতে গিয়ে প্লেটো-এরিস্টটল অস্পষ্টভাবে যে সব লক্ষণ নির্দেশ 
ক'রেছেন তা' থেকে সম্পূর্ণ পৃথক কোন লক্ষণ কেউ নির্দেশ করেছেন, 
এমন কথা বল! যায় না। 
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“কল্পনা*র স্বরূপ সন্বদ্ধে যে আলোচন1! এর] করেছেন তাকেও খুব 
নতুন বলে গ্রহণ করা যায় না। 71591705518. এবং 41108817900, বেশ 
পুরোনে। ধারণা । এই ছুয়ের মধ্যে ষেটাই স্থাবর ব1 জঙ্গম হোক একের যে 
নতুন নতুন রূপ স্থির ক্ষমতা আছে এ ধারণাও নতুন নয়। (মধ্যযুগের 
ও যোডশ শতাব্দীর ধারণ! ভ্রষ্টব্য)। তারপরঃ এস্েটিক ব্যাপারকে-__ 
%০0160520. 50£15107015৮ বল। হোক বা “02:8010 5619510%2. [9610০00, 
-__বলা হোক, বা কল্পনাকে- ইন্রিয-প্রতীতি ও বুদ্ধির মাঝখানেই স্থান করে 
দেওয়! হোক, বা স্থষ্টি ব্যাপারকে আবেগমূলক বা জ্ঞানমূলক বলা হোক-_- 
বৈশেষিক লক্ষণ স্থনিদ্দিষ্ট করার দিক দিয়ে খুব একট। এগিয়ে আস হয়নি। 
ধর! যাক লেসিঙের কথা । লেসিঙ চিত্র এবং কাব্যের ধর্সের তুলনা- 
মূলক আলোচনা করতে গিয়ে যা” বলেছেন তা” অনেকটা এবিস্টটলেরই 
কথা নতুনভাবে বল1। চিন্ধ রূপ দেয় রেখায় ও বর্ণে স্থিতিশীল প্রাকৃতিক 
বস্তকে আর কাব্য রূপ দেয় শব-পরম্পর1 দ্বারা গতিশীল মানব-জীবনের 
রূপ অর্থাৎ এরিস্টটলের ভাবষায়--'01210 2 2০610” | নতুনত্ব কোথায়? 

সকলের বক্তব্যকে বিবৃত করার অবকাশ এবং প্রয়োজনও এখানে নেই। 
এইবার, দেখা যাক-__অষ্টাশ শতাব্দীর সর্বশ্রেষ্ঠ দার্শনিক ইমান্য়েল কাণ্ট 
সাহিত্যে-শিল্পের সংজ্ঞায় কোন নতুন বিশেষ লক্ষণ যোজনা 
করেছেন কি না। আমর! জানি, এভমাগড বার্ক তার দর্শনে জ্ঞান- 
বৃত্তির মধ্যে তিনটি ব্যাপারের অস্তিত্ব স্বীকার করেছেন-__ এক-_-51936 বা 
ইন্জ্রিয়-প্রত্যয়। দুই-_[0098108000--বা কল্পনা, তিন 1050520670-বা 
বিচার । তাঁর মতে “কল্পনা ব'লতে বুঝায় উপলব্ধ প্রত্যয়ের পুররুদ্বোধনের 
ক্ষ মতা বা 00010151156 00652 1009505 10 9. 1)6ড7 1079181801% অর্থাৎ উপলব্ধ 
ইন্দ্রিয় প্রত্যয় বা সংস্কীরগুলিকে মিলিয়ে মিশিয়ে নতুন নতুন রূপে 
সাজানোর ক্ষমতা । বার্কের মতেও কাব্য কল্পনা-ব্যাপার-সাধ্য আর তত্ব- 
বিচারাদি--1010019৮--এর কাজ এখানে বলে রাখ! যেতে পারে-_- 
শিল্প-কল! যে একপ্রকার জ্ঞানবিশেষ, বার্কের মধ্যেও এই ধারণার অস্তিত্ব 
পাওয়। যায়--( ক্রোচের মধ্যে এই ধারণাটির বিস্তারিত অভিব্যক্তি পাওয়! 


১৬৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকূস ও সাহিত্যতত্ব 

যাবে )। যাহোক, বার্ক যেমন জ্ঞানবৃত্তির মধ্যে তিনটি ব্যাপার কল্পনা 
করেছেন, কাণ্ট তেমনি সমগ্র মানসিক বৃত্তিকে তিন ভাগে ভাগ করেছেন 
এবং প্রত্যেকের স্ব স্ব প্রকাশ-ব্ূপটিও নির্দেশ করেছেন। তালিকা করে 


দিলে বুঝতে সৃবিধে হবে, তাই 00006 ০0৫ 000£10676 থেকে তালিকা 
উদ্ধার করে দেওয়া গেল £-_ 


17156 01£ 710210651 8 0011199 00515161৮65 780010165 
(0) ০01:£010৮6 18০016193 01802:5651501775 
(2) 76561106 0: 0108.5019 8100 01501685012 10051006126 
(3) 5৪০01 0£ 0251:6 £225018 


লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে কাণ্টের দর্শনে--[695019+ ও €000£1061 
কথা ছু”টি প্রচলিত অর্থে প্রযুক্ত হয়নি । “[২৪3০,-এর প্রচলিত অর্থ 
কাণ্টের 0)02150912018-এর যে অর্থ সেই অর্থ। এই অর্থেই বাক 
]158£9976 কথাটি ব্যবহার ক'রেছেন। যাহোক কে কোন্‌ অর্থে কোন্‌ 
শব্ধ ব্যবহার করেছেন এ আলোচনায় প্রবেশ না করে এখন কাণ্টের সাহিত্য- 
শিল্প দর্শনে প্রবেশ কর] যাক। 

কণ্টের মতে মানসিক বৃত্তি তিনটি (১) জান বৃত্তি (19015 ) 
(২) অন্নুভববৃত্তি (ঢ661108 ) (৩) ইচ্ছাবৃততি ( ড/1111778 ) এবং এই তিন 
বৃত্তির তিনটি “বোধ”--রূপ £ 


জ্ঞানবৃত্তির প্রকাশ বিশুদ্ধ মননে 
অন্ুভববৃত্তির রী আস্বাদনে বা উপলব্ধিতে 
ইচ্ছাবৃত্তির নীতি-বোধে 


কাণ্টের মতে আমাদের জ্ঞান-ক্রিয়ার ক্ষেত্র ছু'টি-_-একটিতে “262৪1 
(07061969, ; অর্থাৎ গ্রকৃতি-বিষয়ক ভ্/ন, অন্তটিতে 001009% 01 0:660010, 
নীতি-বিষয়ক জ্ঞান | এই ছুই ক্ষেত্রের ভিত্তিতে দর্শনকেও দুভাগে ভাগ করা৷ 
যেতে পারে- এক-_"0০0:56581, ছুই-_0:850591) 1 থিওবেটিকাল+- 
দর্শনের কাজ তত্ব-নিরপণ আর “প্রাকটিকাল,-দর্শনের কাজ-_-*:6507:10108 
195 7 1705805 0£ 0) 00190606০৫6 £7520010, | এই ছুই ঝুঁতির 
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মাঝখানে আর একটা বৃত্তি কল্পনা কর! সম্ভব__সেই বৃত্তিটির নাম-- 
এ] 00801200,| 
£010517)€1১” কথাটির ব্যাখ্য। প্রলঙ্গে কাণ্ট লিখেছেন-__“0008176106 2] 
5০107212119 00918001650 00112151175 006 70201001901 25 00176911760 
221)021 012 021%01:92] অর্থাৎ “জাজমেণ্ট, একপ্রকার চিস্তাঁ-সামান্ 
তব্বাশ্রিত বিশেষ বন্ত রূপের চিস্তা। এই চিন্তার কাজ বস্ত-রূপের পরা- 
পরিণতিকে € 020 বা 2189116 0:£ 19 01:00 ) ব্যত করা “09115 
0৫098001611) 10 10010111015?” কে ব্যক্ত করা | এই *২০০০6৮০ 1808- 
0120-এর কাজ--কোন তত্বে উপনীত হওয়1 নয়, বস্তর প্রয়োজন-অপ্রয়োজনের 
বিচার করা ব1 ব্যবহাব-বিধি প্রস্তুত করা নয়। এর কাজ বস্তকে অন্ত 
বৈচিত্র্যের মধ্যে ব্যক্তি-ন্বরূপে দেখা । এর সম্বন্ধে বলতে গিয়ে কাণ্ট বলেছেন 
--বি0 02:39 €:2055080617691 00126606 08178116515 10010007 & 
0075০506 0£ 17860151801 0৫6 12900 00) 51002 16 26610100655 130001105 
৪6 91] [0 011০ ০৮1০০ 1.2 ১ 6০ 8001:6১ 00৮ 02155 12001595015 00০ 
01810106 11)002 11 আ1)101, ০ 100056190০0 1) 001 1০9600102 
800] 00০ 0191250 06 026012 102, ৬1৩৬ 6০ £০00105 &, 00010061915 
11)62100101)60660 15012 ০0 2309210161702 2100 30 15 5012002 
01175017916 10810090117) 06 18051061)6 ৩) বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার 
রিষয়__'3291০০61 71178019167 কথাটি । কাণ্ট স্প্ভাষায় জানিয়েছেন 
শিল্পধর্ম নিহিত থাকে বিশুদ্ধ আত্মসংবাদিতায় অথবা সাক্ষিকতায় ( £৪৮- 
15০61 )--100986 5101) 15 01615 50101200521) [172 1০- 
02521069001) 06 2 00)206 1 ০.১ জা86 201550160065 19 16105121106 
৮০ 66 51506 1306 €0 2০ ০16০6, 15 165 9০30:600 0091105” অর্থাৎ 
যে অনুপাতে বিষয়ের উপস্থাপনা 901১16০0৫--সেই অন্ুপাতেই উহার 
শৈল্লিক গুণ। 
আর যেখানেই এই আত্মাগরধ্ধিত বা আত্মসংবাদী উপস্থাপনা সেখানেই 
অবিচ্ছেঘযোগে আনন্দ-বেদনা যুক্ত হয়ে থাকে--380036 90915০0৮০ 9106 
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0: 2. 121016592170201012 10101) 13 11008198516 0 1062001001176 218 €12021) 
0: 5015101010১ 13 02০ 01585005 01 01501699015 (২৯) আসল কথা--- 
“আনন্দ-বেদনা”-বৃতির সঙ্গেই “08126” বা রূপ-সাক্ষাৎকারের নিগৃঢ় 
যোগ-_রূপ-সাক্ষাৎকার' ব্যাপারটি অনুভবাত্মক (981০০0৮6 )। 

কাণ্টের দর্শন নিয়ে অধিক আলোচনা না করে, এখন আমর এ কথা৷ 
অবশ্তই বলতে পারি যে, কাণ্ট শিল্পতত্বকে দাশনিক আলোচনার মর্যাদ! 
দিয়েছেন-_-মানসিক বৃত্তি এবং তদনুসারী জ্ঞান-ক্রিয়ার বৈশিষ্ট্যগুলি নিয়ে 
গভীর আলোচনা করেছেন, মানসিক ক্রিয়াগুলির মধ্যে শিল্পি ব্যাপারের 
স্থান কোথার তা নিয়েও অনেক শুক্র বিচার করেছেন--এক কথায় বল। 
যেতে পারে কাণ্ট তাঁর “ক্রিটিক অফ জাজমেণ্ট? গ্রন্থের আলোচনায়--- 
শিল্প-তত্বকে দার্শনিক দৃষ্টিকোণ থেকে যেভাবে দেখা উচিত, সেইভাবেই-- 
খুবই বিস্তারিত আলোচন1 করে দেখেছেন। কিন্তু প্লেটো-এরিস্টটলের মূল 
ধারণার গণ্ডী থেকে সাহিত্য-শিল্লের সংজ্ঞাকে খুব বেশী দুরে এগিয়ে নিয়ে 
গেছেন কিনা বিশেষভাবে আলোচনা করে দেখা দরকার | তা; দেখলে দেখা 
যাবে, নিয়লিখিত কারণে, খুব বেশী দুরে আমর1 সরে আসিনি । 

(ক) শিল্প বিষয়-বস্তর তত্ব নয়- বস্ত্র ব্যক্তি-রূপ বা প্রতিবপ এ ধারণা 
নৃতন নয়। 

(গ) বস্তর যথাষথ প্রতিরূপমাত্র নয় বস্বর সম্ভাব্য পরা-গ্রকাশের 
রূপায়ণ (10621 1001680022 ) এ কথাটাও নতুন নয়। 

(৩) শিল্প "বিশুদ্ধ মনন" বা নৈয়াগিক চিন্তার (প্লেটোর 7২28507,) ফল 
নয় অনস্তরূপিণী প্রক্কাতিকে ( বস্তব বা মানব-জীবনে ) অনুভব দিয়ে (5016০- 
€1%6]15) অনন্ত-রূপে উপলব্ধি করার (26০0০ 1008036070--ফল একথাও 
তেমন নতুন নয়। 

আমর] জানি এরিস্টটল 'মাইমেসিস'২কেই শিল্পের সাধারণ লক্ষণ: 
করেছেন এবং এই মাইমেসিসের উদ্দেস্-_-প্রকৃতির বিশেষ রূপ ব্যক্ত কর 
এবং এমন করে ব্যক্ত কর] যাতে তার মধ্যে সামান্তের (01015 6152] ) কূপ 
ব্যপ্রিত হয়। তার মতে এই মাইমেনিস বা বস্তসাক্ষাৎকারমাত্রই আনন্দদায়ক 
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এবং শিল্পের আনন্দ এই বস্তসাক্ষাৎকারেরই আনন্-_বস্তরূপকে তার 
পরা-প্রকাঁশের (কাণ্টের 5129115 ) পটভূষিতে দেখার আনন্দ। এই চিন্তা 
থেকে কাণ্টের চিস্তার পার্থক্য পরিমাণে বড হলেও, আসলে খুব বেশী নয়। 
পরিভাষার পার্থক্য যথে্ই আছে দার্শনিক চিস্তার বা বিচারের বিস্তার ও 
গভীরতা অনেক আছে, এ কথা অবশ্ঠ হ্বীকার্য্য । এরিস্টটল যেখানে বলেছেন 
--মাইমেসিস” অন্থকরণ--( প্রকৃতিকে বা জীবনকে তার প্রত্যক্ষ রূপের 
মাঝে সাক্ষাৎকার করা) কাণ্ট সেখানে বলেছেন--“জামেণ্ট”--4401012- 
10196 016 78100918755 20:0081790 05061 016 01015 00581 1 এই 
হিসাবে “মাইমেসিস” ও “জাজমেন্ট” পৃথক ধারণা নয়। নিয়লি'খত ছক 
দেখলেই তা” বুঝা যাবে। 
[হস বিশেষরূপ”--( মাধ্যমে )১- সামান্তকে প্রকাশ 


জাজমেণ্ট--+09,16100191:”--( ৮ )- 0015 275217 কে ” 
মাইমেসিস--]২০৪$০৮-_সাধ্য ব্যাপার নয় 


জাজমেণ্ট-_701 162501) ০1 012061:5097010£- ব্যাপার নয় 
ৃ মাইমেসিস-_হাদযাবেগমূলক বূপ-কল্পন' 
শা 


জাজমেণ্ট-_“আনন্দ-বেদনা-বৃত্তিমুলক'-_বস্ত-রূপ সাক্ষাৎকার 
(915)০0%9 ) 

" এইভাবে তলিয়ে দেখলে, “সাবজেক্টিভিটি” লক্গণটিকে আপাত দৃষ্টিতে 
খুবই নতুন বলে মনে হবে বটে, কিন্তু তা হলেও» শেয পধস্ত দেখা যাবে-__- 
হৃদয়াবেগ-মৃূলকতার মধ্যেই “সাবজেকটিভিটি? লক্গণটি নিহিত আছে। সুতরাং 
একথা বললে খুব একটা অতিশয়োক্তি কর হবে ন! যে কান্ট “মাইমেসিস' 
ব্যাপারটির মধ্যে যে সকল সম্ভাব্য তত্ব নিহিত ছিল সেই সব তত্বকে 
পরিস্ফুট করেছেন। “সাবজেকটিভিটি'কে শিল্পের বিশেষ লক্ষণ করার মধ্যে 
চিন্তার উৎকর্ষ প্রকাশ পেয়েছে সত্য; কিন্তু এরিস্টটল কৃত সংজ্ঞার মধ্যে 
কোন গুণগত পরিবর্তন আসেনি । “মাইমেসিস্ বলতে যেমন একখধারে 
শিল্পের আবেগমুলকতা, কল্পনাবৃতি-সাধ্যতা এবং ব্যক্তিরূপসাক্ষাৎকারকতা, 
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সমাহত হয়েছে, তেমনি জাজমেন্ট ব্যাপারটিতেও উক্ত তিন লক্ষণই একসঙ্গে 
ধর] পডেছে। তবু এ কথা স্বীকার্ধ যে কান্ট-_“54৮1০015,কে বিলক্ষণ 
লক্ষণ বলে সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞাটিকে বেশ একটু পরিচ্ছন্ধ করেছেন। এরিস্ট- 
টলের__“মাইমেলিস্” লক্ষণটি খুবই ব্যাপক | মাইমেসিসের বিষয়-_0060 10 
2০001)৮-ও ব্যাপক অর্থে প্রযুক্ত, কারণ 5891০০6৮০ ও ০19০0 রচনা 
উভয়কেই 2061) 17 ৪০007+এর মধ্যে ধরতে হবে| ( অবশ্ঠ এরিস্টটল 
স্পষ্টভাষায় সে কথা বলেননি__নন! মন্তব্য থেকে অনুমান করতে হয় )। 
এব্রিস্টটল যা বলেননি কান্ট তা স্পষ্ট করে বলেছেন-_দেখিয়েছেন_ যেখানে 
প্রকৃতির বা জীবনের ব্যক্তিবূপকে উপস্থাপিত করা হয়__(এরিস্টটলের ভাষায় 
1061) 17) 3০000-কে রূপ দেওয়া হয়) সেখানকার শৈল্পিকত্ব সহজেই ধর] যায়, 
কিন্ত যেখানে এঁজাতীয় বিশেষ বস্তরূপ উপস্থাপ্য বিষয় নয়-_উপস্থাপ্য বিষয় 
1:8000951” ভাবনা, সেখানে ভাবন| যদি ভাবুকেব ভ্বদয়াবেগ হিসাবেই 
প্রকাশ পায়, তাহলে তাকেও শৈল্পিক গ্রকাশ বলে গ্রহণ করতে হবে। 485 
(186 £15 61) :2001:25210109100103 ০ ০7৮0,010159], 000 1:566210020 10 ৪, 1- 
0£0261)6 901915 €0 72 5010160০6 (00 105 66561106 ) 0০৮ 21৩ 21255 
00 0080 23216 2690১০0০*-কান্টের এই উক্তিটি, জ্ঞানের কথাও যেকি 
গুণে পাহিত্য হতে পারে, সেই তত্বটিকে ব্যক্ত করেছে। স্থতরাং 
“সাবজেকাটিভিটি”কে বৈশেষিক লক্ষণ করায় রূপ ভাব ও ভাবনাকে সাহিত্য 
শিল্পের বিষয় হিসাবে এক ন্ুত্রে গ্রথিত কর। হয়েছে তথা সাহিত্যের বিষয়বস্তুর 
পরিধিকে বস্ত-ভাব ও ভাবনার জগতে পরিব্যাপ্ত করে দেওয়া 
হয়েছে। উপসংহারে বেনিডেট্রো ক্রোচে কাণ্টের সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে যে 
মন্তব্যটি করেছেন তা' উল্লেখ করা যাক। 013 25 9210176816215157) 
(218500560 00 2 10161001155 *.*৮4৯ 0:000000 ০01802100 ০0: 
170201590019, 023 20116]15 19015106 60 12210675 55505] 2:00. 1019 
[01011090015 01 06 50111010205 01 01909 101 10785109002 
220018556 700৬21:5 01 03৩ 5011010 006 012095 10 8100138 1156 18005 0: 


821980018, 225 10009 ৫. 12010900006 10585109000 2130 2 
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889090180৬০ 7006 116 150 1800101006 ০0:62. 52100119615 01:0000616 
1002:61109.0101--(09150, ০৫ :£905600.) 

কাণ্টের পরে শিলাবের € ১৭৫৯-১৮০৫ ) নাম উল্লেখযোগ্য । বিশেষতঃ 
উল্লেখযোগ্য এই কারণে যে শিলার একটি মতবাদের-_খেলাবাদের (19195 
096015 ০ ৪: ) প্রবর্তক শিলারের মত শুনতে নতুন বলে মনে হলেও 
তলিয়ে দেখলে দেখা যাঁবে--কল্পনাতত্ব এবং কাণ্টের নিষ্কাম আনন্দব।দের 
(01510516560 012250:6 )-_সংযোগমাত্র। 9692025 ( বস্ত গ্রবৃতি ) 
এবং £017)02 (রূপ-প্রবৃতি) আত্মার এই দুই প্রবৃত্তির মধ্যে সামঞ্তস্ত- 
বিধানের চেষ্টার নাম__খেলা-গ্রবৃত্তি আর সেই খেলা-বৃত্তিরই কাজ-_সুন্দব্র 
বাক্তিরূপ কল্পনা (708০ 0155-10000190 16165 60 ৪2 016০6 2 11105 
0100 01::6:590000 11) 21092181753 )। শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ নিরূপণের 
চেষ্টা শিলারের মধ্যে নতুন পথে এগিয়েছে একথা বলা যায় না। শিলার 
কাণ্টেরই অনুসিদ্ধান্ত। 

উনবিংশ শতাব্দীতে ও-_-বহু কবি, বহু দার্শনিক বহু সমালোচক শিল্প- 
সাহিত্য স্থন্ধে লু মন্তব্য করেছেন। পরিমাণের দিক দিয়ে এই সব রচনার 
প্রাচুর্ম বিস্ময়কর, রচনার দিক দিয়ে এদের বৈচিত্র্য ও গভীরতা খুবই চিত্তাকর্ষক। 
কিন্ত সাহিত্য-শিল্পের “সংজ্ঞা” সম্বন্ধে সম্পূর্ণ নতুন কোন কথ। কেউ বলেননি 
_ পুরনো! কথাকেই নতুন ও রকমারি ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। উনবিংশ 
শতাবীর রকমারি দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী থেকে এত রকমারি মত-মন্তব্য বেরিয়েছে 
“য তাদের সামনে দীাডিয়ে__মাথ! ঠিক রাখা খুবই কঠিন কাজ। দর্শন-বিজ্ঞা- 
নের ব্যাপক অনুশীলনের প্রভাব চিন্তার সব ক্ষেত্রেই ছডিয়ে পড়তে থাকে । 
এককোটিতে অধ্যাত্মবাদী দর্শনের রহ্তবাদী চিন্তা অন্যকোটিতে বৈজ্ঞানিক 
জ্ঞানের বস্তবাদী দর্শনের রকমারি সিদ্ধান্ত । এস্ছেটিকের ক্ষেত্রে মুনিদের 
মহামেল! বসে যায় এবং প্রত্যেক মুনিরই কম €বশী ভিন্ন মত বা বলার ভিন্ন 
ভঙ্গী। এম্থেটিকেরই বা কত না উপাধি! ট্র্যান্সেন্ভেন্টাল এস্থেটিক, 
মেটাফিজিকাল এস্মেটিক, গজিটিভিন্টিক এস্থেটিক, ম্াচুরালিস্টিক এস্থেটিক, 
ফিজিওলজিকাল এস্ছেটিক, সোজিওলজিকাল এন্ছেটিক, ইন্ডাকৃটিভ এস্থেটিক, 
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স্পেকুলেটিভ এস্থেটিক_-আরে। ন1 কত এন্ছেটিক 1 সংক্ষি্ত একটা নামের 
তালিকা দিলেই বুঝা যাবে, নানাদেশের নান] মুনিদের সংখ্যা সামান্ত নয় । 
তালিকা £-- 


ওয়ার্ডনওয়ার্থ (১৮০০ ) রাঁসকিন 

শেলিঙ ( ১৮০২-৩ ) হাবার্ট স্পেনসাবর 

হেগেল ( ১৮৩৫ প্রকাশিত ) গ্রাণ্ট এলেন ( ১৮৭৭) 

কোলরিজ € ১৮১৭) হেলম্হোৎ্স 

এ শোপেনহাওয়ার ( ১৭৮৮-১৮৬০) হিপ্লেলিট তেইন ( ১৮৬৬-৬৯ ) 

জে. এফ. হাবার্ট (১৭৭৬-১৮৪১) থিওভোর ফেকনার (১৮৭৬) 

ফিড়িশ ক্লেইয়ের মেশের (১৮১৯) গ্রোস্‌ (১৮৯৪) 

ভিকটর কুঁজ্যা (১৮১৮) প্রুধে 1 

খিওভোর জুফ্রয় ( ১৮২২ ) জে. এম. গুয়াও ( ১৮৮৯) 

শেলি (১৮২১০ নর্দো 

রোম্মিনি লোম্বেোসো 

জিওবাতি ভিশের 

জিমারম্যান (১৮৬৫ ) শিবেক (১৮৭৫) 

হারম্যান লোৎজ, (১৮৬৮) এম ডিয়েজ (১৮৯২) 

ন্মিডৎ থিওডোর লিপ.স. 

কে. কোস্টলিন__ কে, গ্রস২( ১৮৯২) 

ভন্‌ হার্টম্যান নীৎসে (১৮৭২) 

লেভিক্‌ পি-ফিডলার ( ১৮৮৭) 

হার্টম্যান বানার্ড বোসাঙ্কে (১৮৯২) 
টলস্টয়-প্রভৃতি। 


নামের তালিকা আর বড় করে লাভ নেই। নানা দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী 
বৈশিষ্ট্য আলোচনা করার অবকাশও এখানে নেই। আমাদের এখনকার 
কাজ-_-সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞা নিকূপণে নতুন কোন কথা কেউ বলেছেন কি 
ন1। সাহিত্য-শিল্পের প্রেরণ! উদ্দেশ্য এবং স্থষ্িব্যাপার নিযে অনেকেই অনেক 
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কথা বলেছেন ? কিন্ত দেখা যাবে শিল্পের ৫বশেষিক লক্ষণ (01961:20619) 
সম্পর্কে পুরনো কথাকেই নতুনভাৰে বলা হয়েছে। কয়েকজনের সিদ্ধান্ত 
উল্লেখ করলেই মোটামুটি একট! ধারণা পাওয়া যাবে। কবি ওয়ার্ডসওয়ার্থ-_ 
(তার ০০০০৮ 200 ০০66০ 10610 (1800) প্রবন্ধে) যখন বলেন- “ঢু0 
৪1] 8০০০ 19026: 19 0109 90015021)9005 ০৮০10৬ 0: 00121:60] 
£221785” তখন নিশ্চয়ই নতুন কোন কথা বলেন না, শুধু কাব্য-শিল্পের আবেগ- 
মূলকতা লক্ষণটির দিকেই নতুন করে দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। ওয়ার্ডস্ওয়াথ 
এই প্রবন্ধে কবি সম্পর্কে বলতে গিয়ে যখন বলেন-_111৩ 1১2 055011093 
8190. 110102655 025510189.,.* তখন, বলা বাহুল্য-_কাব্য-শিল্প অন্নকরণ-_এই 
সংস্কার থেকেই বলেন। আবার কবিবন্ধু সামুয়েল টেলর কোলরিজ. (১৭৭২- 
১৮৩৪)--( তার 9109£19019110612019 1817 গ্রন্থে) -+65211178*-এর দিকে 
ঝোঁক না দিয়ে 'কল্পনার দিকে ঝোঁক দিয়েছেন এবং শিল্প-স্থঙিকে-- 
59620012097 [1026109:6107-এর অর্থাৎ যে কল্পনা--গ্রাথমিক কল্পনার 
দেওয়া প্রত্যয়কে (09109106101 )--0195015 955 4100529) 01551028099 112 
00617 00 16-০7০86%৮- সেই দ্বিতীয় স্যজনশীল কল্পনাবৃতির কাজ বলে 
প্রচার করেছেন কিন্তু অন্থভবকেও (6০118 ) বাদ দেননি । তিনি কাব্যের 
লক্ষণ দিতে গিয়ে বলেছেন--0)০ 65০16206180 ০0৫ 51000100 00: 0১০ 
[01092 ০0৫ 10010790195 01585812 (1010081 002 10020101০0৫ 
1০৪৫০ । দুটো! মিলিয়ে কোলরিজের মত দায় এই যে কাব্য স্থজনহীল 
কল্পনার মাধ্যমে ভাবাবেগের প্রকাশ ; সে প্রকাশে অবশ্ত কবির সমগ্র সত্তাই-- 
বুদ্ধি বাসনা, স্থৃতি-সংস্কার, আবেগ সব কিছুই-ব্যক্ত হয়। 

কোলরিজের পরে শেলীর-কথা ধরা যাকৃ। শেলী--( 4৯ 196661)০2 
0£ 7096 1821) নামক নিবন্ধে-কাব্যের সাধারণ সংজ্ঞা করেছেন--00০ 
291655101) 0£ 026 11779819200" 1 শেলী মানসিক ক্রিয়াকে (2362091 
8০6102) দুই ভাগে ভাগ করেছেন--এক 8685012" তুই--003981020010% | 
[০25০02-এর কাজ এক চিস্তার সঙ্গে অন্ত চিন্তার সম্পর্ক নির্ধারণ কর! ; আর 
110826109008-এর ব্যাপারে--:৭0100 85606 00012 01952 0001100 ৪০ 


১৭৬ এবিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


৪9 €০0 ০0101: (13610 16) 105 ০00, 11810 20 591279951758 £000 
0062100১ 25 11017 2121012100 00021 61100210659 ০2:01) 50172110115 ড7101211 
1099] 0১9 0110101৩ 0£ 165 ০ 1069£11%1 বিকল্পন1 ও কল্পনার এই 
বিভাগ নতুন কোন আবিষ্কার নয়। এখানে সেই পুরাতন কথায় নতুন সাজে 
এসেছে--কাব্য বিচার-শক্তির প্রকাশ নয়, কল্পনার প্রকাশ-_-আত্মানুরপ্জিত 
বিষয়ের প্রকাশ । কল্পনাত্মকতাকেই শেলী কাব্যের বিলক্ষণ লক্ষণ বলে মনে 
করেছেন । কবির কাজ-_”€০ 8016121000০ 6:06 2,100 015০ 1062061- 
01) 11) 2, আ০01:0) 61০ 6990 11101) 231369 11) 6172 1:21201012, 
51119515615 21796 17060/621) 2য19021806 2100 7061:০21১6101) 800 
52001015 ০০০০1 02106901018 2130. 25196559101 | শেলী “কল্পনা?কে 
প্রাধান্য দিয়েছেন বটে, কিন্তু আবেগের দিককে একেবারে অগ্রাহ্া করেছেন 
তা” নয়। তার মতে-00965 15 02 160010. 0£ 61০ 1০36 200 
11819191550 17000061765 ০৫ 0132 17919791296 2190 19250 10311709%, 

তার পর,-জেমস হেনরী লে হাঁ (১৭৮৪-১৮৫৯) কাব্যের সংজ্ঞা 
নিরূপণের জন্ত যে প্রত্যক্ষ চেষ্টা করেছেন তা'তে (18. 19002৮:৮---1944) 
দেখা যায়-কাব্য--0011002 0 4 799.95101) 001 0:৮0, 70620 2170 
00৬০1, 22)0005116 90 1010150807)5 15 01961010755 15 
111961120018 2100 18100 2:00 100000190175 165 1917609£0 010 (16 
[011170116 06 8015 10 01810100716. 169 10762105 716 17962 1 
006 2101৬ 21:52 ০01681115 200 105 20705 0169.901:2 200. ০91090010,5 
অর্থাৎ (ক) কাব্য আবেগকে ( সত্য-শিব শক্তির ) প্রকাশ করে (খ) তত্বরূপে 
নয়, -বূপকল্পনার সাহায্যে গে) কাব্যের বিষয়--বিশ্বের সমগ্র বস্ত (€ঘে) 
উদ্দেশ্ট-_ আনন্দ ও উদ্দীপন! । এখানেও পুরনোকে নতুন ভাষার পরিচ্ছদ 
পরানো হয়েছে মাত্র | ম্যাথু আরনন্ড মহাশয়ের--01:1601019]2 0৫ 1166? 
কথাটিও এ বিষয়ে খুব নতুন আলোকপাত করে না। শাস্ত্র থেকে সাহিত্যকে 
কোন্‌ বৈশেষিক লক্ষণ পৃথক ক'রেছে-_এই প্রশ্নের মীমাৎসায় 4০2106391০৫ 
116, কথ।টিতে তেমন কিছু নতুন কথা যোগ করে না। এই বিশেষিক 
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লক্ষণ” নির্ধারণের চেষ্ট--পরিকল্পিত চেষ্টা দেখ! যায় ভি কুইন্সির (02 
(39/)০25) মধ্যে । শাস্রকে ডি কুইন্সি বলেছেন-_1166186516 ০06 
[0807৮1208৩--সাহিত্যকে বলেছেন--1166126015 0£ 70৬1217. ০16 
19 0156, 01১৩ 11091260160 7000৬716559, ৪00) 590০017015, 0০ 
11651980905 06 00521, 1102 60050101006 0৩ 81550 560 08.01) 02৩ 
01)5010]0, ০ 006 92০0190 15--60 110৮০---১*৮1002 5156 9959.15 6০0 
০ 00216 01300817912 0110021:5091701076 7; 05০ 9০০0120 3068. 
01010020215 16 10085 1801200615, €0 006 13151021 015061:569130115 01 
1285012) 10016 2155855  01:00381 8:290010189 06 0152501৪120 
$9 00025? | [ডি কুইন্সির 40212 01900151%6. 0:30756291701175"-- 
প্লেটো এরিস্টটল--প্রভৃতির “চ২০৪5০,__-কাণ্টের 0015 [58507 বা 
1108001:909120156 ] এখানে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য শাস্ত্র জ্ঞানের কথা* সাহিত্য-_ 
“ভাবের কথা' সহজেই মনে আসে এবং কথা ছুটে যেন অন্থবার্দের মতই কানে 
বাজে। উনবিংশ শতাব্দীতে সাহিত্যের যত সংজ্ঞা দেওয়া হয়েছে তাদের 
শ্রেণীবদ্ধভাবে পাওয়া যায় টলস্টয়ের “51396 15 81৮” !_ নিবন্ধে (১৮৯৮)। 
মতবাদগুলি সাজিয়ে গুছিয়ে টলস্টয় পূর্বপক্ষ তৈরী করে নিয়েছেন। 
নিম্নলিখিত শ্রেণীতে তিনি তাদের ভাগ করেছেন--(ক) “তমটাফিজিকাল 
ডেফিনিশান্স্”_-এদের কাছে শিল্পকলা ভগবানের বা রহশ্যমন্ব সৌন্দর্যের 
স্বরূপের অভিব্যক্তি (খ)ট “ফিজিওলজিকাল-ইভোলিউশানারি” (শিলার, 
ডারুইন, স্পেন্পার, গ্রাণ্ট এলেন প্রভৃতি ) এই মতে-_কামবৃত্তি বা খেলাবৃত্তি 
থেকে শিল্পের জন্ম । আায়বিক উত্তেজন। তথা! আনন্দ পাওয়া! উদ্দেশ্ত | গে) 
“এক্দ্‌পেরি মেপ্টাল”-_ভেরোন ( ৮৪1০0.) এই দলের মুখপান্র। রেখা, 
বর্ণ গতি, শব্দ ব! ভাষা দ্বার আবেগকে প্রকাশ করা-_-শিল্পের উদ্দেশ্ত। ঘে) 
5৪]]-কৃত সংজ্ঞা--%[51:090056102. 06 50116 19210781961) 01160 0: 
79951776 20001 12101) 19 60650 1300 00015 6০ 5015 21) ৪০০৮০ 
21310700686 00 005 70:90০21, 0৮ 00 ০012৮57 2, 13168528116 
10071653102 60 8.1300761: 0৫6 50920050015 01 11156217615 08105 20210 
পোয়েটিক্স--১২ 


১৭৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃদ ও সাহিত্যতত্ব 


0017 825 7021501021] 9.0%2150952 00 76 02110. 8010. 1৮ | টলস্টয়ের 
মতে উল্লিখিত মতগুলি সবই তল এবং শিল্পকলাঁকে যতক্ষণ 076 ০ 0১6 
০0730160135 ০0৫ 1)0)212 1166৮ বলা না হবে-নিছক আনন্দের নিছক 
সৌন্দর্ধের উপায় হিসাবে ধরা হবে, ততক্মণ খাঁটি সংজ্ঞা পাওয়া যাবে না। 
টলস্টয়ের সিদ্ধান্ত-_-“4৮ 15 106, ৪3 056 7066901551012105 589 0156 
10081)166909000 01 501006 10552110085 £068, ০0 12805 0 (০03 
16 15 006) 29 00০ 863002010 018551010951965 ৪৪5) 2, 81276 11) 10101) 
[021 1965 ০00 13 555955 06 56091:50-80 21021852116 19100 026 
00165551013 01 0391019 0)0010105 105 2স061:091 512199) 10119 1500 016 
75100900013 0£ 0129,511)6 01012062190 ৪০০৬০ ৪11. 1019 1706 191985116 ; 
9৩৮ 1015 2, 10029217500 00101 20001761021) 101171175 01121) €0220061 
11) 1১2 98702 6০০1105) 2180 1015190179910]16 0: 0116 1169 2170 
01:09£555 6072,:05 ড7০11-0611)8 ০0৫ 17301100815 210. 06 170021)10% 
_ (০১2. ৬)। টলস্টয়ের মতে সামাজিক-চিত্তে অন্ভবকে সঞ্চার করে 
দেওয়াই শিল্পের বিলক্ষণ ধর্ম 14১1 15 ৪ 13010917 2০0৮1 20125150708 
17 01015 0090 006 10818 50105010051 05 128681)5 06 ০61:6811) 
০300781 51£09) 1781)05 01 60 0613215 12011055 152 1755 11০90 
00081) 2150 0080 0019679 2:6 17660660. 05 01252 £26117)55 ৪110 


8150 2%0০1:11)02 00)6170.% 


বল বাহুল/-_সাহিত্য-স্ল্ের বৈশেষিক লক্ষণ নিরূপণে এরিস্টটল নতুন 
কোন আলোকপাত করেননি । লাহিত্য-শিল্ল আবেগের প্রকাশ, একথা 
আগে অনেকেই বলেছেন এবং প্রেটো-এরিস্টজের কাল থেকেই চলে 
আসছে । জ্ঞানের প্রকাশ শাস্ত্রে এবং ভাবের প্রকাশ শিল্পে-এই গণ্ীর 
বাইরে টলস্টঘ্ন যেতে পারেননি । যাহোক, এব।র বিংশশতাবীতে প্রবেশ 
কর। যাক। বিংশশতাবীতেও আমর] উনবিংশশতাবীর সবরকম প্রবৃতির 
ধার! দেখতে পাই। ভাববার্দী ও বস্তবার্দী দর্শনের সংগ্রামের তীব্রতা 


সাহিত্যতত্ ১৭৯ 


আরে] বেড়েছে। ব্র্যাভূলে, ক্রোচে, ছইস্লার রিচার্ড, কডওয়েল্‌, টমসন 
কর্ণ ফোর্থ প্রভৃতির বাক্‌ যুদ্ধে আসর বেশ গরম । 

বিংশ শতাব্দীতে গ্রবেশ করবার আগে এবং বেনিডেটো ক্রোচের 
স্থবিখ্যাত মতবাদের পরীক্ষা করবার আগে, এরিস্টটলের মতবাদ সম্পর্কে-_ 
বিশেষতঃ এরিস্টটলের “মাইমেসিস+-ব্যাপারের মধ্যে হজনশীল কর্পনা-শক্তির 
(0520০ 12028179005 ) অস্তিত্ব 'মাছে কি না এই প্রশ্নটি সম্পর্কে-_ 
আলোচন] করে নেওয়া দরকার । “মাইমেসিপ” কথাটির তাৎপর্য ভালভাবে 
উপলব্ধি করতে ন। পারায়, অনেকেই--এমন কি ক্রোচে পর্যস্ত--এরিস্টটলের 
দানকে লঘু করে দেখেছেন । 

এ কথ! আমরা আগেই বলেছি-__এরিস্টটলই প্রথম দর্শন-বিজ্ঞান প্রভৃতি 
তত্বর্বন্ধ রচনা থেকে সাহিত্য-শিল্পকে পৃথক করেছেন এবং করেছেন এই 
কথা বলেই যে সাহিত্য-শিল্পের কাজ রূপায়ণ_-জীবনের অন্গকরণ। কথাটি 
বিশ্লেষণ করলে এই সিদ্ধান্তেই উপনীত হতে হবে যে দর্শন-বিজ্ঞানে নৈর্ব্যক্তিক 
তত্ব আলোচিত হয় আর শিল্প ব্যক্তিক্পপে-অবস্থিত এবং ক্রিয়াশীল 
জীবনের রূপ ও ভাবকে ব্যক্ত করে। ব্যক্তিরপ ব্যক্ত কর। মানেই-- 
ব্যক্তির প্রতিরূপ ( 10188০) কল্পনা কর]। কিন্তু “রূপ-কল্পনামান্রই যে 
শিল্প নয়, ইতিহাসের সঙ্গে কাব্যের পার্থক্য নিরপণের চেষ্টা! করে 
এব্রিস্টটল-_এবং এরিস্টটলই প্রথম-_কাব্যের ৫(বশেষিক লক্ষণটি নির্ধারণ 
করবার উল্লেখযোগ্য চেষ্টা করেন। বিশেষকে ( 081050121 ) সামান্তের 
( 80151591 ) মধ্যে, এক্যের অধীন করে, রূপ দেওয়াই কাব্যের কাজ এবং 
তা'তেই-_কাব্য 00015 0121109900191081 6522 10156015” | বিশেষ লক্ষ্য 
করবার বিষয়--83 1 16 আ০1:০ 05 10019920158 0080 10791:95 05০ 
০০০৮ _-এই কথাটির তাৎপর্য । আনল কথা, 40216912012, কথাটার তাৎপর্য 
এ নয় ষে কবি শ্রধু ব্যক্তির দহিক রূপেরই প্রতিরূপ স্য্টি করবেন--- 
159] 8102285 তরী করবেন। ব্যকি-রূপ অনুকরণ বলতে যেমন 
প্রাকৃতিক বস্তুর প্রতিরূপ রচন! বুঝায়, তেমনি জীবনের (206 10) 2০০০ ) 
-দৈহিক-মানসিক--আত্মিক রূপের অর্থাৎ সতার সমস্ত রকম অভিব্যক্তিরই 


১৮০ এব্রিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


প্রতিরপ সৃষ্টি বুঝায়। একটা গোট! মান্থষের অনুকরণ শুধু তার দৈহিক' 
অবয়বের প্রতিরূপ কল্পন] নয়, দেহধারী সামাজিক মানুষ হিসাবে তার 
যত রকম অভিব্যক্তি সম্ভব--কর্ম অনুভব, কল্পনা ভাবনার সমবায়ে তার 
ষে টৈহিক-মানসিক সত্তার সমগ্রতা-সেই সমগ্রতার রূপ হ্যটি করা। 
দেবস্তরতি বা প্রশস্তি কাব্যে কবির যে ব্যক্তিগত আবেগোচ্ছাসের 
প্রকাশ, কাহিনী-কাব্যে অতখানি ব্যক্তি-সাপেক্ষত। থাকে না। তবে 
কাহিনী-কাব্যও তো অনুকরণ বটে এখানে তো শুধু চাক্ষুষ রূপেরই 
প্রতিরূপ পাওয়। যায় না। ঘটনা, ক্রিয়া, চরিত্র, ভাঁবন1--সব কিছুরই অন্গকরণ 
ঘটে এবং খণ্ড খণ্ড অন্থকরণের সমবায়ে একট] এক্যবদ্ধ জীবন-বূপের 
(2360 20 ৪8০0010 ) অনুকরণ সিদ্ধ হয়। কাব্য জীবনের বা জগতের-_. 
তত্ব-বিচার বা তত্ব-মীমাংস1 নয়, কাব্য জগতের ও জীবনের ব্যক্তি-রূপ- 
বৈচিত্রের, জীবনের স্থিতিশীল বা £%তিশীল রূপের উপস্তাপনা। এই হচ্ছে 
*ইমিটেশন” কথাটির তাৎপর্য । স্থতরাং “মাইমেসিস* (অনুকরণ ) শব্দটি 
বহুব্যাপক শব্দ__সাবজেকটিভ-অবজেকটিভ রচন। বজতে আমর যে রীতির 
রচনা বুঝি সব রীতির রচনা বুঝাতেই যে শবটি প্রযুক্ত হরেছে--এ কথা 
সব সময় এবং খুব সতর্কভাবে মনে রাখা দরকার । 

এই গ্রপঙ্গেই কথাট1 আবার তোলা যাক--এরিস্টটল “ইমিটেশন” বলতে 
প্রকৃতির যথাযথ বা যান্ত্রিক অনুকরণের ব্যাপার বোঝেননি | বুপের অনুকরণ 
হযত বা খানিকটা-_যাস্ত্রিক অর্থাৎ কোন বস্তর যথাযথ প্রতিরূপ হতে পারে 
কিন্ক চরিত্রের অন্থকরণ, বিশেষতঃ হৃদয়/বেগের অন্গকরণ যাঁন্ত্রক হতে পারে 
না। এই জাতীয় অনুকরণে কবির আবেগ-ক্ষমতা বা উপলব্ধি ক্ষমতাই 
প্রকাশ পেয়ে থাকে। 

এই বিষয়েই অনেকে সন্দেহ করেছেন এবং বলেছেন-_এরিস্টটল মানুষের . 
কর্পনাবৃত্তি সম্পর্কে সচেতন ছিলেন না৷ বলেই শিল্পকে, (কাব্য-শিল্পকেও ) 
অনুকরণ অর্থাৎ প্রাকৃতিক রূপের যখাষথ প্রতিরূপ রচন1! বলে ঘোষণা 
করেছেন । ধার! এরিস্টটলের “মাইমেসিস্ঠকে যান্ত্রিক অন্থুকরণ বলে উপেক্ষা 
করেছেন তাদের সামনে নিক্নলিখিত প্রমাণ উপস্থাপিত করা যাচ্ছে এবং 
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এই কথাট1ও প্রমাণ কর] হচ্ছে যে এরিস্টটল, কল্পনাবৃতি-_যাকে '্থজনশীল' 
(০:5৪01%5 ) উপাধি দিয়ে বিশেষ মধাদ] দেওয়া হয়েছে সেই কল্পনাবৃত্তিটি 
সন্বত্ধেও একেবারে অনবহিত ছিলেন না। প্রমাণ সমূহ £ 

(ক) 1৮ 10011095 0286 ৬ [0030 12091630190 1017 91002189020 
02) 11581] 1165 01 29 01:5৩ 01: 23 09০৩ 21৪ | বলাবাহুল্য “1681 
1165৮--থেকে 1001? বা ০:3০, করা যথাযথ অনুকরণ নয়-85 07০৮ 
21:2৮”ই যথাযথ বূপ সৃষ্টি । 17969: ব। ০:৪০ করা কল্পনাবুত্তি দ্বারাই সম্ভব । 

(খ) %5 01096115515 105217 (1)৩ 2/01:9176617)01)6 06 17801061705 কথাটি 
লক্ষণীয় ০81:6450102115 00173000069. 1701061705ই হচ্ছে স্ট্টির আসল 
কথা। শিল্লিত গঠন ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে এরিস্টটল বলেছেন--:০607 কে 
50100101566 20 »15016 210 06 2. 02102.) 1092131000০ হতে হবে। 
%1)019৮ মানেন যার 4085 2. 06511501176, 2. 10010012 2150. 210 2150” 
অর্থাৎ যাতে জৈবিক দেহের মত একটি এঁক্য আছে। এই “এঁক)” (আঃ) 
“ন0:000018] 01101061170 72:9৮ যান্ত্রিক অন্তকরণের কাজ নয়। যে 
বৃত্তি ঘ|র। এই কাজ সাধ্য, তাঁকে কল্পনাবৃত্তিই বলতে হবে। 

*€গ) 41015 006 606 0000610180৫ 0০ [00626 00 19196 11790 1099 
19910021790, 000 71286 0005 172১00--51720 19 19095511010 85০01:01185 
60:0০ 12৬7 0£ 701:03191]105 01: 1750995165৮ (1)--এখানে এবিস্টটল 
কবি কর্মের ধম ব্যাখ্যা করে যা বলেছেন তা এই যে কবির কাজ 'বা ঘটেছে, 
তাকেই রূপ দেওয়] নয়, কবির কাজ-_বিশেষ ঘটনা ও ব্যক্তিকে আশ্রয় করে 
ব্যক্তির আচরণের ( শারীর্িক-মানপিক-আত্মিক ) সামান্য বা পরা-পরিণতি 
ব্যক্ত করা । ইতিহাসের সঙ্গে কাব্যের পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি 
বলেছেন-- 

(ঘ) ০9০05" 15 2. 00012 010119500101021 010 2. 10161161 071105 
01291) 10190015101 0096 62103 €০0 ০%01:535 002 0181৮ 21521 1015601-5 
016 09161558191 ৫) এখানেই কাব্যের ধর্ম স্পষ্ট করে বলা হয়েছে--বলা 
হয়েছে, কাব্য ব্যক্তি-বূপের আশ্রয়ে__সাঁমান্ত রূপেরই অভিব্যক্তি। এরিস্টটল 
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4810152121” বলতে অতিলৌকিক কোন রূপের কথা বলেননি | ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে 
বলেছেন--95 6092 01015 61:58] [11052101107 2, 001:9018 012. 21:21 
677০ 11] 01 005085£019 9981 01800 2,0001:011)6 60 002 127 ০0: 
0101১979111 01: 2505581 1| এই '৫15615981১ শৈল্পিক পরা-ন্ধপ অর্থাৎ 
ব্যক্তিরপের মাধ্যমে জীবনের (01672 18 ৪০609 ) ক্রিয়া, ভাব ও প্রকাশের" 
পরা-কূপ প্রতিষ্ঠা (1615 0015 21015215811 20 17101) 7১০60: 23109 118. 
00210860165 5102 206901799 10 006 7215012563--(1%)। 


এই পরা-রূপ বা “সামান্ত+এর অভিব্যক্তি দেওয়া! যে “অনুকরণ” 
( মাইমেসিস্‌ ) নিশ্চয়ই তা যান্ত্রিক কে।ন ব্যাপার নয়--+যন্ধৃষ্টং তল্লিখিতং-_ 
ব্যাপার নয়। বস্ততঃ এই অভিব্যক্তি আপাতদৃষ্টিতে বিষয়ের অভিব্যক্তি বটে, 
কিন্ত আসলে-_কবির আল্মসংস্কারেরই প্রকাশ | 'আত্মসংস্কৃতির্বাব শিল্পানি__ 
স্মরণীয় । ] 

(৬) মাইমেপিস যে ঘটিত ঘটনার যান্ত্রিক পুনঃম্মরণমাত্র নয়, তাঁর প্রমাণ 
আগেই পাওয়া গেছে। আর একটা প্রমাণ এই--এমন কাহিনী আছে--. 
4715612 11001061705 2100. 1790065 211156 21:5 2000005- অর্থাৎ ঘটন। 
এবং নাম উভয়ই কাল্পনিক । কমেডির কাহিনী তো কাল্পনিক হামেশ:ই হয়, 
ট্রােভির কাহিনীও কাল্পনিক হতে পারে। “কাল্পনিক কাহিনী নিশ্চয়ই 
যান্ত্রিক অন্নকরণের কাজ নয়। 

(চ) %5915001০-বৃত্ত এবং আদর্শ বৃত্তের (প্লট) গঠনগত বৈশিষ্ট্য 
আলোচন। করতে গিয়ে যা বলেছেন তা'তেও দেখা যায় যে আদর্শবৃত্ের 
গঠন কল্পনা-কুশল প্রতিভার কাজ, ৪1: ০৫ 6918 এবং কল্পনারই কাজ । 
ঘটনাবিন্তাসে যেখানে কার্ষকারণ যোগ থাকে না-_থাকে শুধু পরম্পরা মাত্র, 
সেই বৃত্তই “এপিসোডিক' আর যেখানে ঘটনা ৮৫০110৬ ৪3 ০8052 2170 
৩০০০৮ সেখানেই বৃত্তের উৎকুষ্ট রূপ প্রকাশ পার । এপিসোডিকে-কল্পন। 
দুর্বল, আদর্শ বৃত্তে কল্পন! ব্বীতিমত সংগঠনশীল। 

ছে) কাহিনী-পরিকল্পনা (9£০:5 ) প্রসঙ্গে বলতে গিয়ে বলেছেন-_- 
ড/17610891 016 0০০৫ 9163 16 199.05 20806 01 50125000609 16 01: 
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10101561569 109 91500010159 91566018193 £2106181] 00011062130 01061) 
51] 20 016 01500652100 20019116510. 06911. 

(জী) কাব্যে অনুকরণীয় বিষয় সম্বন্ধে এরিস্টটল লিখেছেন--কবি 
অনুকরণ করবেন--006 0: 001০2 ০0০1০০৮$--0011855 ৪3 0165 আ০1:০ 01 
৪1০১ 89 0155 212 9810. 0: 050021160০0 1০১01 0010765 85 61065 00810 
6০ ৮৩, (0) ( বুচার-_তার গ্রন্থে শুধু এই যুক্তিটি উত্থাপিত করেছেন ) 
425 (1225 00810 0০ [০৮-কে অনুকরণ করতে যাওয়াকে নিশ্চয়ই যদৃষ্টং 
তল্লিধিতং, ব্যাপার বলা চলে ন]। 

এই প্রপঙ্গেই আলোচন1 করা যেতে পারে-_এরিস্টটলের মধ্যে যে 
কল্পনাবৃত্তির উল্লেখ পাওয়া যায়ঃ তার ম্বব্ূপ কি? কোলরিজ ষাকে 
£52001302:5 11098511720019” 01: 85610070197,5610 11709.811080101) বলেছেন এবং 
যাকে পরে 5:58055 17026102001, বলা হয়েছে--এই কল্পনাবৃত্তিকি সেই 
জাতীয় কোন ব্যাপার? 

চৈতন্ত ক্রিয়ার পর্যায়গুলি আমর! মোটামুটি এইভাবে সাজাতে পারি--. 
(ক) ইন্ড্রিয়ের পথে বিষয়ের প্রবেশ তথা তদাকার] প্প্রতীতি” (32109261012) 
7০108161079) (খ) ম্মরণ--প্রতীত বিষয়ের পুনকুদ্ধোধ (গ) প্রতীতির (1001- 
3510) সংযোগ-সংমিশ্রণে নৃতন প্রতীতির- কল্সন1] (নব নবোন্মেষশালিনী 
বুদ্ধি), (ঘ) মনন--এক বিষয়ের সঙ্গে আর এক বিষয়ের সম্পর্ক-বিচার, 
বিষয়ের হ্বরূপতত্ব নির্ধারণ প্রভৃতি ব্যাপার। প্রতীতি-_স্বতি- -কল্পনা-_- 
ভাবনা (মনন) পর পর পূর্বসাপেক্ষভাবে অবস্থিত। প্রতীতি অভাবে 
স্মৃতি সম্ভব নয়, ম্বতি অভাবে কল্পনা সম্ভব নয় এবং কল্পনা অভাবে 
ভাবনাও সম্ভব নয়। প্রতীতি ও ম্থতি দেশ-কালাবচ্ছিক্ন অর্থাৎ বিশেষ দেশ 
বা কালের সঙ্গে যুক্ত হয়েই মনে উপস্থিত হয়। কল্পনা-শক্তি আসলে 
বিষয়ীর (8০) সেই ক্ষমতা যা” দিয়ে সে প্রতীতি ও স্থতিকে দেশকাল 
থেকে বিযুক্ত করে নিতে পারে-_এক গ্রতীতির সঙ্গে আর এক প্রতীতি 
মিশিয়ে নতুন দেশে-কালে তাকে নানারূপে (9200) ধারণা করতে 
পারে । আসলে, কল্পন! বিষয়ীরই একটা ক্ষমতা এবং এমন ক্ষমতা যা, 
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থাকায় বিষয়ী তার প্রত্যয়গুলি (1001:53510203) নান। আকারে চেতনায় 
প্রতিভাত বা ধারণ করতে পারে । কল্পনা শুধু প্রতীতের ম্মরণমাত্র নয়-_ 
প্রতীতকে বৃহত্তর এবং বিচিত্রতর বূপাদর্শে (08620) ধারণ। করার শক্তি। 
এই রূপাদর্শের ধারণা যে 'নবনবোন্মেষশালিনী? বুদ্ধি-শক্তির কাজ, তার 
সবটাই বোধ-পূর্বক ব্যাপার নয়। বাসনার আবেগে, শ্রতীতির সঙ্গে 
প্রতীতির সংমিশ্রণ ঘটে, যৌগিক প্রতীতির শ্রষ্টি হয় এবং অনেক সময় অজ্ঞাত- 
সারেই তা! স্থষ্ট হয়। এই অবোধপূর্বক উন্মেষণকে ই--আমরা1 10051090 বা 
০:22: 10398179007--নাম দিয়ে থাকি, আর সেই সম্পূর্ণ বোৌধপুৰক 
উন্মেষণকে--ষে উন্মেষণের সঙ্গে জীবনের বাস্তব রূপের যোগ নেই-_বলা হয় 
9100 1 52002009175 [10025170501 এবং 20০5 সম্বদ্ধে কোলরিজ যা 
বলেছেন তা" সামনে রাখলে কথা দু'টো অর্থের পার্থক্য বুঝ! সহজ হবে। 

প্রথমটি-_-595০০0915 [59817810001 _5019501% 9 106055১ 01551- 
72655 110. 01001 €০ :০০122.6০ 7 01: 1)0:2 01015 [01009399 11) 121১061:90 
1701905510125 90111 2211 2৮21) 10 50:02£199 00 10691125 ৪৭ 00 
20105. 10 15 29521008115 ৬1091) ৬210. 25 21] 010)2065 (985 0016009) 
81০ 29561861911 950. 2180. 069. 

7810০5 01 092 50196205 1325 20 001021 20126615 00 0195 আ10), 
000 551055 2100. 06121016655. 70106 81705 19 10660. 10 00561 00919 ৪. 
[07006 01 11217)01:চ 21002001792020 20] 002 01061 0:£ (1006 250 
909০9. দেখা! যাচ্ছে স্জনশীল কল্পনার ছু'টে! বূপ-_-একে প্রতীতিগুলিকে 
মিলিয়ে মিশিয়ে নতুন রূপাদর্শ স্থটি করণ হয় ; অন্তে_অর্থাৎ যেখানে মেলানো" 
মেশানো সম্ভব হয় না” সেখানে প্রতীতিসমূহকে আদর্শায়িত এবং এঁক্য- 
সংহত রূপর্েওয়া হয়। 

আমরা দেখেছি--:€০ 106911255 2100. 00 00165”--এবিস্টটলের মতে 
কাব্যের (মাইমেসিসের ) বিশেষ ধর্ম । 001521581, কে রূপ দেওয়! মানেই 
--+10621125? করা এবং “8০01019 কে আ1016 কূপ দেওয়া মানেই 2101 
কর]। সুতরাং 96০0150815 11088190009, ছাড়া যে শিল্প-হ্ষি সম্ভব নয়-- 
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এই দিদ্ধাস্তই এরিস্টটল ( পরোক্ষভাবে ) করে গেছেন। তারপর--৫মলানো' 
মেশানোর প্রশ্ন। এক প্রতীতির সঙ্গে আর এক প্রতীতির মেলা-মেশার 
ব্যাপারটি-_রহন্তময় । কিভাবে এবং কোথায় মিশছে--তা হিসাব করে 
বল। যায় না। এরিস্টটল নিশ্চয়ই এ কথা বলেননি--ঘে গোটা-গোট। 
প্রতীতি জুড়ে দিয়ে রূপ-“কল্পনা” তৈরী করতে হবে। 

এই গুটি নিয়েই, আমরা বিংশশতাব্বীর প্রখ্যাত শিল্পতত্বদশ্পী, 
বেনিডেট্রে! ক্লোচের আলোচন। বিচার করে দেখতে চেষ্টা করি । ক্রোচে 
জ্ঞানকে ছুভাগথে ভাগ্র করেছেন-_এক-_-10981091 [0 আ1০06০--দুই 
11081055100 ৬1506” | একের উৎপত্তি--'বুদ্ছি' (10,15০) থেকে 
অন্যের উতৎপত্তি_-:119961172619 থেকে; প্রথমটি--“সামান্যেওর জ্ঞান, 
দ্বিতীয়টি-_“বিশেষে'র জ্ঞান; প্রথমটি স্্ি করে--০018০2190 ( সংজ্ঞ্, ) 
দ্বিতীয়টি সৃষ্টি করে-_প্রতিকপ 40395, | ক্লোচের মতে-_শিল্পকল1-_ 
17601615 1001০0০- “কল্পনান্সক জ্ঞান” অর্থাৎ বিশেষ শ্রেণীর জ্ঞানক্রিয়া | 
তার মতে--£1৮ 15 10051602 আর 1060161010৩ 2%01655:018 একই 
কথা। মাইমেসিসব।দের সমালোচন? প্রসঙ্গে ক্রোচে বলেছেন--“কল! প্রকৃতির 
অনুকরণঃ--এই বক্তব্যটির নানা অর্থ আছে । এই বাক্যটিতে অনেক সময় 
সত্যের কায়! অথব1 ছায়। গ্রকাশ পায়, অনেক সময় অসত্যও প্রচারিত হয়। 
এব যথার্থ বৈজ্ঞানিক অর্থ পাওয়] যায় তখনই যখন অন্তকরণ বলতে উপস্থাপন 
বা প্রতিভান (1:091000 ) ধর] হয়-_-অন্ুকরণকে একগ্রকার জ্ঞান মনে কর। 
হয়। ব্যাপারটি আত্মিক ক্রি ছাডা আর কিছুই নয়, এই কথাটা বখন 
জোর দিয়ে বল যায় তখন এই পিদ্ধান্তটিও অবধারিত হয়-_কলা প্রকৃতির 
আদর্শায়ন (11691159001) _আদর্শায়িত অন্করণ (10691121775 170109010)। 
ক্রোচের মন্তব্য সামনে রেখেই বলা যেতে পারে--এরিস্টটলের মতেও, 
মাইমেসিস কোন যান্ত্রিক অনুকরণ নয়__আদর্শায়ন (10681129007) 1 এ কথা 
আগেই প্রমাণ কর] হয়েছে । 

কতরাং “4৯: 13 €51:535101? এই সংজ্ঞা তৈরী করে ক্রোচে খুব নতুন 
(কোন কথা বলেছেন তা” বল! যায় না। এরিস্টটল থেকে কান্ট পর্যস্ত যে ধারণা 
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চলে এসেছে, তাকেই তিনি নতুন পরিভাযা-যোগে পর্যালোচনা করেছেন। এ. 
কথাও বল! চলে, ক্রোচে এরিস্টটলকে অন্থকরণবাদী বলে উপেক্ষ। দেখালেও 
“মাইমেসিস* কথাটি “ইপ্টইশান” কথাটি থেকে ব্যাপকতর এবং একাধারে 
“কল্পনা” “পরিকল্পন1কে অন্তভূক্তি করে, সত্যের অনেক কাছে এগিয়েছে। 
ক্রোচের “ইণ্ট,ইশান'-ব্যাপার বাইরে জ্ঞানক্রিয়া হলেও ভিতরে অন্ুভব-ক্কিয়া, 
কারণ, ইপ্ট,ইশান-_:281165 200:617617060 17 211 155 10601000090653 
20৫ 11007720190 117 05০ ৮169] 11000159) 15165 105611076, 6196 15 60 
৪857 28211 7006 115601000” । তাছাড়া ক্রোচের মতে শিল্প-কলা শুধু 
425001:2551010+ এবং ০ ০8.21506 01190 আ11] 001: 22301021010 ৮15101)+5 
স্থতরাং ক্রোচের কাছে নবনবোন্মেষখালিনী বুদ্ধির স্থান__19£1০81 
৪০৫%1-র কোন স্থান নেই অর্থাৎ পরিকল্পনার স্থান নেই। হ্ৃষ্টি ব্যাপার যে 
আসলে ৪৪508০6০০-1০9£180] ব্যাপার এ কথাট। ক্রোচে স্বীকার করেননি । 
ক্রোচের ইন্ট,ইশান" কথাটির মধ্যে পরিকল্পনা-শক্তির কোন অবকাশ নেই। 
ক্রেচের সমালোচন] এই পর্ধস্তই এবং আঁশ! করি, যথেষ্ট । 
ক্রোচের পরে অনুকরণবাদের--উল্লেখষোগ্য সমালোচন1! করেছেন 
চু. £, ১০০৮ 790০5--[00০ 7/12101155 01102186016 গ্রন্থে 19287, ০৫. 
1946. ] স্কট জেমস্‌ মহাশয়ের বক্তব্য এই যে, কাহিনী কাব্যে সে দৃশ্ঠই 
হোক আর শ্রব্যই হোক--এ কথ! মান! যেতে পারে-যে কবির কাজ 
অন্নুকরণ কর।--কবির মানুষের কায়িক ও মানসিক আচরণরাজি অন্থুকরণ 
করেন, কিন্তু এরিস্টটল গীতি-কাবাকে একটু তলিয়ে দেখলেই নাকি 
দেখতে পেতেন যে কবিরা সবক্ষেত্রেই জীবনের রূপ (০১1০০) অনুকরণ 
করেন না। একটি কবিতা তুলে (৩3০ পৃষ্ঠায় ) তিনি দেখিয়েছেন-_ প্রথম 
৪ পংক্তিতে সামান্ত বচন-+'অব্্ত কয়েকটি উপমাও আছে, মাঝের ৪ 
ংক্তিকে আসলে অন্কুরণ বল যায়, আর শেষের ২ পংক্তি তে বিশুদ্ধ 
নীতি বচন। এই ধরনের জটিল মানসিক অভিব্যক্কিকে-__যাতে কল্পনা ও 
ভাবনা জড়িয়ে গেছে- অনুকরণ বলা! চলে কি করে? চঙ্গে না বলেই স্কট 
জেমস্‌ মহাশয় বলেছেন--”[056 01:05 12021696800. 1601656100 (0209 
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2176 1506 00162 58036800015 1 ০ 1910 60 110010266 20 ০1০110100 
00901919661: 20521020102. ০011. 01 20,706 ০010. 0096 আ০ 1০20 
19 4630010011---*5--, ০ 20150 0069 006 81955 1001696, 01061) 
8185 €50171019 01: 51)0 9. **৮*৮ ০৮০০ ২০১ 720171016101 (ছা 15 006 
101)090)21769] 9০6 10 006 26500200 01:090655. 10102 5016170156 6115 
057 0106 07012115601 11590011612 556105 00 06105080205, 0106 21:05 
51১09 05, 11015615 ০ 13252 06 01561155000 ০০৮০০] 11061256015 
জা1110) 15 0036 26 800. 21] 00:61 11158 0015 119050851. এই 
মতবাদটিকে, আমর] বম যোগ করে একক্িভিশানিজম্‌ “চ:512101001151)? 
_-বলতে পারি। স্কট জেমস্‌ মহাশয়--অনুকরণবাদের ষে অব্যাণ্চর ক্গেত্র 
দেখিয়েছেন তা! সত্য কি মিথ্যা একটু ভেবে দেখ। দরকার । 

প্রথমেই প্রশ্ন আসে--এরিস্টটল কি গীতি-কবিতা। (1511০ ) সম্বন্ধে অবহিত 
ছিলেন না? দেবস্ত্তি ব নরস্তৃতিকে যদি কাব্য বল! হয়ে থাকে» 
£09021)৮-কেও যদি অন্থকরণের বিষয় হিসাবে গণ্য করা হয়ে থাকে 
(ট্র্যাজেডির ও যহাকাব্যের উপাদান বিচার জুষ্টব্য। ) তা হলে এ কথ! 
নিশ্চয়ই অন্থমান করে নিতে হবে যে এরিস্টটল মাইমেসিস ( অনুকরণ ) 
কথাটি শুধু বস্তর প্রতিরূপ-কল্পন! অর্থে ব্যবহার করেননি । জীবনের 
অনুকরণ-_এরিস্টটলের কাছে শুধু তো৷ দৈহিক আকৃতির অন্থকরণ নয়”_ 
ভাব[বেগের অন্ককরণ এবং ভাবনারও অন্ুকরণ। কারণ জীবনের প্রকাশ শুধু 
দৈহিক চেষ্ঠার মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়, অন্থভব ও ভাবনা-ক্রিয়ার মধ্যেই জীবনের 
আত্মিক অভিব্যক্তি । এ বিষয়ে এরিস্টটল সচেতন ছিলেন এবং ছিলেন বলেই 
--0০০৫০কেও কাব্যের উপাদান বলে তিনি স্বীকার করেছেন তবে 
কেউ বলতে পারেন-_বেশ কথা, চিস্তা ( সামান্য বচন ব1 নীতি-বচন ) যখন 
কোন চরিত্রের মুখে প্রকাশিত হয় তখন সে চিত্ত] ”0018-18 8০001” এর 
অন্থকরণের অঙ্গ হিসাবেই আসে এবং এভাবে আসে বলেই তা অন্করণ $ 
কিন্ত কবি যেখানে, কবির ব্যক্তিগত কল্পনা ও চিস্তা প্রকাশ করেন সেখানে 
অনুকরণ কথাটা খাটে কি? সেখানেও কি কবি 301 1 ৪০৫০:,-কে- 
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অন্করণ করবেন? প্রশ্নের উত্তর এইভাবে দেওয়া যেতে পারে যে, কবি পরগত- 
ভাবেই অন্করণ করুন আর 'আত্মগভাবেই অনুকরণ করুন, অনুকরণ শেষ 
পধন্ত “222-10-800101)-এর বিচিত্র কপেরই অন্করণ। পরগত অনুকরণে 
কবি অন্য পাত্র-পাত্রীর মুখে জীবনের রূপ ও ভাব প্রকাশ করবেন আর আত্মগত 
অনুকরণে কবি বিশেষ পরিস্থিতিতে জীবনের সম্ভাব্য প্রকাশকেই নিজের 
মুখে প্রকাশ করেন। উভয অন্কবণেই ব্যক্তির মাধ্যমে সামান্ত জীবনই 
ত্বরূপতঃ অভিবক্ত হয়। এই হিসাবে, আত্মগত প্রকাশকে ও-_1061-17)- 
8০61075 বলে গণ্যকর! যেতে পারে । আমার মনে হয়, জ্ঞাতসারেই করুন 
আর অজ্ঞতসারেই করুন এতখানি ব্যাপক অর্থেই এরিস্টটল 7021-17- 
2০000" কথাটা গুয়োগ করেছেন। বলা বাহুল্য এই দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখলে-_অনব্রণবাদ অব্যাপ্ত নয় এবং প্রদর্শন-বাদেরও কোন প্রয়োজনীয়তা 
নেই । আর অন্করণ ও প্রকাশের যধোও কোনো ভেদ থাকে ন]। 

কাব্যের সংগ্ঞা নির্ণয়ে প্রতীচ্য মহাদেশে যে প্রচেষ্টা হয়েছে তার 
মোটামুটি পরিচষ দেওয়া গেল। এই প্রসঙ্গে আমাদের ভারতবর্ষের 
প্রচেষ্টার একটু পরিচয় দেওয়ার টেষ্টা করা যাক। এখানেও কাব্য-শিল্পের 
সংজ্ঞানিরপণে প্রশংসনীয় সুক্ষ বিচারশক্তির মহিম। প্রকাশ পেয়েছে । - ভরত 
থেকে আরম্ভ করে আজ পধন্ত এ সম্বন্ধে যত আলোচনা হয়েছে তা শুধু 
পরিম।ণেই বৃশৎ নয়, গ্রণে৪ অনেক মহৎ। 

ভরতের শাট্যকুত্রে এই আলোচনার স্ত্রপাত হয় এবং অন্গকরণবাদের 
মতোই একটা মতবাদ প্রতিষ্ঠিত হয়। ভরত নাটকে বক্ছেন-_-লাক- 
বৃততম্রকরণম্‌ “লো কবৃস্তান্চব্তনম্, “ভাবান্থকীর্তনম্‌*-_এই সব বলায় এই কথাই 
বলা হয়েছে ষে, নাট্য বা দৃশ্যকাব্যে-__অর্থাৎ কাহিনী-কাব্যে জীবনের রূপবে ই 
100 1-800108, ব্ুুত্তবন্ধে উপস্থাপিত করা হয়। জীবনের উপস্থাপনা 
করতে যাওয়ার অর্থ_ বিশেষ দেশ-কালের অধিকরণে, বিশেষ বিশেষ ব্/তি- 
চরিত্রের পারম্পরিক সম্পর্কের_-অর্থাৎ আকর্ষণ-বিকর্ষণ বাগ-ছেষ প্রভৃতির 
মাঝ দিয়ে, নানাভাব-বিক্রিয়ার ও তদন্গত ভাবনার রূপ দেখিয়ে দেখিয়ে, 
ব্যক্তি জীবনের পরিণতি দেখানো । জীবনকে এইভাবে অর্থাৎ বিভাব-অশ্ভাব 


সাহিত্যতত্্ব ১৮৯ 


ব্যভিচারীভাব যোগে শ্রষ্ভাবে প্রকাশ করতে পারার নামই- জীবনের 
রসরূপ সৃষ্টি করাঁ। রসবাদে--মুখ্যতঃ জীবনকেই 1061 15-20000-কেই 
কাব্যের উপস্থাপ্য বিষয় বলে গণ্য কর! হয়েছে এবং এই সিদ্ধান্থেই পৌছানে! 
হয়েছে ষে জীবনের বূপকে খণ্ড বা অখণ্ড আকারে প্রকাশ করাই 
কাব্যের উদ্দেশ্বা। এই দৃষ্টি থেকেই কাব্যের লক্ষণ করা হড়েছে_“বাক্যং 
রস|ত্মকং কাব্যম্” | 

অন্গকরণবাদের বিরুদ্ধে যে-সব অব্যাপ্তি নিদেশ করা হয়েছে রসবাদের 
বিরুদ্ধেও সেই সব যুক্তি দেখানে। হয়েছে । বিরুদ্ধ পক্ষের যুক্তি-সমুহকে 
আমর! মোটামুটি দুইভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি। একদল-_কাব্যের 
আত্মকে দেবখেছেন--প্রকাশ-রীতির 109:10-এর মধ্যে, আর একদল-_-দেখেছেন 
বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্যের মধ্যে । অলঙ্কারবাদীর1_-যাঁরা বলেছেন “কাব্যং 
গ্রাহমলঙ্কারাৎ, তারা বাগ-ভঙ্গিমার (9100") চমৎ্কার্রিত্বের মধেতই কাব্যের 
আত্মাকে দর্শন করেছেন, রীতিবাদীর অর্থাৎ যাদের মতে--কাব্যের আল্মা 
হচ্ছে--রীতি (রীতিরাম্া কাব্যন্ত ) এবং বক্রেক্তিবাদীর|ও ধারের মতে-_ 
কাবে)র জীবন হচ্ছে-_বক্রোক্তি (বক্রোক্তিঃ কাব্যজীবিতম্‌) তারা প্রকাশ 
ভঙজিযমার (5:801255%০ 8০0৮5 ) ধধ্যেই কাব্যত্ব দেখতে পেকেছেন। 
প্রকাশভঙ্গিমার ওপর ধার। জের দিয়েছেন, তার] অজ্রাতস।তর কাণ্ট- 
কথিত 51১12০61৬10 লক্ষণটিকেও যেন ব্যক্ত করতে চেয়েছেন । দরশন- 
বিজ্ঞানের নৈয়াস্িকচিন্তার প্রকাশ থেকে কাব্যের প্রকাশ পুথক, এই গ্রৰাশ 
অলঙ্কত অর্থাৎ ব্যক্তিগত অগ্রবপ্রনমেশানেো কলনাত্মক প্রক্কাশ। মোটামুটি- 
ভাবে এ কথা বলা যেতে পারে--অলঙ্কারবাদী, রীতিবাদী ও বক্রোক্তিাদী 
--”( বস্ত্রধবনি--অক্রঙ্কারধবনিবাদীও, অন্তভূক্ত ) কল্পনাত্মক প্রকাশ ভঙ্গিমার 
ওপর অর্থাৎ 200-এন ওপর বিশেষ জোর দিয়েছেন এবং এই কথাই বলতে 
চেয়েছেন--অবশ্ত অজ্ঞতসারেই--কোন রচনার কাব্যত্ব বিষয়-বৈশিষ্ট্যে নয়, 
প্রকাশ-টবশিষ্টে-_ কল্পনাতক তথা ৪9/১1০০৮৮০ প্রকাশ ভঙ্গিমায় । 

উক্ত মতবাদসমূহ রসবাদের অব্যার্থির দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা 
করেছে-_দখাতে চেষ্টা করেছে, এমন অনেকক্ষেত্র আছে যেখানে ঠিক রস 
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বলতে যা বুঝায় তা নেই, অথচ কাব্যত্ব তার অবশ্য শ্বীকার্য; কিন্তু তাদের 
নিজের অব্যাপ্তিদোষও কম হয়নি। এই ঘ্বন্বকে প্রথম সমন্বয়ের চেষ্টা করা 
হয়েছে- ধ্বনিবাদে (ধ্বনিরাত্মা কাব্যন্ত )। (ক) রসধ্বনি (খ) বস্তধৰনি 
(গ) অলঙ্কারধ্বনি--এই তিন রকমের ধ্বনি কল্পনা করে--রসবাদ ও 
অলঙ্কারবাদ প্রভৃতি মতবাদকে একটি বৃত্তের মধ্যে বাধবার চেষ্টা করা 
হয়েছে এবং কাব্যের লক্ষণটিকে ব্যাপকতর করা হয়েছে । যা রসাত্মক 
তা কাব্য বটে, কিন্ত যেখানে বস্তর-স্বরূপ বর্ণনা একে, আলঙ্কারিক প্রয়োগ 
( 6%01:655100 ) থেকেই আনন্দ স্হষ্টি হয়, পেখানেও তো কাব্যত্ব স্বীকার্য। 
যা” হোক ধ্বনিকার প্ধবনিরাত্মা কাব্যস্ত*-লক্ষণ করে পূর্ববর্তী মতবাদগুলির 
মধ্যে একটা সমন্বয় আনতে চেষ্টা করেছেন এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
তবে তিনি সঙ্গে সঙ্গে জানিয়ে দিয়েছেন বসধ্বনি হ্ষ্টিই বড কবির 
কাজ। অর্থাৎ বড় কবির কীতিবস্ত বর্ণনার জন্য নয়--অলঙ্কার-চমৎকারিত্ 
স্প্তির জন্যও নয়--বড় কবির কীতি-_-রস-হ্ুটিতে। কিন্তু ধ্বনিবাদও 
অব্যাঞ্চিদোষ এড়াতে পারেনি | কারণ শ্ধবনি” শবটির বিশিষ্ট তাৎপর্য যা, 
তাতে এমন ক্ষেত্র সম্ভব যেখানে কাব্যত্ব হ্বীকৃত কিন্তু, ধ্বনি নেই অর্থাৎ 
ব্যঞ্ননা থেকে বাচ্যার্থের চমৎকারিত্বই যেখানে বেশী চিত্তাকর্ষক । এই অব্যাপ্তি 
পরিহার করবার চে&।--করেছেন জগন্নাথ তার রসগঙ্গাধরে । তার মতে--- 
রম্যার্থপ্রতিপাদকশব্বঃ কাব্যম--অর্থাৎ রম্যার্থের শব্ধ প্রকাশের নাম 
কাব্য | যেখানেই রম্যার্থ প্রকাশিত সেখানেই শৈল্পিক মূল্য (82907660 
৪106 ) সৃষ্টি হয়। 

“রম্যার্থ' কথাটি খুবই ব্যাপক । প্রাকৃতিক দৃশ্তের বর্ণনা থেকে আরম্ভ করে 
সমস্ত খণ্ড ও অথণ্ড উপলব্ধির € আত্মগত ও পরগত ) ক্ষেত্র পর্যস্ত রম্যার্থের 
ব্যাঞ্চি। এই কারণেই নিপসর্গকবিতাই হো'ক আর অতি আত্মগত মনন- 
প্রধান আধুনিক কবিতাই হো'ক--সব কিছুই রম্যাথের গণ্ডীর মধ্যে পড়ে। 
এ এখানে শ্মরণ কর] যেতে পারে, ডাঃ শ্রীন্ধীরকুমার দাশগুপ্ত মহাশয় এই 
রম্যার্থবাদকে সমর্থন করতেই কাব্যালোক গ্রন্থ রচনা করেছেন । রিস- 
গঙ্জাধর”- রচয়িতা জগন্নাথের আলোকেই তার পথ আলোকিত হ'য়েছে। 


সাহিত্যতত্ব ১৯১ 


ক্রতি ও দীপ্তি এই দুই নামে কাব্যকে শ্রেণীবিভক্ত করে তিনি রসগঙ্গাধরের 
স্ত্রকেই আধুনিক কাব্যের ক্ষেত্রে প্রয়োগ করেছেন ] 

এইবার আমর] পিছনের সমস্ত আলোচনার দ্দিকে তাকিয়ে, সংজ্ঞা- 
নিরূপণের মূল সমন্যাট] বুঝতে চেষ্টী করতে পারি । সমশ্যাটিকে প্রশ্নাকারে 
বঃল্লে এই ভাবে বল! যায়-_রচনা কাব্য হয়ে উঠে-_-অর্থাৎ কাব্যধর্মান্িত 
হয় হয বৈশিষ্ট্যের ফলে, সে বৈশিষ্ট্য নিহিত থাকে কি স্থ্ি-প্রক্রিয়ার মাঝে ? 
না বিষয়বন্তর মাঝে? আরো একটু বিশ্লেষণ করে বলা যাক_-তবে কি 
(ক) শাস্ত্রের এবং কার্যে বিষয়বস্তর মধ্যে কোন পার্থক্য নেই, পার্থক্য 
যা আসে সে বিশেষ ধয়নের_মানস-প্রক্রিয়ার ফলে? অথব'! (খ) মানস- 
প্রক্রিয়ার বৈশিষ্ট্য বড় কথা নয়_কাব্য ও শাস্ত্রের পার্থক্য নিহিত আছে-_ 
বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্যের মধ্যে ? 

এরিস্টটলের মধ্যে দেখা যায়--তিনি ব্যাপার” ও *বিষয়” ছুটোর 
দিকেই দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। তার মতে ব্যাপারটি বস্তর বিচার-বি্লেষণ 
(72250) নয়--অন্রুকরণ (মযাইমেসিস ) আর বিষয়-_-0797-11-806108- 
জীবনের ব্যক্ত বূপ-১বশিষ্ট্য। পরবর্তীকালে যে সকল আলোচনা! হয়েছে 
তাতেবিষয়বস্তর গপ্তী বাড়িয়ে দেওয়া হয়েছে-_-বল! হয়েছে শুধু জীবন 
নয়- বিশ্বজগৎই অন্ুকরণের বিষম এবং স্থজন ব্যাপারের বৈশিষ্ট্যের ওপরই 
বেশী ঝৌক দেওয়া হয়েছে। অর্থাৎ কাব্যত্ব বিষয়-বৈশিষ্ট্যের মধ্যে নয় 
কাধ্যত্ব উপস্থাপনা-বৈশিষ্ট্যের মধ্যে। তবে বিষয়বস্তর বৈচিত্র্যের গণ্তী 
বাডলেও এক বিষয়ে প্রায় সকলেই একমত-_কাব্য প্রকাশ বা অনকরণ 
করে-বিষয়কেঃ বিষয়ের তত্বকে নয়। অনুকরণ বা উপস্থাপনা মানেই 
বিষয়ের ব্যক্তরূপটিকে ব্যক্ত করা- জগতের বা জীবনের ব্যক্ত ও সম্ভাব্য 
ক্নূপকে প্রকাশ করা। এরিস্টটল থেকে কাণ্ট ও ক্রোচে পধস্ত সকলেই এ 
বিষয়ে একমত--পকলেই ঘোষণা করেছেন কাব্যের উদ্দেশ্ত- বস্তু ও 
ভাবকে ব্যক্তি-বূপে (0070:569 ৫010 ) ব্যক্ত করা। লক্ষ্য করবার বিষয় 
এখানে এই ষে, ব্যাপার ও বিষয়কে যতটা পৃথক করে আমরা ধারণা করি, 
'ততট] পৃথক কর] সম্ভব নয়। ব্যাপার ও বিষয় পরস্পর পরস্পরকে বিশিষ্টতা 
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দান করে থাকে । ব্যাপার যদ্দি হয় নিছক “আবেগ” বিষয়ও “ভাবাবেগ” 
ছাড়া কিছু হ'তে পারেন, ব্যাপার যদি হয় নিছক “বল্পন।_বিষয়ও “কল্প- 
রূপ” ছাডা আর কিছু হতে পারে না, ব্যাপার নি হয় বিশুদ্ধ মনন--বিষয় 
হবে সাষাগ্ বচন বাতব্ব। অর্থাৎ আবেগ থেকে আবেগের সৃষ্টি, কল্পনা 
থেকে রূপ ও পরিকল্পনার স্যষ্টি, মনন থেকে ভাবনার ( 01:038156 ) হ্যটটি। 
কাণ্ট বা ক্রোচে যেমন প্ব্যক্তি-রূপ কল্পন1” বিষয়ে একমত তেমনি আর এক 
বিষয়েও উভয়ে_-এবং সকলেই--একমত যে ব্যাপারটি আসলে নৈব্যক্তিক 
মনন বা যুক্তিবিচার নয়__বিষয়কে টনয়ায়িক যুক্রি-বিচার প্রয়োগ করে 
জান। নয়, ব্যাপারটি আসলে কল্পনাত্মক তথ! অন্ুভবাত্মুক তথা ব্যক্তি-সাপেক্ 
(সাবজেকটিভ )। বস্ততঃ সাবজেকটিভ মানেই যা বিশুদ্ধ মনন বৃত্তির 
বাইরের ব্যাপার অর্থাৎ অন্ভব-মিশ্র । ক্রোচের ইণ্টইশানও আপাত 
কল্পনাত্মক কিন্ত আসলে অন্ুভবাত্মক । (যা অন্ুভবাত্মক--ত1 সাবজেকটিভ ) 
দেখ। যাচ্ছে-_মানসিক বৃত্তির ব্যাপারেও কাব্য যে বিশুদ্ধ মননের ব্যাপার 
নয়-কল্পন1! এবং অনুভবের ব্যাপার -এ বিষয়েও এক্য আছে। কিন্ত গ্রশ্ 
উঠতে পারে-_কাব্য-ন্য্ট ব্যাপারকে, শুধু অনুভবের এবং কল্পনার ব্যাপার 
বলে গণ্ডী টেনে দেওয়া যার কি? গীতি-কবিতা অতি আম্মগত এবং 
প্রধানতঃ অন্ুভবাত্মক ব্যাপারের ফল এ বিষয়ে সন্দেহ নেই, কিন্ত মহাকাব্য 
বা নাটক উপন্যাস প্রভৃতি কাহিনী-কাব্য নিছক অন্থভবের ব্যাপার নয-_ 
কল্পন! পরিকল্পনার ব্যাপার! এমন কি শুধু ব্যক্তিরপকল্পনামাত্রও নয়, 
রূপ-ক্রিয়া-ভাব-ভাবন1 সব কিছুব সমবায়ে ভটিল ও বৃহত্তর ব্যক্তিরূপের বৃত্ত 
পরিকল্পন1 কর।। এই পরিকল্পনায়__-অন্ভব-কল্পন।-ভাবন! সব বৃত্তিই অংশ 
গ্রহণ করে থাকে । ব্যক্তি-উপলব্ধিতে-পাওয়! ্প হিসাবে এ “সাবজেকটিভ' 
বটে কিন্ত আর এক হিসাবে--অর্থাৎ বৃত্তি এখানে অধিকতর বিষয়-সাপেক্ষ 
বলে--অবজেকটিভও বটে। 

ক্থুতরাং ক্রেচের সমালোচনা প্রসঙ্গে যে কথা বলা হয়েছে সেই কথাই 
বলতে হবে--বলতেই হবে শিল্পক্থটি :০901০01০০-1981091-ব্যাপার | তাহলে 
দেখ! যাচ্ছে--শান্ত্র জ্ঞানের কথা” আর সাহিত্য 'ভাবের কথা” এই ধরনের 


সাহিত্যতত্ব ১৯৩ 


পার্থক্য নির্দেশ যথেষ্ট নয়। কারণ সাহিত্যেও জ্ঞানের কথা অর্থাৎ সামান্য 
বচন, নীতিকথন, দার্শনিক মনন প্রভৃতিও থাকতে পারে। এই প্রসঙ্গে 
জে মিডিলটন মারি মহাশয়ের আলোচন! (00 7০205 প্রবন্ধ ১৯৩১) 
উল্লেখ কর! যেতে পারে । তিনি লিখেছেন-_[£ ০০] 72, ছা. (21015 
2109£600021 10012 06200101185 2130 10012 901)%115011765 00 2:017010 
0596 00612717606 100615621] 2005 11 70090:5 15 01011071650 2150 
1077 032 212076156 06 015011950151991010 €1)002116 ০20 15 010) &, 
০9100101:2112175152  01:0190910101--৬৩2 2.5 91101. 5600 25 01:52.709 
21:217728.00 ০01১--6০ 0102 00056 €2100109 8,191: 0170189101) 0: 2. 00211 
[010591091 0: 59011016021 01: 09০961--006 101212 50108 0001500 219. 
18015 2550100191 15 6086 032 0100905176 91000101062 210 118015910 
7216 0৫6 21 21096109281 9210. 11 6০ 1১০0০63 1001170 850 (02: ৪. 
5010:5919001176 21006101781 5210 91300]10 02 230160 112 
001501৬ ০5. 

শ্রীযুক্ত মারি মতোদয়ের মতে-_কাব্য শুধু আবেগ বা শুধু ভাবনার 
প্রকাশ ম্য়-_কাব্য একটি সমগ্র উপলব্ধির প্রকাশ-__-”1015 0১০ 5023177017108- 
(0106 21) 20015 630961:167০০.৮ এই উপলব্ধিকে কবি-_19559995 16 
11163 19012 11106 2.০6091165 210.0 000 25 2, 2613 50121019, 01: 
১(:০12601, আর “16 15 1101) আহ 105 0 20006101091 0691) 2103. 
10900 16 19 ৮৪00 5819910101০. মারি মহোদয় কবির উপলব্ধিকে "ভাবের 
উপলব্ধি” বা জ্ঞানের উপলদ্ধি"--এইভাবে ভাগ করতে নিষেধ করেছেন, কারণ 
৮16 15 15010097002 01021001006 00121 0: 22812 16 15 0০0 
€0£20067, 1015 10616 0156 07176 501 £9109115”* কাব্যিক উপলদ্ধিতে 
ভাব ও জ্ঞান, দেহ ও আত্মার সম্পর্কের মত অবিচ্ছেদ্য সম্পর্কে সম্পকিত | তবে 
এ কথ! নিশ্চয়ই বল! যেতে পারে, শ্রদ্ধেয় মারি মহোদয় “কাব্যিক উপলব্ধিকে 
নিছক আবেগ বা নিছক জ্ঞান থেকে স্বতন্ত্র বলে ঘোষণা করলেও কাব্য যে 
মূলতঃ আবেগপ্রেরিত-_ অর্থাৎ আবেগমুলক, ০৬102 15 69520109] 15 01526 

পোয়েটিক্দ--১৩ 


১৯৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ন ও সাহিত্যতত্ব 


006 10200250 81500৫10 102 11010015310 7216 046 219 90106001881 5610 178 
07৫ 20969 71770..৮ এই কথাটিতেই ব্যক্ত করেছেন। মোট কথা বোধ 
হয় এই যে কাব্যে মনন অংশ গ্রহণ করতে না পারে এমন নয়, কিন্তু তাকে 
আবেগের তাবেদার হিসাবে আসতে হবে। কাব্যে ষেমনন প্রকাশ পায় 
তা, আসে আবেগেরই এবিষ্ভার” হিসাবে--আবেগ মুহুত্াটিরই চিন্তারূপ 
হিসাবে--যেন সে আবেগোপলব্ধিরই একট পর্যায় । 

আত্মগত প্রকাশ রীতিতে--কবির ভাবই কল্পনায়-ভাবনায় বিস্তারিত হয়, 
আর পরগত প্রকাশরীতিতে পাত্র-পাত্রীর ভাবুকেই কল্পনায় ভাবনায় 
বিস্তারিত করা হয়। ভাব থেকে ভাবন] পর্যস্ত-_-উপলব্ধির দৌড় । ভাবাবেগ 
মনের স্তরে প্রবেশ করে প্রথমেই নেয় “কল্পনার রূপ এবং উধ্বতন স্তরে 
পৌছে “ভাবনা” রূপে প্রকাশিত হয়। 

এই দিক থেকে কবি অবশ্যই তার *12165 0£ 115 ০ 10810 
83911017০2*-ই সঞ্চার করতে চেষ্টা করেন । এই “47991:0 65009116190", 
ন] বিশুদ্ধ অন্থুভব ন! বিশুদ্ধ মনন; একটি সমগ্র উপলব্ধি-__ব্যক্তি-রূপের মতো 
একটি উপলব্ধির রূপায়তন। ( এই অর্থেই খুব সম্ভব পঞ্চাঙ্ক একখানি নাটক 
ক্রোচের মতে শুধু ইণ্ট,ইশানের স্ৃষ্টি।) 

এই হিসাবেই কেউ কেউ শিল্পের সংজ্ঞা করেছেন--“*ঠ16 15 650021101802% 

( ডিউই )-_-শিল্প উপলবির প্রকাশ | উপলব্ধি বিচার নয়। অন্তরে-পাওয়! 
বস্ত--উপলব্ধি-বাসনাবাসিত চিত্তে বিষয়কে ভোগ করা--লাভ কর]। 
শিল্পে-বিধয়ের স্বরূপ বিচার কর] হয় ন। বিষয়কে হ্বরূপে সাক্ষাৎকার করা হয়। 

উপসংহার- _কাব্য-শিল্পের লক্ষণ নিরপণের ধার] অন্থসরণ করে দেখা 
যাচ্ছে--কত না কথা, কত না বিচার মন্তব্য!  [100169008 ০০০5, 
161916561)086101)১ 1008£1770120225 ০0100101101010901012) 17700161010, 
82091160006, 6%1116100- নানা মতবাদ একের পর এক ফ্াড়িয়ে আছে। 
আমাদের দেশেও, রসবাদ, অলঙ্কারবাদ, রীতিবাদ, ধ্বনিবাঘ» রম্যার্থবাদ 
প্রভৃতি মতবাদ কাব্যের লক্ষণ ব1 আত্মাটি নিরপণের চেষ্টা করেছে এবং 
লক্ষ্যে পৌছতে প্রশংসনীয় চেষ্টাই করেছে। 


সাহিত্যতত্ত ১৯৫ 


কিন্ত এই চেষ্টার ইতিহাস লক্ষ্য করলে যে বিষয়টি বেশী করে চোখে 
পড়ে তা এই যে--সকলেই (ক) পকাব্য-শিল্প”-স্া্টকে অন্ুভব-কল্পনা- 
বুদ্ধিমেশানে! যৌগিক মানপিক ব্যাপার বলে মনে করেন । 

(খ) এব্যাপার বিশুদ্ধ মনন-ক্রিয়া নয়--016 152501-এর ব্যাপার 
নয়। বিশুদ্ধ মনন-ক্রিয়ায় ব্যক্তির নিছক জিজ্ঞাস] বুত্তি কাজ করে। এই 
মননের পর্ধায়কে বলা হয় 40001526091 70:0০999,--1006115০050] ০0: 
18:010178]1 12561” | এই পর্যায়ের £বশিষ্ট্য সন্বদ্ধে বলা হয়েছে--(ক) 6 
61310011175 06 161861095 (খ) 08০ 80151501891012 0৫ 056 £616191] 2150 
8550::906 829 07909320100 002 021050181 220 50100109662 (0780611- 
[221309] 79550101055 240) $ অর্থাৎ যখন বিশুদ্ধ জ্ঞানের জন্য আত্মা একাগ্র 
হয় তখন আত্ম।র বৃত্তি স্ভিমিত হয় এবং জেয় বস্তর শ্বরূপটি বা তন্বটি সংগ্রহ 
করার জন্যই আত্মা এঁকাস্তিক হয়ে উঠে। ভোগবৃত্তির ক্রিয়! থাকে না এবং 
থাকে না বলেই বিশুদ্ধ জ্ঞানক্রিয়া ভোগবাসনানিরপেক্ষ-__রাগ-দ্বেষ, সুন্দর- 
অন্থন্দর, মঙ্গল-অমঙ্গল-_প্রবৃত্তি বা বোধ থেকে মুক্ত। 

শাস্ত্র সাহিত্য ধানতঃ এই বিশুদ্ধ জ্ঞান-ক্রিয়ার ফল । শুধু তথ্য ও তত্ব 
উদ্ধার করবার কাজেই এই বৃত্তির বিনিয়োগ । এই ক্রিয়ার বড় বৈশিষ্ট্য 
এই ষে এই ক্রিম্নায় “অহং*-এর ৪৮৪৭০-এ “জ্ঞান-বাসন।' ছাড়া অন্ত কোন 
বাঁসন। থাকে ন। ; অর্থাথ বিশুদ্ধ মনন-ক্রিয়। অন্গভব সম্পৃক্ত নয় তথা কল্পনা- 
সম্পৃক্ত নয়। অন্তপক্ষে কাব্য-শিল্প অন্থুভব-সম্পূক্ত, সাধারণ ভাবে বলা 
যেতে পারে_ রসান্বিত কল্পনা! ও ভাবনা_-এক কথায় রস-রূপভাবনার 
সমবায়--জগতের ও জীবনের রস-রূপ | 

(গ) কাব্য-স্থপ্রি ব্যাপারের উক্ত বৈশিষ্ট্য থেকেই অন্ুসিদ্ধান্তের মত 
পাওয়া যাচ্ছে অন্তান্ত বৈশিষ্ট্-যেমন (১) কাণ্টের “সাবজেক্টিভিটি"-_ 
লক্ষণ (২) ক্রোচের ইণ্ট,ইশানের- _অন্ুভবমূলকতা-বাসনামূলকতা (81165 
8191:21)61)060,-....10 006 169] 110000159 10) 19 6521175) (৩) বস্তর 
ও ভাবের ব্যক্তিরপ-কল্পনীকারিতা [ 70179915--1008701)0- 
85095136105 651711007--ত্রষ্টব্য ] _কল্পনারই কাজ প্রতিরপ বা কল্তরূপ 


১৯৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


করা অর্থাৎ যেখানে রূপ স্যষ্টি সেখানেই কল্পনা-ক্রিয়াশীল | কল্পনা বাসনা- 
চালিত অর্থাৎ বাসনামূলক* আর যেখানে বাসনা সেখানেই আঁত্ম-সম্পূক্তি 
(সাবজেকটিভিটি )। স্থতরাং যেখানেই ব্যক্তি-রূপকল্পন1 সেখানেই বাসনার 
ক্রিয়া আর সেখানেই আত্মসম্পৃক্তি বর্তমান । 

ক্তরাং এবার অবশ্বই বল। যেতে পারে--এরিস্টটলের “ইমিটেশন+ বা 
*“মাইমেসিস” কথাটি-_একাধারে কাব্যের দুই বৈশিষ্ট্যই নির্দেশ করছে। 

(ক) মাইমেসিস্-__জীবনের-_( জগতেরও ) ব্যক্তি রূপের আশ্রয়ে বুস 
স্ষ্টি অতএব-_মাইমেসিস কল্পনাত্মক ব্যাপার হতে বাধ্য। 

 কল্পনাত্মক ব্যাপার অঙ্থভবমুলক বলে মাইমেধ্িসও অন্থুভব-মূলক অর্থাৎ 
আত্মসম্পূক্ত উপলব্ধি। 

স্মাইমেসিস জীবনের বূপায়ণ বলে-__জীবনের ক্রিয়া বা আবেগ যেখানে 
ভাবনার রূপ ধারণ করে, ৫সই ভাবনারূপেত্রও বূপায়ণ, তবে-_-এ ভাবনা 
জীবনের রূপ-নিরপেক্ষ চিস্তা নয়, ব্যক্তির অভিব্যক্তিরই উপস্বমাত্র । 

-মাইমেসিস শ্বধু বস্ত-সত্তারই প্রতিরূপ ও কল্পরূপণ রচন1 নয়,_বিশেষ 
বিশেষ অবস্থায় ভাব ও ভাবপার যে যে অভিব্যক্তি সম্ভব তাদেরও অনুকরণ-_ 
এ অন্থকরণ আত্মগত ভাবেও যেমন হতে পারে তেমনি পারে পরগতভাবেও। 

শেষ বক্তব্য এই, *মাইমেসিস” কথাটার সঙ্গে যান্ত্রিক অন্ুকরণের 
ভাবানসঙ্গ জড়িয়ে থাকলেও এবং গীতি-কবিতা বা আত্মগত ভাব-বিজল্পনার 
ক্ষেত্রে কথাট! তেমন মানানসই না হলেও, এ কথা স্বীকার করতেই হবে 
এরিস্টটলের “সংজ্ঞা” সত্যের কেন্দ্র-বিন্দু থেকে খুব অল্প দূরেই আছে। 


জ্হতন্ন-ব্যাপাল্ 


কাব্যশিল্পের সংজ্ঞা সম্পর্কে যে আলোচনা কর] হয়েছে তা"তে, স্থজন- 
ব্যাপারের নানা দিক নিয়ে বিশেষ কোনো আলোচনা না করা হলেও, হ্্ি- 
ব্যাপারের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সাধারণভাবে অনেক কথাই বল! হয়েছে। সৃষ্টি 
যে প্র্থানত: কল্পনাত্সিকা ক্রিয়ার ব্যাপার--এক কথায় বলতে গেলে 
“অন্ুভব-কল্পনা-ভাবনা৮৫দুশানো ব্যাপারের ফল-_অন্থকরণবাদ থেকে 
আরম্ভ করে উপলন্ধি (639911620০2) ও প্রদর্শন (65110161079) বাদ পর্ধস্ত 
সমস্ত রকম মতবাদ আলোচনা করেই তা" দেখানে। হয়েছে । এ কথাও 
বল। হয়েছে-রস-সাহিত্যে যেখানে ব্যক্তিগত উপলব্ধির প্রকাশ, শাস্ত্র 
নাহিত্য সেখানে নৈর্ব্যক্তিক জ্ঞানের প্রকাশ। রবীন্দ্রনাথের ভাষার অন্থকরণে 
বললে বল! যায়--ব্স-সাহিত্যে সত্যের রসরূপ অভিব্যক্ত আর শাস্ত্র- 
সাহিত্যে সত্যের “তত্বরূপ'_ প্রকাশিত হয়। রসরূপ ব্যক্তির বাসনারপ্িত 
বাপনাসম্পূক্ত দ্ধূপ, আর তত্বব্ূপ-ব্যক্তিবাসনা-নিরপেক্ষ বস্তর শ্ববূপ 
বিচারের বূপ। '্রন-রূপে প্রকাশ" অর্থ__বাসনাপ্রেরিত, কল্পনা-রূপায়িত 
ভাবনা-পরিপোধিত উপলব্ধির প্রকাশ ; মোটকথা এ প্রকাশ-_আবেগমূলক 
প্রকাশ, কল্পনাত্মক প্রকাশ । অনেকেই এই কারণে বলেছেন--সাহিত্য-শিল্প 
আসলে কল্পনার স্থ্টি (শেলী, ক্রোচে প্রভৃতি দ্রব্য )। সাহিত্য-শিল্পে ভাবন। 
কল্পনারই অধীন--আবেগরই 'পরিশিষ্ট, প্রকাশ অর্থাৎ 517061079] 8619, 
থেকেই তাকে আনতে হবে। 

এই পরিচ্ছেদে আমরা নতুন করে আর এঁ সব কথা! আলোচনা করব না; 
এখানে আলোচন! করব-_স্থজনপ্্রক্রিয়া এবং সেই প্রসঙ্গেই, হ্টি-ক্রিয়া 
কতখানি সংজ্ঞান আর কতখানি বানিজ্ঞান। আপাততঃ আলোচ্য--এ 
সন্বদ্ধে এরিস্টটলের কোন বক্তব্য আছে কি না। 

,(ক) এরিস্টটল স্পঞ্ঠাকারে ন৷ বল্পেও__এ অন্থমান করবার সঙ্গত কারণ 
এসাছে যে, তার মতে--স্থষ্টি-গ্রক্রিয়ার আদিতেই আছে- শ্রষ্ার মনোভঙ্গীটি 


১৯৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


(8৮5686) | তার মতে, এই মনোভঙ্গীর বা ব্যক্তি-চরিত্রের (/01510091] 
011280061 0£ 0১০ 11651) ভিত্তিতে শ্রষ্টাকে ছুইভাগে ভাগ করা যায়--এক 
ভাগে পড়েন--4252: 991116%্ষারা জীবনের গভীর ও মহান রূপকে 
প্রকাশ করেন, আর এক ভাগে পড়েন--:15181 5০016 যাঁরা রচনা করেন 
প্রহসনাদি, উপরিতলের ফেণপুগ। বলা বাহুল্য-_-অষ্টার “£)015109] 
০%১2120097+--থেকেই তার মনোভঙ্গীর বৈশিষ্ট্য দেখ! দিয়ে থাকে এবং 
মনোভঙ্গীই শেষ পর্যস্ত রচনার রূপ-রসের প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে । কমেডি 
সষ্টি বা ট্র্যাজেডি হ্ষ্টি-যে রকম স্থিই হোক, তার মূলে থাবকে-__এ 
মনোভঙ্গী (86669০)--অর্থাৎ কি স্যষ্টি কর! হবে সেই ধারণ) বা চেতনা। 
এই মনোভঙ্গীই যে “বিষয়বস্তুর” নির্বাচনে ও বিন্যাসে প্রভাব বিস্তার করে 
থাকে অর্থাৎ ত্যপ্টির রূপ ও ব্রসের গতিকে নিয়মিত করে একথা যতখানি 
প্রণিধানযোগ্য হওয়া উচিত তা হয়েছে বলে যনে হয় না। কোন বিশেষ 
ঘটনা! নিয়ে করুণরস বা হাম্তরস দছুয়েন্র যে-কোন একটা স্ষ্টি কর] যেতে 
পারে; দেখানে রস করুণ হবে কি- হস্ত হবে তা» নির্ভর করে শ্রষ্টা কোন্‌ 
দৃরিতে__-কোন্‌ মনোভঙ্গী নিয়ে ঘটনাকে দেখছেন তার ওপর । একের 
কাছে যা হাম্তকর, অন্যের কাছে ত। বেদনাদায়ক হতে পারে--এ কথ। 
সকলেরই জানা । 

যাহোক এই 4৪600০,কে আমরা বলতে পারি--অবশ্থা মনোবিজ্ঞানীর 
ভাষায়--অনেকটা ০013501003 2.01005070616 06 2: 01:22151500 (0 ৪ 
51608:6101-_বিশেষ অবস্থার সঙ্গে অভিযোজনের প্রচেষ্টা । এই ৪৮৫৮5৭০- 
এর মাঝ দিয়েই ফুটে উঠে অআগ্ার সামাজিক বাসনা-কামনার তথা 
অভিযোজনের রূপটি । 

এই ৪৮6০০-এর পরের পধায়-_“বিয়য়-বস্ত' নির্বাচন বা গ্রহণ-কোনো 
ভাব বা ঘটনাকে শৈল্পিক দৃষ্টির বা সঙ্কল্পের সম্মুখে স্থাপন কর]। অর্থাৎ এই 
পর্যায়ে শিল্পীর মন-বিশেষ ভাবের বা ঘটনার সঙ্গে যুক্ত হয় প্রবণায়িত 
হয়--বিষয়-তৎ্পর হয়। তারপর আরম্ভ হয়--কল্পনা ও পরিবল্পনার কাজ । 
এই পর্যায়ের সাধারণ পরিচয় রবীন্দ্রনাথের ভাষায় দেওয়৷ যাক-_-যেমন 


সাহিত্যতত্ব ১৯৯ 


একট! তাকে মাঝখানে লইয়৷ মিছব্রির কণাগুল! দান] বাধিয়1 উঠে তেমনি 
আমাদের মনের মধ্যেও কোন একটা হ্থত্র অবলম্বন করিতে পারিলেই 
অনেকগুল! বিচ্ছিন্ন ভাব তাহার চারিদিকে দান] বাধিয়! একট আকৃতিলাভ 
করিতে চেষ্টা করে !” সাধারণ পরিচয় বললাম এই কারণে ষে এটাই হচ্ছে 
হজ্জনশীল কল্পনার স্বাভাবিক ধর্ম এবং কাব্য আত্মগত বা পরাগত যেমনই 
হোক না কেন, সর্বজ্রই কল্পনার দানাবাধার নিয়ম অনেকটা! এক। 
আত্ম-গত গীতি-কবিতা স্যাটতে, ভাবাবেগের তরঙ্গে কী ভাবে নাচতে নাচতে 
এসে কল্পন। দানা বেঁধে আকৃতিলাভ করে, সে সন্বদ্ধে এরিস্টটল বিশেষ কিছু 
বলেননি বটে কিন্ত যেখানে জীবনের পরাগত অভিব্যক্তি বিষয়াশ্রয়ী 
উপস্থাপন! অর্থাৎ কাব্য যেখানে “কাহিনী-কাব্য” সেখানকার বচনাপ্রক্রিয়। 
সম্বন্ধে এরিস্টটল সাধারণ নির্দেশ দিতে কুন্ঠিত হননি ; আর সেই নির্দেশ 
থেকেই আমর! ধরে নিতে পারি, কাহিনী-কাব্য সৃষ্টিতে, কল্পনা-শক্তি 
কিভাবে কাজ করে এবং সে সম্পর্কে এরিস্টটলের ধারণাটি কি। 
কাহিনী-কাব্যে কল্পনাকে সরল এবং যৌগিক অর্থাৎ কল্পনা-পরিকল্পন' 
ছুই মৃতিতে দেখত্তে পাওয়! যায়। “সরল' বলতে আমি বোঝাতে চাই-- 
তাকেই, ইংরাজীতে যাকে বলা হয় “109০-109101)2”- বস্তু ঘটন। ব। 
ব্যক্তির গ্রতিরূপ স্যষ্টি; আর যৌগিক কল্পনা বলছি তাকেই যে শক্তি 
ঘটনার পর ঘটন] সাজিয়ে ঘটনার একটি সম্পূর্ণ রস-বৃত (1১০16) বচন! করে 
_এক কথায়, পরিকল্পনা-শাক্তি । কাহিনী-কাব্য রচনার গোডার কাজই 
--পবৃত্ত-গঠন” । আর এই “বৃত্-গঠন” ব্যাপারটি রীতিমত “৪2301320০0- 
19£1091” ব্যাপার ? অর্থাৎ্বুত্তগঠন-ব্যাপারে বিশুদ্ধ 4:0105+ 71:0০299-ই 
থাকে তা'নয় অনেকট। '109£109] 71:0535, ও কাজ করে। ক্রোচের মতো 
এরিস্টটল পঞ্চাঙ্ক একখানি নাটকের স্যট্টিকে নিছক 106910 ব্যাপার বলে 
মনে করেননি ৷ এ সিন্ধান্ত তিনি করেননি যে পঞ্চাঙ্ক একখানি নাটকের মতো 
বড় একটি জটিলবৃত্ত একসঙ্গে মনে প্রতিভাত হয়। তিনি বৃত্ব-গঠনের 
জন্য যে উপদেশ দিয়েছেন তাতে দেখা যায়_-বুত্তগঠনে নবনবোনম্মেষ- 
শালিনী বুদ্ধির প্রয়্োজনই বেশী! তার নির্দেশ_-'4১3 2০: 0১০ ৪0০:5, 


২০৩ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


1020261015০ 00০26 051095 16 16805 19802 01 00158000109 16 101 
171703616 775 80001091756 91660) 165 5218615] 00861756) 8130 05215 
11] 1 0০ 29150065 210. 8.10191105 11) 066911% (63) | প্রথমে সাধারণ 
রেখা-রূপ একে নেওয়া, পরে সেই রেখা বূপকে আঙ্ুসঙ্গিক কাহিনী ও ঘটন' 
জুড়ে পূর্ণযৃতি দান করা-__উন্মেষশালিনী এবং সংগঠনী বুদ্ধির কাজ! এক 
হিসাবে--এই বুদ্ধি পরিকল্পনাই বটে; যেহেতু বৃহত্তর রূপগঠনের চেষ্টা । 
কিন্তু ব্যাপারটি যে নৈয়ায়িক চিন্তা-মুক্ত, একথা সত্য নয়। কোন্‌ ঘটনা 
প্রাসঙ্গিক কোন্টি অপ্রানঙ্গিক-__এ বিচার নৈয়ায়িক বৃদ্ধির দ্বারাই সম্ভব । 

তবে পাছে 50096056106 61১০ 70106 200 ০1116 16 000-- 
বৃত্তের সাধারণ ও বিশেষ রূপটির পরিকল্পনায়, এরিস্টটল বলেন, কবিকে 
সব কিছুকে চোখের সামনে দেখতে হবে 741552106০৮ 215 117196 10 
0008056 ৬15107,955 অর্থাৎ 'কণ্পনাকেই বিশেষভাবে আশ্রয় করতে হবে। 
এরিস্টটল বোধহয় এই কথাই বলতে চান যে কল্পন] ও পরিকল্পনা দুটোর 
সাহায্যেই “বৃত্ত-গঠন” সম্পূর্ণ হয়__পরিক্লন1 গডে বৃত্তের দেহ, বন্পনা তা”তে 
করে প্রাণপ্রতিষ্ঠা। 

এরিস্টটল ববুত্তগঠন* সম্পর্কে যে-ভাবে নির্দেশ দিয়েছেন তাতে এ কথা 
মনে হতে পারে যে সম্পূর্ণ বুদ্ধি খাটিয়েই--ঘটন] সাজিয়ে গুছিয়েই বড় অ্টা 
হওয়া সম্ভব। কিন্তু আসল কথা! এই যে--এরিস্টটল তা মনে করেননি বলেই 
522117)8 2০1:5 00116 10) 00000986 ৮15101065--এর ওপর জোর 
দ্রিয়েছেন_ আস্টার সহদয়তার (20৬1: ০0৫ 10109509008 বলা যেতে 
পারে) কথা তুলেছেন। বাহুল্য হলেও বল! ভাল- 586117£ ৪৬ 8:5607108 
710) 0000090 ড1৮101)555- বিষয়ের সঙ্গে একাত্মকতা না ঘটলে" 
10776160207) না ঘটলে সম্ভব নর; নৈয়ায়িক বুছির ব্যাপার নয়। 
এরিস্টটল এই ব্যাপারটিকেই স্ষ্টির আসল ক্ষমতা বলে__413905 £16৮ ০: 
12005” বলে যনে করেছেন। কবির এই ছুলভ শক্তিকে তিনি ব্যাখা 
করে বলেছেন_-.এই শক্তি যে-কোন চরিত্রের সঙ্গে এক হয়ে যাওয়ার শক্তি; 
এরই বলে--'৪ 1025 ০21) 65165 026 29951006225 01221206621 


সাহিত্যতত্্‌ ২০১ 


একেই আমাদের শাস্ত্রে বলা হয়েছে-“তন্সয়ীভবনযোগ্যতা' । বিশেষ লক্ষ্য 
করবার বিষয় এই যে ঘটনা, চরিত্র ও ভাবের সুষ্ঠ উপস্থাপনার জন্য এরিস্টটল 
যে তিনটি শক্তিসামর্থ্যের দিকে আমদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন, সে সম্বন্ধে 
পরবতীকালে উল্লেখযোগ্য আলোচন। হয়নি । 

প্রথম শভ্তি- (ক) 56610986  65০1:5001006 10) 00০ ৪000050 
ঘ2107655-*অর্থাৎ ঘটন। প্রভৃতিকে যথাসম্ভব স্পষ্ট করে চোখে দেখ! 
(0৬2: 06 15091152002 )। এই শক্তি ধার যত বেশী তার ঘটন1- 
বিস্তাস তত নিখুত অত বাস্তব হয়। 

দ্বিতীয় শক্তি_খে)ট 4৫৪] 006 2900]0. 0£ 225 01791980061 
চরিত্রের সঙ্গে একাম্মক হওয়ার ক্ষমতা । এই ক্ষমতা (70০02 ০: 
102)050801015 ) ধার যত বেশী তার চরিত্র তত যথাযথ হয়। 

তৃতীয় শক্তি-_€গে) দ্বিতীয় শক্তিরই, তন্ময়ীভবনযোগ্যতারই বিশেষ রূপ 
--আবেগ-অন্ুভবের ক্ষমতা | হৃদয় স্গ্টি করতে গেলে হৃদয়ের দরকার । 
“হাদয় দিয়ে হাদি অনুভব” দরকার । এই তন্মগ্লীভবনের ফলেই--জীবনে 
জীবনযোগ করা” সম্ভব হয়। এরিস্টটলের মতে--005০ 10 26] 
210001012 2০010906019 100105 (101:0051) 10900181:55100196105 
10) 00০ 01021856615 0525 120169521৮7 | মহাকাব্য, নাটক, কথা- 
সাহিত্য প্রভৃতি কাহিনী-কাব্য স্থষ্টিতে উক্ত তিন শক্তির অপারহার্সত্ব যে 
কত, তা নিশ্চয়ই বলে বুঝাতে হবে না। এখানেই উল্লেখ করা ধেতে 
পারে-_আত্মসংস্বতিবাব শিল্পানি' স্তত্রটির তাৎপর্ষের কথা। শিল্পকে 
আত্ম-সংস্কৃতি বলা আর কাব্যকে কবি-প্রকৃতি ও কবি-শক্তির অধীন 
বলা একই কথা। কবি-শক্তিই কাব্যে অভিব্যক্ত হয়। কবির মধ্যে 
যা নেই কাব্যে তা থাকতে পারে না। কবির অভিজ্ঞতা, কবির 
বাসনা, কবির বাকৃশক্তিঃ কবির প্রতিভান ($72516100) ক্ষমতা, 
কবিতা সহৃদয়তা-_তন্ময়ীভবনযোগ্যতা, কবির অন্ুভব-সামর্থ্, কবির 
মনন-শক্তি--সমস্তই হ্যটটি ব্যাপারে বিশেষ বিশেষ অংশ গ্রহণ করে 
থাকে এবং স্থির প্রকৃতি, শেষপর্যস্ত, উল্লিখিত উপাদানসমূহের সদ্ভাব ও 


২০২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


অভাবের মাত্রা-তারতম্যের ওপর নির্ভর করে। কবির মধ্যে যা*র যতটুকু 
অভাব, কাব্যে সেই উপাদানের ততটুকুই দৈন্ত বা ঘাটতি প্রকাশ পায়। 
এ নিয়মের ব্যতিক্রম নেই, “কারণাভাবাৎ কাধ্যাভাবঃ, এ সুত্র সত্য 
বলেই নেই। 

তবে, হৃষ্টি-ব্]াপারে সংজ্ঞান-মনের, সংজ্ঞান ইচ্ছশত্তির-_কাজেই যে 
সবটুন্ব নয়--এ ধারণার হুচনাও এরিস্টটলের মধ্যে পাওয়া যায়। তার 
আগেও অবশ্থ পাওয়া যায়। তার আগে প্রেটো এ কথা স্পষ্টভাষায় 
বলেছেন-কাব্যের জন্ম আবেগ থেকে এবং ব্যাপারটি আসলে “দেব 
উন্মাদনা”র € ৫151156 11801655 ) ফল। এরিস্টটল উন্মাদনার (58:81 ০£ 
[0901)659 ) অস্তিত্ব একেবারে অন্বীকার করেননি বটে-_কিস্তু “দেবঃকে 
এই ব্যাপারে জড়িত করেননি । ব্যাপারটি যে একটু রহম্যময় এ বিষয়েও 
তিনি কম সচেতন নন । 56911 0£ 11901)699+--এর তাৎপর্য ব্যাখ্যা 
করতে গিয়ে বলেছেন-:এই উন্মাদনার সময়ে কবি- 415 11660 ০৪৫ ০0: 
1515 70:07991: 916 অর্থাৎ কবি যেন নিজের মধ্যে আর নিজে থাকেন না 
আত্মহারা হয়ে যান-ম্বতন্ত্র ব্যক্তিতে পরিণত হন। নিজের সংস্কৃতির গণ্ডী 
অতিক্রম করে যান। এ শুধু চরিত্রের সঙ্গে এক হওয়া নয়-নিজের শর্ববিধ 
“শক্তির” মাধ্যাকর্ষণের গণ্ডী অতিক্রম করে-_-অন্ুভব করা, উপলব্ধি করা 
মনন করা--এক কথায় সাধ্যাতীত শক্তির বিভূতি বা এর প্রদর্শন 
করা। কবির 9:02: 5616 অর্থাৎ লৌফিকসত্তার-_শ্বাভাবিক 
প্রকৃতির সীম] অতিক্রম করে উধাও হয়ে যাওয়ার «ই ক্ষমত] রহশ্যময়__ 
নিঃসন্দেহ। 

এ কথা সত্য-স্থট্টি-কালে ত্যটিকর্তা তার করণীয় সম্পর্কে এবং কার্ধ 
সম্বন্ধে সচেতন না থেকে পারেন ন। অর্থাৎ ব্যাপারটা আসলে সচেতন 
প্রয়াসের গণ্তীর মধ্যেই পডে। কিন্তু এ কথাও তো মিথ্যা নয় যে স্জন- 
ব্যাপারের সবটুকু অষ্টার সংজ্ঞান ইচ্ছ! নিয়ন্ত্রিত নয়। মনের মধ্যে যেভাবে 
রূপ ফুটে উঠে_সে ভাবটার সবটুকু স্পষ্ট নয়। বাসনা ও এই্রিয় উপলব্ি 
মিলে মিশে নতুন নতুন রূপকল্প কিভাবে অবিরাম স্্ট হয়ে চলেছে সে 


সাহিত্যতত্ব ০৪ 


ইতিহাস আমাদের কতটুকু জানা? আমরা প্রতিভাত রূপকেই দেখি--এবং 
তাদের সমবায়ে রূপময় ব্বপীকে (শিল্প) স্থষ্টি করি। কিন্ত মনের গহনে যে 
প্রক্রিয়া চলেছে তার খবর সংজ্ঞান “আমি” কতটুকুই বা রাখে | 

প্লেটে-এরিস্টটল থেকে আরম্ভ করে আমাদের রবীন্দ্রনাথ পধস্ত সকলেই 
এ ব্যাপারটি লক্ষ্য করেছেন ষে স্যিকালে আষ্টার মধ্যে একট আবেশ-বিহবল 
ভাব দেখ! যায় এবং আবেশ-বিভোর অবস্থায় শ্রষ্টা খানিকটা বাহজ্ঞানশৃন্ত 
হয়ে পড়েন। এই আবেশ-বিভোর উচ্ছৃদিত অবস্থাকে লক্ষ্য করেই এরিস্টটল 
বলেছেন--কবির মধ্যে 50০81 ০৫ 109018955 আসে, কবি-__45 11604 
006 ০£ 1743 0৫:06: 861”, । এই অবস্থাকেই বোঝাতে গিয়ে কৌতুকময়ীর 
উদ্দেশ্টে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_অস্তর মাঝে বসি অহরহ 


মুখ হতে তুমি ভাষা কেড়ে লহ 
মোর কথা লয়ে তুমি কথা কহ মিশায়ে আপন স্বরে 
কী বলিতে চাই সব ভূলে যাই 
তুমি যা বলাও আমি বলি তাই 
সংগীতআোতে কুল নাহি পাই-_€কোথা ভেসে যাই দুরে 
এই অবস্থাতেই-_“নৃতন ছন্দ অন্ধের প্রায় 
ভর! আনন্দে ছুটে চলে যায় 
নৃতন বেদন। বেজে উঠে তায় নৃতন রাগিণী ভরে। 
যে কথা ভাবিনি বলি সেই কথা 
যে ব্যথা বুঝি না জাগে সেই ব্যথা 
জাননা এনেছি কাহার বারতা কারে শুনাবার তরে ।” 
এর নামই-'0:0961 5216 এর উধের্ব বিচরণ করা। সংজ্ঞান ইচ্ছার 
নিয়স্রণের অতীত হ্যট্টি ব্যাপার বলতে এই জাতীয় স্থষ্িক্রিয়াই বোঝায়। 
দৈব-আরেশ বা প্রেরণা ম্বীকার ন1 করলে নিশ্চয়ই এ কথা স্বীকার করতে 
হবে__ এই জাতীয় সৃষ্টি যদি সংজ্ঞান মানসিক ক্রিয়ার ফল না হয় তা” হলে 
নিশ্যয়ই-_-আসংজ্ঞান বা নিজ্ঞন মানসিক ক্রিয়ার ফল অর্থাৎ কিভাবে “কথা, 
“ব্যথা” জাগছে সেইভাবটা সংজ্ঞান-মনের কাছে অজ্ঞাত, সংজ্ঞান মন কথান 


২০৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ 


বক্তা বা ব্যথার অন্ুভবকারী বটে, কিন্ত তার ইচ্ছা দ্বারা সে “কথা' রচিত 
নয়, ইচ্ছা দার! সে ব্যথা উদ্বোধিত নয়। 

এখানেই শ্জন-ব্যাপারে আসংজ্ঞান-নিজ্ঞণন মনের কোন অংশ আছে 
কি না, এই প্রশ্নটি আলোচনা কর! যেতে পাবরে। আমর দেখেছি-_- 
এরিস্টটল স্ষ্টি-ব্যাপারের এক দিকে--খুব সম্ভব গীতি-কবিতার উচ্ছুসিত 
আবেগের মধ্যেই--500810 ০0৫ 105015995 লক্ষ্য করেছেন--আবেশ-বিহবল 
আত্মহার। ভাবের অস্তিত্ব ্বীকার করেছেন । পরবতীকালে__-এ ধারণাটি 


বড় একটা স্থান অধিকার করেছে । এমন কি আজও, এ ধারণাকে একেবারে 
উপেক্ষা করা সম্ভব হয়নি । 


ধারা মনোবিজ্ঞনের দৃষ্টিকোণ থেকে প্রশ্নটি আলোচনা করতে অগ্রসর 
হয়েছেন তাদের প্রায় সকলেই স্থষ্ট-ব্যাপারে অবচেতন মনের ক্রিয়াকারিত্ 
স্বীকার করেছেন। ফ্রয়েড, যু, বুডিন, আই. এ রিচার্ড প্রভৃতির আলোচন! 
লক্ষ্য করলেই উন্লিখিত মন্তব্যের সমর্থন পাওয়া! যাবে। 

বিখ্যাত মনঃসমীক্ষক ডাঃ সি. জি+নুউ-_শিল্পকলাকে হই শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন; এক শ্রেণীতে আছে “551092975 ৪:৮১ অন্তশেণীতে আছে 
40095 01701025109] 2৮ | ৫5151013875 ৪21৮-এর স্যষ্টির কালে, অষ্টার 
সংজ্ঞান মন অবচেতন মনের অধীন--অবচেতন মনই কর্তা, চেতন মন দষ্টা 
মাত্র; আর 4935018010981591 &:৮ স্যট্টিকালে, চেতন মন অনেকট! 
স্বাধীনভাবে কাজ করে থাকে । তিনি লিখেছেন--চ166৮1 (006 
০1:220152 10:০2 01900705118.0659 1000097) 11625 19 10150 2120 
770101050 1705 0062 0100018551005 25 7681050 00০ 2০6৮০ 7111) 2180 
0106 50105010085 550 15 5০00 210105 07 5 500651081)681) ০010:6106, 
06176 12000106 20015 00212 8. 10611712889) 00592152101 ০৮ 61)69%, 
এ সম্পর্কে তার আর একটা মন্তব্যও উল্লেখযোগয--"186 52০:5€ ০: 
2105010 02900 2100. 06 0135 26০০6110685 0£ 816 19 60 06 65000 
1) 2. 76002 00 01062 50206 0: ৮0910391090012 21550100660 08 
1656] 06 63067161556 26 আ10101) 16 25 10210 100 11565 2150 1906 019 


সাহিত্যতত্তব ২০৫ 


17015101091 2180 ৪6 ভ12101) 01 ৪] 01 0০ 0৫ 01) 5117519 10010912 
১9104 0025 906 ০0000 10৮ 015 1701020, 61566008*, ফরাসী 
সমালোচক বুভিন ( 8000$7) )--তার 035০1১0-2015515 8100 /১০50790০- 
গ্রন্থে, সাহিত্য-স্থষ্টি ব্যাপারে নিজ্ঞণন মনের ( 01390050009) তো1 বটেই, 
এমন কি সামগ্রিক নিজ্ঞানের (০011906% 00017501009) গ্রভাবও স্বীকার 
করেছেন। 

আই. এ. রিচার্ড মহাশয়--এ সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন--4০) 028 
80৫3 00 0:00000 ৪. 0210] 19 0 00:50 01001250103, অর্থাৎ কবিতা 
স্থষ্টি ব্যাপাবরের বেশ খানিকটাই নিজ্ঞণন মনের কাজ। ডি. জি. জেমস 
মহাশয়--রিচার্ডের কঠোর সমালোচক এবং করপনাবাদের সমর্থক--একস্থলে 
লিখেছেন--:0£ 1515 15121022 95610150 0৫ 00০ 10086117800 2150 02০ 
0010.091:5021001765 ০ 22 1506 00115010909, [21061821009 10110 15 
01:68:0০ 1 0019 £5909০6 71000000610) ৪০1:০ 01 10) 5001 
2০0৬1 151006) 29 (0012110£0 01101176720 9859 -+5০0-০31562186 
জর) 072 500501029 11]. আর মন্তব্য উদ্ধার করে সমর্থনের পালা 
ভারি করবার প্রয়োজন আছে বলে মনে করিনে। দেখা যাচ্ছে--711761 
9%:61:0159 06 02 11095119001 ৪100 0006105081501196কে আমরা যত 
সচেতন ব্যাপার বলে মনে করে থাকি তত সচেতন নয় অর্থাৎ শিকল্প-স্থষ্টির এক 
পর্যায় অবচেতন মনের ক্রিয়ার অধীন । 

এই মতবাদটির সবচেয়ে প্রবল প্রতিবাদী বেনিডেট্রো] ক্রোচে। তিনি 
বলেন--“02 12001066501: 2105010 8213139, 11152 2৮০1 00100 01 
10010812061) 19 21853) 501501009-- 0061:57156 10 ভ০ট10 706 
1060119151910% | তার ধারণাঁ-ধীরা শৈল্লিক প্রতিভাকে নিজ্ঞন ব্যাপার 
বলে প্রচার করেন, তীর] শিল্পীকে মানবোত্তর মধাদার আসন থেকে নীচেয় 
নামিয়ে ফেলেন । শিল্প-হ্ৃষি ব্যাপারে নিজ্ঞানের কোন বর্তৃত্ব নেই। ক্রোচেব 
কথা এই অর্থে সত্য যে শিল্প-্ট্টি নিরুদ্দেশ কোন যাত্রা নয়-- এলোমেলো 
খামখেয়ালি ব্যাপার নয়; শিল্প-স্থ্িকালে অ্টা স্থ্টির উদ্দেশ্ট এবং উপাদানাদি 


২০৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


সম্বন্ধে রীতিমত সচেতন থাকেন। সত্যই তো এই সচেতনতাটুকু 
না থাকলে সৃষ্টি, পাগলের প্রলাপের মতো, অরাজক মানসিক ক্ক্িয়ায় 
পরিণত হয়। কিন্তু তাই বলে-্যাপারের সবটুকুই কি সংজ্ঞান মনের 
দ্বারা নিষ্পম হয়? ক্রোচের “ইপ্ট,ইশান+-ব্যাপারটির কথাই ধরা যাক। এর 
সম্পর্কে তিনি বলেছেন--৬/6 ০20 12506 01 200 আ1]] ০01: 29501066010 
15200) অর্থাৎ শৈল্পিক প্রতিভানকে ইচ্ছা দ্বার] স্যষ্টি কর] যায় না অথবা! 
ইচ্ছা দ্বারা প্রতিভানের গতিরোধও করা যায় না । একথাটির তাৎপর্য অন্ু- 
ধাবন করলে যা” পাওয়া যায় তা এই যে প্রতিভান প্রয়োগের ব্যাপারে 
সংজ্ঞান মনের যথেষ্ট কর্তৃত্ব থাকলেও প্রভিভানের ত্য্টি-ব্যাপারে সংজ্ঞান 
মনের কোন হাত নেই। 05০01615810. 0৫ 056 5001” অর্থাৎ আত্মার 
গহন প্রদেশ আছে 41005551003” $ সেই £0016591009- সমূহ কি 
প্রক্রিয়ায় একের সঙ্গে এক মিলেমিশে রূপ নিয়ে-আকার নিয়ে চেতনায় 
ভেসে উঠে তা” যখন আমাদের অজ্ঞাত, এবং তার ওপর যখন 'সংজ্ঞান- 
“আমি'র কোন কর্তৃত্ব নেই, তখন "পেই ব্যাপারের ফল- ইণ্ট,ইশান+কে 
সম্পূর্ণ সংজ্ঞান ক্রিয়ার ফল বলে মনে করা যায় না। সংজ্ঞানমনের 
বাইরে স্জনশীল কল্পনার কারখানা । সংজ্ঞান মন ইন্ট,ইশান সৃষ্টি 
করে না প্রত্যক্ষ করে, অর্থাৎ সে, 4520:53910-এর কর্তা নয় 
৪%:0217521158:501-এর কর্তা । ক্রোচের এই 4256610591159000"ব্যাপারটি 
-_-565301:555101-কে বাইরে প্রকাশ করার ব্যাপারটি, সংজ্ঞান-মনের ক্রিয়া! এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, কিন্ত তার মতে শিল্প-স্যষ্টির যেটুকু আসল ব্যাপার 
সেই 55015551010” বা 875651002৮-স্ট্িতে সংজ্ঞান ইচ্ছার তেমন কর্তৃত্ব 
নেই। মনে হয়--ন্রষ্টাকে সচেতন বলে বড় গলায় ঘোষণা কর সত্বেও, 
ত্ষ্ট-ব্যাপারকে তিনি সংজ্ঞান ক্রিয়া বলে প্রমাণ করতে পারেননি ; বরং এই 
কথাই সত্য যে ক্রোচের হাতে অষ্টার স্বাধীনতা ক্ষন হয়েছে-রহত্তময়ী 
সজনী কল্পনার বা ভাবের স্বৈরাচারী আধিপত্য স্বীকৃত হয়েছে। 

এ স্যটিতে কর্তা অগ্রধান--“ভাব*ই প্রধান ; কর্তার ইচ্ছায় কর্ম হয় না, 
'ভাবের ইচ্ছাকেই যেন কর্ত1! পুরণ ক'রে থাকেন। ্‌ 


সাহিত্য তর্ত ২০৭ 


রবীন্দ্রনাথের “সাহিত্য-স্থষ্টি' প্রবন্ধ থেকে খানিকটা উদ্ধৃত করে, এই স্থষ্টি- 
প্রক্রিয়ার টবশিষ্ট্য ভালভাবে প্রকাশ করা যেতে পারে । (লক্ষ্য রাখতে হবে 
-_-ভাবুক অপেক্ষা ভাবের বর্ৃত্বই এক্ষেত্রে বেশী )_- 

“যেমন একট! শ্থতাকে মাঝখানে লইয়া মিছব্রির কণাগুলি দান] বাধিয়া 
উঠে তেমনি আমাদের মনের মধ্যেও কোন-একট স্যত্র অবলগ্বন করিতে 
পাঁরিলেই অনেকগুলো বিছিন্ন ভাব তাহার চারিদিকে দান! বাধিয়1! একট! 
আকৃতি লাভের চেষ্টা করে। অস্ফুটত1 হইতে পরিস্ফুটত!, বিচ্ছিন্নত! হইতে 
সংশ্লি্ঠতার জন্ত আমাক্দবর মনের ভিতরে একট! চেষ্টা যেন লাগিয়! আছে। 
এমন-কি স্বপ্নেও দেখিতে পাই, একট! কিছু সুচনা পাইবামাত্র অমনি তাহার 
চারিদিকে কতই ভাবনা! দেখিতে দেখিতে আকার ধারণ করিতে থাকে। 
অব্যক্ত ভাবনাগুল। যেন মৃতিলাভ করিবার স্থযোগ অপেক্ষায় নিদ্রায়-জাগরণে 
মনের মধ্যে প্রেতের মতো ঘুরিয়া বেড়াইতেছে।*-*******অবসর সময়ে 
যখন চুপচাপ করিয়! বসিয়া আছি তখনো! এই ব্যাপারটা চলিতেছে । হয়তো 
একটা ফুলের গন্ধের ছুতা পাইবামাত্র অমনি কতদ্িনের স্বতি তাহার 
চারিদিকে দেখিতে দেখিতে জমিয়! উঠিতেছে। একটা কথা যেমনি গড়িয়া 
উঠে অমনি তাহাকে আশ্রয় করিয়া যেমন-তেমন করিয়া কত-কী কথা যে 
পরে পরে আকার ধারণ করিয়া চলে তাহার আর ঠিকানা! নাই। আর 
কিছু নয়, কেবল কোন রকম করিয়া কিছু একটা হইয়া উঠিবার চেষ্টা । 
ভাবন1 রাজ্যে এই চেষ্টার আব বিরাম নাঁই।” বলা! বাছল্য, উল্লিখিত 
উদ্ধৃতির মধ্যে যে-সব কথা বলা হয়েছে তাতে ভাবুকের স্থান গৌণ, এবং 
ভাবের নিজস্ব গতিবিধিই মুখ্য হয়ে দাড়িয়েছে। 

বস্তত, দেহের মধ্যে যেমন আছে ৬০910176915 ও [10৬0102োতে ৪০৫02-র 
অস্তিত্ব, তেমনি মনের মধ্যেও একটা আছে সংজ্ঞান বাসনার এলেকা, আর 
একট] আছে-মবচেতন বাসনার এলেকা। এই ছুই এলেক নিয়েই মনের 
বৃত্ত সম্পূর্ণ। ক্রোচের মতো অচেতন বিরোধী পর্ধস্ত--9690815 28100 ০৫ 
০ 5০81 ত্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন--বাধ্য হয়েছেন বলতে--“ 
(06 150165691505610109 086 আশ 17852 107£06661 10615156 502061)0 
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17. 00 90110”--এবং 00060 16191556100500105 216 8150 00৬০1:601 
61617061815 11) 0102 19:2521)6 01:90283 0 00 91116” | দেখা যাচ্ছে. 
বিশ্বৃত রপ-কল্পনা কোন- একভাবে আমাদের আত্মার মধ্যে অবস্থান করে 
এবং এই সব অতীত ও বিস্থত বূপ-প্রত্যয়গুলি বর্তমান মানসিক ক্রিয়াতেও 
বেশ প্রভাব বিস্তার করে থাকে । মোট কথা, ক্রোচেও অচেতন ক্রিয়ার প্রভাব 
থেকে তার “ইন্ট,ইশান'কে মুক্ত করতে পারেননি এবং পারেননি বলেই স্পট 
ব্যাপারকে সম্পূর্ণ সংজ্ঞান মনের ইচ্ছাঁধীন প্রমাণ করতেও পারেননি । 
রবীন্দ্রনাথের ধারণ। কি, তা আগেই, তার কবিত। থেবে' ছুই একট 1 অংশ উদ্ধৃত 
করে দেখানো হয়েছে-_-কবির মধ্যে আর-এক কবি আছেন তিনিই আসলে 
ন্রষ্টী, আগের কবি ভ্রষ্টামাত্র-_-যেন ভিতরকার কবির কর্ম-দখ|। 

এই প্রসঙ্গের উপসংহারে কয়েকটি বিষয়ের ওপর সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করতে চাই। প্রথম বিষয় এই যে--কাব্যের মধ্যে আমর1 ছুটে! জাতি 
কল্পনা করতে পারি--সাবজেকটিভ এবং অবজেকটিভ। সাবজেকার্টিভের-_ 
এক মেরুতে আছে--আত্মগত ভাবোশ্ছাস বা গীতি-কাব্য (“একটুখানির 
মধ্যে একটিযাত্র ভাবের বিকাশ” রবীন্দ্রনাথ ), অন্য মেতে আছে-_- 
মনন-প্রধান “দীপ্তিকাব্য” (স্থধীর দাশগ্রপ্ধ )। অন্তদিকে অবজেকটিভের এক 
মেরুতে মাছে গাথাকাব্য এবং অন্ত মেরুতে আছে মহাকাব্য, নাটক, উপন্যাস 
প্রভৃতি কাহিনী-মূলক কাব্য । 

গীতি-কবিতার উচ্ছ্বাসে স্থরের তথ! আবেগের প্রবাহই প্রধান এবং 
যেখানে যত আবেগ উচ্ছাসিত সেখানে তত ভাব-ব্হিবিলতা--তত যেন 
£2021:010109.001 ট5501006+--অহং”-এব ভাবতন্ময়তা ৷ এক মেরু" থেকে 
সৃষ্টি যত অন্ত মেরুর দ্রিকে অগ্রসর হয় তত তার মধ্যে আবেগের এজাতীয় 
উচ্ছ্বাস হাস পেতে থাকে । বল। যায়_-আবেগোচ্ছাস যেন পরিকল্পিত 
রূপকল্পনার খাতে প্রবাহিত হওয়ার ফলে, গীতি-কবিতার উদ্দমত1 হারাইয়া 
ফেলে। ভাবের সহিত ভাবন। মিশে অনুভবের সঙ্গে উপলব্ধির সংমিশ্রণে, ভাব 
ও ভাবনার এক গঙ্গা-যমুনা সঙ্গম ঘটে । এক মেরুতে "অহ আবেগাচ্ছন্ন বা 
আবেগ-চালিত, অন্ত মেরুতে “অহ্‌ং* ভাব ও ভাবনার উপাদানকে (আবেগ- 
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কল্পনা-ভাবনাকে ) নিজের বশে রেখে, আপন কর্তৃত্বে নূতন নৃতন '“জীবন-বৃভত' 
তৈরী করে চলে। এই মেরুতেও তন্ময়ীভাব ন1 আসে এমন নয়, কারণ চরিত্র 
হৃষ্টিতে তন্সয়ীভবন যোগ্যতা অবশ্তই চাই । 

দ্বিতীয় বিষয় এই --আসংজ্ঞান মন যেমন সংজ্জানকে আচ্ছন্ন করে নিজের 
কাজ করিয়ে নিতে পারে, তেমনি সংজ্ঞান মনও অসংজ্ঞানকে প্রয়োজনমত 
ব্যবহার করতে পারে। একক্ষেত্রে অহং আবেগের শভ্রোতে গা ভাসিয়ে 
চলে অন্তক্ষেত্রে অহং ইচ্ছামত আবেগের শ্োতকে কাজে লাগাতে পারে-_ 
খ্বীষ্টফার কডওয়েলেত্র ভাষায় বলা যাক-_01:55650  £56117£' 
স্ষ্টি করতে পারে । £20013 15 7286 ০ 00 1320০৬০1: 6 
01606 017 62211089 2101715 111565 118061060 €0 ৫01300107) ভা? 
7190 ০ 00121 21506 আহ ০000 0005 5215, ভা) 006 ৪110 
9: :015০ ১2828010110) 120 ৮০ 52] 13 6102 09067 0216 
06 03 আঠা 00210621620 195 1211015 0:625৮--এই জাতীয় 
1760650. 66178” বা 60006109081]  450105080733899+_-অবোধপূর্বব 
কোন ব্যাপার নয়। 

সথষ্টি ব্যাপারের সবটুকুই যেমন সংজ্ঞান মনের অধীন নয়, তেমন সবটুকুই 
নিজ্ঞান ব্যাপারও নয় । এরিস্টটলের পরিভাষা গ্রষোগ করে বল যাক্‌-__ 
আষ্টি ব্যাপারে যেমন কোন কোন স্থলে 5005108 0£ 009,01255, বা আত্মহারা 
ভাববিভোরতা থাকে, আবার কোন-কোন স্থলে থাকে- কল্পনা-পরিকল্পন। 
এবং তনযয়ীভাব ছুটোই। শিল্পস্থষ্টি আসলে 83567681০০-1981০91১-ব্যাপার 
ভাব-ভাবনার অদ্ভুত সংঙ্গেষণ। এরিস্টটলের পোয়েটিকসে, হ্ষ্টি-ব্যাপার 
সম্বন্ধে পরোক্ষভাবে এই সিদ্ধান্তই কর] হয়েছে। সংজ্ঞান-আত্মসংজ্ঞান- 
নিজ্ঞণন মনের ক্রিয়া-প্রক্রিয়! নিয়ে, তথজনশীল কল্পন1 নিয়ে, পরবর্তীকালে যে 
সব তত্বদশা আলোচনা হয়েছে ত। অবশ্ত পোয়েটিক্স-গ্রন্থে নেই, কিন্তু এ 
ধারণা এরিস্টটলের মনে কাজ করেছে যে কাব্যশিল্প-স্থট্টি শুধু সংজ্ঞান 
ইচ্ছার দ্বার সাধিত হয় না, সৃষ্টি ব্যাপারে সংজ্ঞান ইচ্ছার অতিরিক্ত- একটা 
শর্তি-_অচেতন মনের ক্রিয়াও লক্গ্যিত হয়। তাই বলে কেউ যেন মনে না 

পোয়েটিক্স--"১৪ 
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করেন-_-এব্রিস্টটল চেতন-অবচেতন মনের ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার জটিল তত্ব 
সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন। এখানকার বক্তব্য শুধু এই যে সাহিত্য-শিল্-টি 
ব্যাপারটির সবটুকুই যে সংজ্ঞান এবং বিকল্পক ইচ্ছার অধীন নয়-_ 
নিবিকল্পক অনুভবের ক্রিয়াও সেখানে আছে--এ কথাটা এরিস্টটল উপলব্ধি 
করেছিলেন। 


স্ন্টিল পরেন 


ত্জন-ব্যাপার সম্বন্ধে ষে সব প্রিজ্ঞাসা আমাদের মনে জাগে তাদের 
সম্পর্কে এরিস্টটল কি বলতে চেয়েছেন এবং পরবর্তা সমালোচকরাই বা কি 
আলোচনা করেছেন, আগের পরিচ্ছেদে পর্যালোচিত হয়েছে। এই 
পরিচ্ছেদের বিশেষ উচ্গেশ্ট- _শিল্প-সাহিত্য-স্থষ্টির প্রেরণা সম্বন্ধে আলোচন। 
করা । উদ্দেশ্ত ও প্রেরণার মধ্যে তেমন কোন সুস্পষ্ট ভেদবেখা টানা সম্ভব 
না হলেও, সাধারণ আলোচনায় এই ভেদ হ্বীকার হয় বলেই আমরা প্রেরণার 
আলোচনাকে ত্বতগ্র পরিচ্ছেদে স্থান দিচ্ছি এবং “প্রেরণা” শব্দটিকে ইংরেজী 
400790159” কথাটার প্রতিশব হিসাবে প্রয়োগ করছি । কী প্রেরণায় মানুষ 
শিল্প-সাহিত্য স্থষ্টি করে-+এই প্রশ্থই এখানে আলোচিত হচ্ছে । 

শিল্প অন্থকরণ “মাইমেসিস'_-এ ধারণা এরিস্টটলের আগেও গ্রীসে 
প্রচলিত ছিল, প্রেটোর রচনায়ও তার সাক্ষ্য পাওয়া যায়। কিন্ত শিল্প- 
সাহিত্যের উদ্ভব যে “অন্ককরণ-বৃত্তিং নামক একটা মানসিক বৃত্তি থেকে এ 
ধারণা স্প& করে প্রথম প্রকাশ পেয়েছে--পোয়েটিকূসে । প্লোটেো! শিল্পকে 
“অনুকরণ” বলেও শিল্পের প্রেরণ! খুঁজেছেন--দৈব ইচ্ছার বা কপার মধ্যে। 
চৌম্বক শক্তির দৃষ্টাত্ত দিয়ে প্লেটো! বলেছেন--চৌম্বক পাথর যেমন লোহার 
আংটিগুলিকে আকর্ষণ করে এবং তাদের মধ্যে একে জন্য আংটি আকর্ষণ করবার 
শক্তি সঞ্চার করে**১*ত, তেমনি--6136 70059. 50120700109:07056 000018 
00052 1১00 519০ 1083 5150 10501160) 00 211 01017615 58201 ০: 
51597119512. 0105 10901206010, 056 11301051002 ০0 01086 7196 210008- 
51990, ০05205 2, 013917; 2100 2 90002991013 3 01 0122 200301:5 ০0% 
65052 £:626 00921005 ড710101। ০ 20016) 00 1506 8০ 10০ 
2%০০1161005 (10:00£1) 02০ 10125 06 225 216 006 0065 
00661 0061 06806160] 20610901655 ০0 65196 11) 2৪ 50৪05 0: 
01591810010, 20 25 16 1215 09565580 ৮5 2. 501210 1000 61312 
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০.” প্রেটোর মতে কবির] কাব্য পচন! করেন-- & 80865 ০0 
01৬16 109219165”--দৈব উন্মাদনায়-_টৈব প্রেরণায় । মুখ কবিরাও যে 
স্ন্দর সুন্দর কাব্য স্যত্টি করেন, তার কারণ-_22ড 00 1206 ০0101036 
8৪,0001:01178 6০ 225 216 11018 615০5 1795০ 2০001020106 00100 00০ 
1701)02196 06 009 01৮1015 1051 010 3 মোট কথা প্রেটে। শিল্পকে 
“অন্থকরণ' বলে সত্যের তিন ধাপ দূরে সরিয়ে রাখতে চেষ্টা করেছেন বটে 
এবং যুক্তিহীন অন্ধ আবেগের ব্যাপার বলে-নৈতিক মর্যাদার দিক দিয়ে 
হীন প্রতিপন্ন করতে চেষ্টা করেছেন বটে, কিন্তু শিল্পকে দৈব প্রেরণার ফল 
বলে, বোধহয় অজ্ঞাতসারেই মর্ধাদা দিয়ে ফেলেছেন । /এ5০*-এর 
প্রেরণায় যা” সৃষ্ট হয় "২09০, অর্থাৎ দেবতা মিথ্য1 না হওয়! পর্বস্ত তা” মিথ্যা 
হবে কি করে? যাই হোক, প্রেরণার আলোচনায় প্লেটো অলৌকিক 
প্রেরণাকেই বড করে দেখিয়েছেন। প্রেটোকে এই জিসাবে প্রথম “দৈব 
প্রেরপাবাদী+* বল যেতে পাব্রে। 


এরিস্টটলই প্রথম, প্রেরণার আলোচনায়, অলৌকিকের বদলে লৌকিক 
কারণকে বড স্থান দিয়েছেন এবং প্রেরণা সম্পর্কে উল্লেখযোগ্য আলোচনার 
অবতারণা করেছেন। এরিস্টটলের মতে কাব্যের উৎপত্তির মূলে সাধারণত 
দু'টো বুত্তি আছে এবং ছু'টোর প্রত্যেকটাই মানুষের স্বভাবের মধ্যে 
নিহিত। প্রথম বৃত্তিটি-_“113501500 0£ 11516961017” ঘ্িতীয়টি-_-:1050006 
01108100000 2150. 1750717%। এবিস্টটলের মতে- মাছ “2005 
17715906 0£ 11%17)6 0580155” এবং তার শৈশব শিক্ষার মূলেও আছে 
এই অন্করণবৃত্তি। প্রথমেই 412507506০৫ 200169000,-এর তাৎপর্য একটু 
ভালভাবে বুঝতে হবে। তাৎপর্য এই যে, যাহুষ যা! উপলব্ধি করে তাকেই 
সে পুনর্বার হুষ্টি করতে চায় অর্থাৎ-জগতের এবং জীবনের রূপ ও রসকে 
মানুষ তার “822০191 2১6160০*ন্ঘার1 প্রকাশ করতে চায়। %10099% 
1010905 বলেই অর্থাৎ রূপ-রসের সংস্কারকে নিজের মধ্যে (ন্নায়ুচক্রের 
মধ্যে ) ধারণ করবার শক্তি এবং তাকে প্রকাশ করবার শক্তি মানের বেশ; 
বলেই, মানুষ অঙুকরণ-প্রবণ তথা প্রকাশ ব্যাকুল। কাব্য হৃষ্টির মৃস্পে 
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'আছে-মান্ষের “প্রকাশ প্রবণতা” । এই কথাটা! গোড়াতেই পরিষফ্ার করে 
নিতে হবে *-4100168000+-এর প্রাথমিক প্রকাশ যথাযথ 'প্রতিরূপ” কল্পনায় 
বটে, কিন্ত ব্যাপক বা! বিশেষ অর্থে 70155001% প্রকাশের বা উপস্থাপনারই 
নামান্তর । অন্গকরণবুতি যখন বিশেষভাবে বিকশিত হয়--992018! 
৪900805-এর পর্যায়ে উন্নীত হয়, তখন তার সঙ্গে প্রকাশ-বৃত্তির সঙ্গে বিশেষ 
কোন পার্থক্য থাকে না। মনে হয় এই অর্থের দিকে লক্ষ্য রেখেই 
এরিস্টটল-_-অনুকরণ-বৃত্তিকে শিল্পন্থগ্টির প্রথম এবং প্রধান ৬প্ররণা বলে ঘোষণা 
করেছেন। 

দ্বিতীয়তঃ-_রূপ-স্যট্টির সঙ্গেই ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে আছে-_৪.- 
1001)5 8130 1175 007+-এর বাসন1।--অর্থাৎ রূপ হলেই চলবে না, রূপকে 
ছন্দোলয়ে, সামপ্রন্ে সুন্দর হয়ে উঠতে হবে । যেখানেই 4০:09, সেখানেই 
1)8110015 820 0155 0510-এর প্রশ্ন আছে । আমাদের মনের স্বভাব এই 
যে ভাবাবেগকে সে ছন্দোলয়ে প্রকাশ করতে চায়, রূপের মধ্যে সে চায় 
এক্যের ব! সঙ্গতির স্থ্যমা । লক্ষ্য করিবার বিষয় এখানে এই যে, এবিস্টটল 
শিল্প-সষ্টির প্রেরণ! হিসাবে উল্লিখিত যে বৃত্তি দু'টি কল্পনা করেছেন, তাদের 
একটিকে ছেড়ে অন্যটি রাখলে, শিল্প-প্রেরণার ব্যাখ্য। সম্পূর্ণ হয় না। 

শিল্পকে শুধু অন্থকরণ-বৃত্তির কাজ হিসাবে দেখ! চলে না এই কারণে যে 
অন্ুকৃত অর্থাৎ প্রকাশিত বস্তমাত্রই শিল্প নয়। শিল্প হুন্দরবূপে অনুকৃত বস্ত-_ 
অনুরুত বস্তই শিল্পলিত বস্ত। এই অন্থুকরণ-__চারু রূপ-কল্পনাসাপেক্ষ, আর 
€1)810)015 2120 10500ই রূপের সম্পাদন করে। আসল কথা--- 
স্থষ্টির প্রেরণায়, উপলব্ধ জগতের এবং জীবনের রূপকে প্রকাশ করবার 
বাসনাটি যেমন থাকে, তেমনি থাকে গ্রকাশকে ছুচারু করে তোলবার 
বাসনা । এই ছুই বাসন এক হলেই প্রকাশের প্রেরণাকে শোল্লিক প্রেরণা 
বলা যেতে পারে। এইভাবে লেখা যেতে পারে-_- 

- শিল্পৃষ্টির প্রেরণ! 


'শৈল্সিক প্রেরণ। »* রচন। বা প্রকাশকে সুন্দর করবার প্রেরণা 
রর »ক্ন্দর রূপ কল্পনার প্রেরণা 
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এখানেই পাওয়া যাচ্ছে__পরবর্তীকালের বহু-বিসংবা্দত প্রশ্নকে-_ 
টশৈল্লিক দৃষ্টিভঙ্গী (2০80১56০ ৪65080০) বাস্তব প্রয়োজন-নিরপেক্ষ সৌন্দর্য- 
দিদৃক্ষা কি না সেই প্রশ্নটির বীজকে | নিঃসন্দেহে এ কথা! বল! যায়--এখানে 
এরিস্টটল শিল্পীর মুখ্য উদ্দেশ্টির দিকে আমাদের দৃষ্টিকে আকর্ষণ করেছেন ।' 
রচনাকে শিল্পের মধাদায় প্রতিষ্ঠিত হতে হলে স্ুরূপ হতে হবে--এ কথা 
বলতে চেয়ে এরিস্টটল একদিকে প্রভাবিত করেছেন-_শিল্পের উদ্দেশ্তা- 
বিচারকে, অন্যদিকে প্রভাবিত করেছেন তাদের ধার] ঝলতে চান- শিল্পে 
সাহিত্যে একমাত্র সত্য “£01:00৮--অর্থাৎ “5$91:698102. বলতে চান-- 
'প্রকাশই কবিত্ব' । শৈল্পিক দৃষ্টিভঙ্গি যে মূলতঃ বিষয়কে স্বন্দররূপে প্রকাশ 
করার গ্রধত্ু, এ চিস্তা প্রথম ধর! পডেছে-_এরিস্টটলের মস্তিফে। এই চিস্তাই 
পরে প্রয়োজন নিরপেক্ষ সৌন্দর্য সম্ভোগ? প্রভৃতি মতবাদে বিকশিত হয়েছে। 
(“সাহিত্যের উদ্দেশ্ঠ,_-পরিচ্ছেদে বিশেষ আলোচন। দ্রষ্টব্য )। এরিস্টটলের' 
অভিমতকে সিদ্ধাস্তের আকারে দা করাতে গেলে বলতে হবে-__এরিস্টটলের 
মতে শিল্পের প্রেরণা-_€কে) অন্ুকরণের অর্থাৎ প্রকাশের তাগিদ। |খ) স্বন্নর 
বা হুযযাময় রূপ সৃষ্টির ইচ্ছা । এই ছু'য়ের কোন একটার ওপর ঝৌক দিয়ে 
পরবর্তীকালে নানারকম মন্তব্য করা হয়েছে_-কেউ প্রকাশের তাগিদকেই 
করেছেন আসল প্রেরণা, কেউ সৌন্দর্য হৃষ্টির ইচ্ছাকে করেছেন আসল 
প্রেরণা । অবশ্ঠ “প্রেরণার আলোচনা শুধু এ ছুটে! ইচ্ছ।র মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকেনি । নানা মুনি নান! মত নিয়ে এই আলোচনার ক্ষেত্রে প্রবেশ 
করেছেন এবং ক্ষেত্রটিকে কুক্ক্ষেত্রেই পরিণত করেছেন। ষথাস্থলে মতগুলে! 
আমর! সাজিয়ে রাখতে চেষ্টা করব । আপাততঃ প্রকাশ-বাদ সম্বন্ধে ছু'একট। 
কথা বলে নেওয়! যাক। স্ষ্টি যে শ্রষ্টার আত্মপ্রকাশ--এ অতি সাধারণ 
সত্য এবং সৃষ্টি ব্যাপারটি ষে প্রধানতঃ প্রকাশের ব্যাপার, সে কথাটাও বলা 
চলে, সর্ববাদিসম্মত। যার] বলবেন--এহ বাহা আগে কহ আর প্রকাশের 
তাগিদের মূলেও অন্য তাগিদ আছে, তাদের কথা আপাততঃ স্থগিত রেখে 
প্রকাশবাদের পক্ষ সমর্থনের জন্য আমরা কাণ্ট হেগেল ক্রোচে রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতির মতে] মনীষীদের দা করিয়ে দিতে পারি। পুধেই আলোচন? কর? 
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হয়েছে--8:5 1689012% এবং ৮9285010981] 159901১--থেকেো? শিল্পের 
ক্ষেত্রকে কীণ্ট পৃথক করেছেন তথা শিল্পকে অপ্রয়োজনের হ্ঠটি_-বস্তকে 
পরা-রূপ দেওয়ার প্রয়োজন--বূপে দেখতে চেয়েছেন। হেগেল বলেছেন 
শিল্পের উৎপত্তির মূলে আছে-_£:66 28100081105” 1 তা” আছে বলেই-_ 
মানুষ 4:০৫001168665 1)170561 | তার সিদ্ধান্ত--7106 0101 0152] 210 
210501016 10 1010) 11101) 21৮ 019 105 910০ ০06 9921009]1 0100 
81929 01151081095 17) 0106 1906 01020100918 19 2. (01121511076 00:8501009- 
16555 11) ০001161: 005 11226 132 16180215 2011016 60 131109516 2120 
00100 1715 ০0 9009021502 186 102 15 200. 8]] 1) 1806 0086 
63155.৮---(41) 

ক্রোচে এ সম্বন্ধে খুব স্থম্পষ্টভাবে কিছু না বল্পেও, স্ষ্টি যে আত্মিক 
ভ্রিয়]-_5011699] 2০৮৮1৮--আত্মার জ্ঞান-ক্রিয়া বিশেষ (10001086 
61010903819 110881132001) ) এবং প্রকাশ ক্রিয়া (55015551017 8০ €3061029- 
1/5810)--আর সেই প্রকাশেই আত্মার আনন্দ--আত্মার মুক্তি, এ সব 
কথা বলেছেন অর্থাৎ এই কথাই বলেছেন যে প্রকাশের আবেগেই 
স্থষ্টি হুয়ে থাকে। 

রবীন্দ্রনাথ এ সম্পর্কে খুব স্পষ্ট ভাষায় নিজের মত ব্যক্ত করেছেন-_ 
*প্রকাশের যে একটা আবেগ আমরা বাহিরের জগতে সমস্ত অণুপরমাণুর 
ভিতরেই দেখিতেছি, সেই একই আবেগ আমাদের মনোবৃভির মধ্যে 
প্রবল বেগে কাজ করিতেছে” (সাহিত্যন্যগ্টি) ; “হাদয়ের জগৎ আপনাকে ব্যক্ত 
করিবার জন্য ব্যাকুল। তাই চিরকালই মানুষের মধ্যে সাহিত্যের আবেগ” 
(সাহিত্যের তাৎপর্য)।_ আধ্যাত্মিক পটভূমিতে রেখে প্রকাশতত্বকে 
ব্যাখ্যা করতে কো।লরিজ যেমন বলেছিলেন-_-৪ 16060101010 10 016 00166 
10100 0£ 096 609100812০6 06 21:99001 12 0110 17952105111 
তেমনি রবীন্দ্রনাথ বলেছেন--”ভগবানের আনন্দ সৃষ্টি আপনার মধ্য হইতে 
আপনি উৎসান্বিত; মানব হৃদয়ে আনন্দস্থট্টি তাহারই প্রতিধ্বনি । এই জগৎ 
স্ষ্টির আনন্দ-গীতের ঝঙ্কার আমাদের হাদয়বীণাতন্ত্রীকে অহ্রহ স্পন্দিত 
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করিতেছে । সেই যে মানস-সংগীত, ভগবানের স্যষ্টির প্রতিঘাতে আমাদের 
অস্তরের মধ্যে লেই যে স্থির আবেগ, সাহিত্য তাহাদ্সই বিকাশ” (সাহিত্যের 
তাৎপর্ধ)। এখানে প্রকাশের আবেগের উৎস সন্ধানের চেষ্টা রয়েছে এবং 
উৎস নির্দেশ করা হয়েছে--“ভগবানের স্য্টির প্রতিঘাতে'''অস্তরের মধ্যে-"* 
স্্টির আবেগ”। এই কথাটাকেই আর একভাবে ঘুরিয়ে বলতে গিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_-“উপনিষৎ ব্রহ্মম্বরূপেত্র তিনটি ভাগ করেছেন--স্ত্যম্‌, 
জ্ঞানম্‌ এবং অনস্তম্। চিরস্তনের এই তিনটি শ্বরূপকে আশ্রয় করে মানব- 
আত্মারও নিশ্চয় তিনটি রূপ আছে।'-**-*ত, “আমি আহি” এইটি হচ্ছে ব্রন্দের 
সত্যস্বর্ূপের অন্তর্গত, আমি জানি? এটি ব্রদ্ষের জ্ঞান-ম্বক্ূপের অন্তর্গত, “আমি 
প্রকাশ করি” এটি বর্ষের অনস্ত স্বরূপের অন্তর্গত” । 

হেগেল প্রমুখ অধ্যাত্মবাদী শিল্পদার্শনিকদের মতে! রবীন্দ্রনাথ বলতে 
চান--প্রকাশের প্রেরণা থেকেই স্ষ্টি এবং প্রকাশের প্রেরণা আসছে 
ব্রন্মের “অনস্ত' স্বভাব থেকে ।- প্রকাশের প্রবণতা যান্গযের অন্যতম নিত্য 
স্বভাব। প্রকাশ উপলক্ষ্য নয়-_লম্দয । তবে এখানেই স্পষ্টভাষায় বলে 
রাখতে চাই যে রবীন্দ্রনাথ শুধু প্রকাশতত্বেই থেমে থাকেননি ; আরো 
আগে এগিয়ে প্রকাশের “কেন” পর্বস্ত পৌছতে চেষ্টা করেছেন। 
কিছু পরিচয় তার একট্ট আগেই পাওয়া গেছে, এগিয়ে গিয়ে আরো! 
পাওয়া যাবে । 

এবার “প্রেরণা” সম্পফিত মতবাদগুলো সাজিয়ে গুছিয়ে একত্র কতা 
যাক :-- 

(ক) দৈব-প্রেরণাবাধ-_(77:9015 ০: 01109 13591:26012 ) 

এই মতবাদ অনুসারে ঠদব-প্রেরিত হয়েই শিল্পীর! সষটি করে থাকেন । 
দৈব-কুপা ধার ওপর যত বেশী তিনি তত বড় শিল্পী। এই মতবাদটি 
খুবই প্রাচীন। প্রেটোর 41206 10990105--থেকে আরম্ভ করে 
রবীন্দ্রনাথের “দববাণী পর্যস্ত, এই সংস্কারের ধারা নানারপে নেমে 
এসেছে । কবি-মানস ও কবি-প্রতিভাকে *বিধিষত* বলার মধ্যেও এই 
সংস্কারই সক্রিয় । 
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(২) অন্ুুকরণবাদ - প্রকাশবাদ (€ 11015600 » 0555100 ) 

“অন্গকরণ শব্টির তাৎপর্য নিয়ে অনেক আলোচনা করা হয়েছে এবং 
দেখানো হয়েছে যে “অনুকরণ” ও “প্রকাশ” শবে পৃথক হ'লেও তাৎপর্যে 
এক। শুনলে মনে হয়, অন্নকরণ কথাটার ভার-কেন্দ্র ষেন বিষয়ী ও বিষয় 
দু'দিকেই ভর করে আছে, আর “প্রকাশ” কথাটার ভান্কেন্দ্র যেন আছে-_ 
“বিষয়ীতে (581০0) | অনুকরণ যেন বেশী পরিমাণে বিষয়জড়িতঃ প্রকাশ 
যেন একটু কম বিষয়নির্ভর--বেশী আত্মকেন্দ্রিক, কিন্তু অনুকরণ যেমন 
উপলব্ধির প্রকাশ, প্রকাশ তেমনি “উপলব্ধির প্রকাশ? ( 6%016551010 06 
277001:65510009) | স্থৃতরাং দ্ব”য়েরই উদ্দেশ্ত এক এবং স্বরূপতঃ ছু'টিই এক 
ব্যাপার । তবে “অনুকরণ” শবটার সঙ্গে এমন একটা ভাবানুসঙ্গ জড়িয়ে 
গেছে যে শব্ট। কানে এলেই মনে হয়- বাইরের কোন বিষয়ের যথাযথ 
গ্রতিরপ রচনার কথা বলা হচ্ছে। এই মতবাদের বক্তব্য আগেই বলা 
হয়েছে । এখানে এইটুকু বল্পেই যথেষ্ট হবে যে অন্করণবাদ ব1 প্রকাশবাদ, 
মান্তযের-স্তরে-উন্নীত জীবের ইন্দ্রিক্-সামর্থ্যের তথা অধিকতর প্রকাশ- 
সামর্থ্যের ধৈশিষ্ট্যকে_ ভিত্তি করেছে এবং দেখাতে চেয়েছে--নবলক্ক 
প্রকাশ শক্তিকেই মানুষ নানারূপ প্রকাশের মাঝ দিয়ে পরীক্ষা করতে 
--উপলব্ধি করতে চায়। এঁ প্রকাশের শক্তিই প্রকাশের আবেগরূপে প্রকাশ 
পেয়ে থাকে । আসল শেল্লিক ব্যাপার-_স্থব্ূপে গ্রকাশ এবং বিশুদ্ধ 'শল্পিক 
প্রেরণা তাই স্থন্দররূপে প্রকাশের প্ররণা। শিল্পীর আসল দায়িত্ব. 
স্থপ্রকাশের দায়িত্ব। শৈল্পিক দৃষ্টি--বিষয়কে অন্ত স্বার্থ (":365129৮-কান্ট ) 
থেকে পৃথক করে কেবলমাত্র প্রকাশের স্বার্থের কেন্দ্রে স্থাপনা করা এবং 
তাকে যথাসাধ্য রূপে-রসে সুন্দর করবার জন্য একান্তভাবে মনকে নিষুক্ত করা। 
প্রকাশ সুন্দর হয়ে উঠলেই সঙ্গে সঙ্গে ফুটবে “সৌন্দ্য”_ সঙ্গে সঙ্গে জাগবে 
“আনন্দ” | ( উদ্দেশ্য” আলোচন। দ্রব্য) 

(৩) খেলাবাপ ব! লীলাবাদ (715 217501:5 0£ 26) 

খেলাবাদকে প্রকাশবাদের একটা বিশেষ রূপ বলা যেতে পারে। 
অষ্টাদশ শতাবীর গোড়া থেকেই কল্পনা-ক্রিয়া (17098179000, ) স্বতন্ত্র 


২১৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতব 


বৃত্তির মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত হতে আরম্ভ করে, একথা আগেই উল্লেখ করা 
হয়েছে। কল্পনা ব্যাপারের প্রকৃতি বিশেষণ করতে গিয়ে দেখা গিয়েছে 
যে কল্পনা আত্মিক ক্রিপনা, বপ-কল্পনার ব্যাপার এবং সেই ব্যাপারটিকে__ আসলে 
এঁঞ্জিয় উপলব্ধির সংযোগে নান! রূপাদর্শ (0:20 ) স্থটি কর1। এই “রূপাদর্শ” 
হষ্টির মূলে, হুন্দর সুন্দর রূপ সৃষ্টির উদ্দস্তে ছাড়া অন্ত কোন উদ্দেস্ট__বাসুব- 
প্রয়োজন সিদ্ধ করার উদ্দেশ্ট-_ন1 থাকায়, হৃষ্টি-ব্যাপারটি প্রকাশ বৃত্তির 
নিরপেক্ষ অনুশীলন অর্থাৎ প্রকাশ-শক্তিকে নানারপে খেলানো- হয়ে দীড়ায়। 
কাণ্টের নিম্নলিখিত উক্তি লক্ষণীয় £_-0০£716৮০2 0০510165 10:00012 
1000 0185 10 016 160০০656 00021202126) 2130. 50 ৫8 83 00৫5 
৪1:21) 0129১ 220. 1101306 1061:619 2, 30191600565. £011391 15811 
০6 056 01০০1-106090000010--0010006 ০৫ 15080706100 10206, 
কাটের পরে কবি শিলার (90111191: 1159-1805 ) খেলাবাদকে তত্বের 
আকারে দাড় করাতে চেষ্টা করেন । তার বক্তব্য £--মানষের আত্মার মধ্য 
দু'টো বৃত্তি কাজ করছে £ _একটা1 বিষয়ের অভিমুখী (90০00122 )-- 
বন্তধারণার; অপরাট ভাবের বা রূপের অভিমুখী (80:70010)-- 
ঘভাব্ধারণার । এই দুইয়ের মধ্যে-_ীক্যস্থাপনায় স্থষ্টি, এবং এ 
এঁক্যবিধাক়িনী শক্তির নাম-_-“খেলাবৃত্তি, (01951000015 )। শিলারের 
পরে খেলাবাদের প্রবল সমর্থক হুন-_হার্বাট স্পেন্সার । তাঁর মতে-_খেল। 
যেষন শরীরের বাড়তি শক্তির (5400189 86185) প্রকাশ, তেমনি মানসিক 
শক্তির উদবুত্ত অংশ থেকে শিল্পের জন্ম। উদবৃত্ত মানসিক শক্তিকে শিল্পী 
নানারপের-_কল্পনা-ভাবনার অ।কারে ব্যক্ত করতে বা খেলাতে চেষ্টা করেন । 
আমাদের রবীন্দ্রনাথ, খেলা” কথাটার মধ্যে গ্রয়োজন-সাধনের গন্ধা আছে 
বলে, কথাটাকে বর্জন করে “লীল1”---*“অহ্তুক লীলা” ব্যবহার করেছেন-__- 
এই যা" পার্থক্য । “বীরবল'ও ( গ্রথম চৌধুরী মহাশয় ) খেলাবাদের অন্যতম 
পৃষ্ঠপোষক । এই মতবাদকে রবীন্দ্রনাথ যেভাবে গ্রহণ করেছিলেন তার 
প্রমাণ রয়েছে-_নিয়লিখিত উদ্ধৃতির মধ্যে "অন্তরের অহেতুক আনন্দকে 
বাহিরে প্রত্যক্ষগোচর করার দ্বার তাকে পর্যাপ্তি দান করার যে চেষ্ট' তাকে 
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খেলা না! বলে লীলা বলা যেতে পারে । সে হচ্ছে আমাদের রূপ-স্থট্টি করবার 
বৃত্তি, প্রয়োজন সাগনের বৃত্তি নয় ।” 

(8) আত্প্রদর্শন-বাদ (155০1:5 0£ 561£-150195--%. ]. 89101 
-7500181 20 5:0151091 [1506101608010189 11 00017621106 21010109212 
--1897 ) জীব বিজ্ঞান ও মনোবিজ্ঞানের অগ্রগতির ফলে-_-উনবিংশ 
শতাবীর শেষ পর্ব থেকে নতুন নতুন মতবাদ দেখা দিতে থাকে। 
এই সব মতবাদের ঠবশিষ্ট্য এই যে এদের কাছে 'প্রকাশ' উপায় বিশেষ; 
কারণ মৌলিক -কামনা-বাসনার উৎস থেকেই সৃষ্টির প্রেরণা জেগে 
থাকে এবং “প্রকাশ এরকম কোন মৌলিক প্রবৃত্তিরই অর্থাৎ জৈবিক 
প্রবৃত্তিরই আত্মপ্রকাশের উপায় । আত্মপ্রদর্শনবাদের বক্তব্য এই যে-_. 
জীবের অন্যতম “মীলিক বাসন।-_-আত্মপ্রদর্শনের ব প্রতিষ্ঠা লাভের চেষ্টা, 
শাদা বাংলা কথায়__-সমাজের মধ্যে দশের একজন হয়ে দশের দৃষ্টিতে 
ভেসে থাকা । শিল্পরচনার সাহায্যে শিল্পীরা আত্মগ্রদর্শন করে থাকেন। 
স্থতরাং শিল্প-ন্য্টি জৈবিক বাসনা কামনার স্ঙেই যুক্ত। শিল্পরচন! ব্যক্তির 
আত্মপ্রদর্শনেরই উপায় বিশেষ । লক্ষ্য করবার বিষয় এখানে এই যে মানুষ, 
প্রকাশ করে প্রকাশের আবেগেই-_এ সিদ্ধান্ত এর। মানেন না। এর! 
বঙ্গতে চান__-আচরণ__সে শারীরিক, মানসিক আধ্যাত্মিক যে রকমই 
হোক না কেন, মৌলিক বাসনা-কামনারই অভিব্যক্তির নান] উপায়। 

(৫) এই জাতীয় জৈবিকবাসন1-ধেষা আর একটি মতবাদ-_আকর্ষণ- 
বাদ (০60:৪০0০2 009091:5 )1। এর বক্তব্য £--মানুষ মাহছধকে আকর্ষণ 
করতে চায়। অপরকে আনন্দ দিয়ে, তার মনোষোগ আকর্ষণ করার 
আকাঙ্ষা থেকেই সাহিত্য-শিল্পের জন্ম । বলা বাহুল্য-_এই মতবাদটি 
সহজেই “এহ বাহ" ব'লে মনে হয়। “কেন আকর্ষণ করতে চায়--সই 
“কেন” টুকুর আকাজ্ষ। এখানে থেকে যাচ্ছে; কারণ আকর্ষণ তো অন্য 
যৌলিক বাসনারই উপায় বিশেষ। এই মতবাদটির প্রবর্তক এইচ. আর. 
মার্শাল [নে ২. 1021512211- কত 10212) 01625015 8170 2950120০ 1894, 
, 78639075106 01801151695. দ্রষ্টব্য ) 


২২৭ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিতাতত্ 


(৬) "কামের রূপক প্রকাশ-বাদ (৪ 98051117960 0866 0৫6 2050059- 
6৭. 52:081105) | এই 'মতবাদটির প্রচারক বিখ্যাতনাম! মনঃসমীক্ষক ফ্রয়েড। 
এই মতবাদের আসল কথা এই যে__অবদমিত বাসনারাই কল্পমুত্তি পরিগ্রহ 
করে আত্মপ্রকাশের চে করে । আমাদের কল্পনা-পরিকল্পনার মাঝে শেষ 
পর্যন্ত অবদ্দযিত বাপনা-কামনাগুলিই প্রকাশ পেয়ে থাকে । এই দিক দিয়ে 
শিল্পের সঙ্গে স্বপ্নের সাদৃশ্ত আছে। শিল্পকে বলা যেতে পারে “জাগ্রত-সবপ্র” | 
স্বপ্ন যেমন পরোক্ষ বাসনা-পরিপূরণ, শিল্পও তেমনি পরোক্ষ বাসনাপুরণ । 
ফ্রয়েডকে কাম-টৈবল্যবাদী বলে অনেকেই নিন্দ1 করেছেন এবং এখনও 
করেন। তবে নিন্দাই কর! হোক আর যাই করা হোক, 'কাম”? কথাটি যেরকম 
ব্যাপক অর্থে ফ্রয়েড প্রয়োগ করেছেন সেইরূপ অর্থে ব্যবহার করলে দেখা 
যাবে ফ্রয়েড সত্য থেকে খুব দূরে সরে যাননি । ফ্রয়েডের মত যাই 
হো'ক, _ফয়েডও শিল্পরচনাকে জেবিক কামনারই বিশেষরীতিক প্রকাশ 
বলেছেন। 

৫) সঞ্চারবাপ (090:5 0£ 0010000010961018 ) 

মতবাদটি এক হিলাবে খুবই পুরান, কারণ শিল্পীর শিল্পন্থঠির মূলে যে 
সব প্রেরণা কাজ করে তাদের মধ্যে সামাজিবদের পরিতোষ বিধান 
করার ইচ্ছা বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে। শিল্পী নিজেযষেরপও 
ভাব উপলব্ধি করেন তা” আর দশজনের কাছে ব্যক্ত করতে চান-_ 
প্রকাশবাদের মূল কথাই এই | সঞ্চারবাদ শুধু ব্যক্ত করার কথ। বলেই সন্ত 
নয়, সামাজিকদের মধ্যে অন্থুরূপ ভাব সঞ্চার করাই শিল্পীর কাজ এবং সেই 
প্রেরণা থেকেই শিল্পী শিল্প রচনা করতে যান-_-এই পর্যস্ত বলে তবে সন্ধষ্ট। 
উনবিংশ শতাব্দীতে ওয়ার্ডসওয়ার্থ, কোল্রিজ, শেলী, প্রভৃতি-__ঙাদের 
আলোচনায় 40029100171020ে,-এর প্রসঙ্গ উত্থাপন করেছেন! কবিষে 
সামজিক জীব, সমাজের আর দশজনের সঙ্গে মিলে মিশেই যে তার 
জীবনের সার্থকতা এবং তার সমস্ত আচরণ ষে জীবন-যাপন চেষ্টারই বিশেষ 
বিশেষ বূপ--এ চেতনা ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের মধ্যে খুব ম্পষ্ট। করি কে?-- 
প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে তিনি বলেছেন 176 15 2. 2080. 5029151)6 0০ 


সাহিত্যতত্ ২২১ 


1001) .1 8. 1020 1 19 006) 2100০0. 100 0001:2 11615 52185119111, 
100:2 20053518500 280 12306101699 ড7190 1293 2. £:62.061 
108071908 06 100107217 1380016 2120 2, 10002. 6010091:61960515€ 
9001...” সঞ্চারবাদকে মোটামুটি সকলেই-_কেউ জ্ঞাতসারে, কেউ 
অজ্ঞাতসাঁরে- মেনে নিয়েছেন। মনীষী টলস্টয় এই মতবাদটিকে বিশেষ 
জোর দিয়ে প্রচার করেছেন বলে সঞ্চাববাদের প্রবক্ত। হিসাবে তাকে ধরা 
হয়। তার মতে-+$4১:6 25 000000131080079+- শিল্প সৃষ্টির মূলে আছে-_. 
সামাজিকদের মধ্যে উপলক্ধিকে সঞ্চার করার বাসনা “08৬ 108 10 165 
00310092 036 02750015510 00 06189159০01 006 171£950 2100 5 
6911759”,. তাঁর মতে”: 15 0082 0৫ 06 1098109 0£ 11766100090 
০০৬০০] 10218 2130 10217+, 

এই মতবাদে, স্যষ্টির «প্রেরণাকে সামাজিক-বৃত্তি (9০9০151 $5617,00) 
হিসাবে গণ) করা হয়েছে ।--মান্ছষ মানুষের মধ্যে নিজের ভাব সঞ্চার 
করতে চায়-_এই চাওয়া থেকেই শিল্পের জন্ম । রবীন্দ্রনাথেও এই ঘমতবাদটির 
সমর্থক মন্তব্য পাওয়া যায়--“আমাদের মনের ভাবের একট! স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তিই এই, যে নানা মনের মধ্যে নিজেকে অনুভূত করিতে চায়”****--*** 
"মনোভাবের চেষ্টা বহুকাল ধরিয়া! বহু মনকে আয়ত করা--.**** 
(সাহিত্যের সামগ্রী ) 

“হাদয়ের ভাব প্রকাশ করিবার জন্য মানুষ যে কত ব্যাকুল তাহী বলিয়া 
শেষ কর] যায় না। হৃদয়ের ধর্মই এই সে নিজের ভাবটিকে অন্তের ভাব 
করিয়া তুলিতে পারিলে তবে বাচিয়া যায়”__-( সৌন্দর্য ও সাহিত্য ) 

৮১ খেল! ও আত্মপ্রদর্শনবাদ (0195 6 521£ 0152195 ) 

| [,9086510--7106 4650১০6০ 4১6000০--1920 ] 
ল্যাউফেল্ড মহাশয়ের মতে খেলা! ও আত্মপ্রদর্শন দু'টো! বৃত্তির প্রেরণা 
থেকে সাহিত্য-শিল্পের উৎপত্তি। শিল্পী কল্পনা-শক্তির খেল! দেখিয়ে, 
আত্ম-প্রদর্শন করতে চান তথা সমাজিক ব্যক্তি হিসাবে জীবনের সার্থকতা 
প্রমাণ করতে চান। 


২২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


৫৯) বাস্তবপ্রয়োজন-বাদ 2 (771107-70215105 ০৫ 6 1900 ) 

এই মতে, আদিম শিল্প অলঙ্করণের ব৷ সৌন্দর্য স্থির উদ্দেশ্য হুষ্ট হয়নি, 
সৃষ্ট হয়েছে প্রয়োজনের তাগিদেই, যেমন--(ক) জৈবিক আকর্ষণ 
(খ) শ্রমের সামবারিক সংগঠন (গ) শক্রশাতন বা শাসন (ঘ) যাছু-সঞ্চার 
ইত্যার্দি। * তবে হার্ণ এ কথাও বলেছেন, উচ্চতর স্তরে কেবল আনন্দের 
বা সৌনর্ধষের জন্য শিল্প হতি না হতে পারে এমন নয়। 

(১০) নিঙ্ষিতিবা্দ (0070800০601 [12015 ) 1" 

এই মতের প্রবক্তা স্তামুয়েল আলেকজাগার [ 32৪06 ৪180. 00361: 
10295 0£ ৮9৪]106 (1933 )] আলেকজাগারের যতে-মহুষ্তেতর প্রাণীর 
মধ্যে বাসা বা আশ্রয় নির্মাণের যে প্রবৃত্তি রয়েছে, মানুষের পর্যায়ে সেই 
প্রবৃত্তিরই উন্নততর বিকাশ ঘটেছে-_-শিল্পকলা হ্ষ্টিতে। অভিযোজনের 
প্রয়োজন ছাড়াও অতিরিক্ত যা কিছু মাচ্ষ হ্ষ্টি করেত, এ নিমাণ- 
প্রবৃতিরই ক্রিয়]। নির্ধাণ-বৃত্তি পরিবধিত হয়েই কল্পনা-পরিকল্পনা শক্তিতে 
পরিণত হয়েছে । 

(১১) ফ্রয়েড যেমন কামের বিপরিণময়ন ব1 উধ্বণয়ন (531১110721002 ) 
প্রয়াসের মধ্যে শিল্পে “প্রেরণা” নির্দেশ করেছেন, তেমনি ম্যাক্ডুগাল্ড, 
লুগ্ডহোলম্‌ প্রভৃতি বলতে চেয়েছেন যে, ষে-কোন জৈবিক বাসনার (০1009 
11009196 ) তধ্বায়ন প্রচেষ্টা থেকে শিল্পের প্রেরণা জাগাতে পারে। 
[ 79100170100--11)6 4১250521000 99100002161 94] ] এ মতবাদটিকে 
এক কথায় আমরা “বাসনার উধ্বায়ন'-বাদ বলতে পারি। 

উল্লিখিত একাদশের লাইরে কোন মতবাদ সম্ভব নয় বা নেই উল্লিখিত 
তালিকা দেখে এ কথা যেন আমাদের মনে স্থান না পায়। আমাদের রবীন 
নাথের মধ্যে যেমন দেখা যায় প্রকাশবাদকে--লীলাবাদকে দৈবপ্রেরণ,- 
বাদকে, সঞ্চারবাদকে, তেমনি আবার পাওয়1 ধায় এমন একটি মতবাধকে যা 
জেবিক কামনাকেই প্রকাশ প্রেরণার উৎসস্থল বলে মনে করেছে। প্রকাশ 
ষে শুধু প্রকাশের প্রেরণারই ফল নয়, প্রকাশের পেছনে থাকে জীবের 
মৌলিক কামনারই কোন আবেগ--এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ একেবারে উদাসীন 


সাহিত্যতত্ব ২২৩ 


থাকতে পারেননি । বৈজ্ঞানিক রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য-স্ষ্টিকে খাপছাড়া ব্যাপার 
বলে মনে করতে পারেননি । জীবন-অভিব্যক্তির, জীবন যাপনের পরি- 
প্রেক্ষিতে তিনি শিল্পন্থষ্টির প্রেরণার উৎসকে সন্ধান করেছেন। আত্মপ্রতিষ্ঠার 
কামনাকে প্রেরণা হিসাবে কেউ কেউ গণ্য করেছেন-_আত্মপ্রদর্শনবাদের 
মধ্যে তার নিদর্শন পাওয়1 গেছে; কিন্তু আত্মরক্ষা (5216 [19921581290 ) 
ঈবৃত্ধিত্রে-সুল প্রেরণা হিসাবে গ্রহণ করেছেন খুব কম লোকই। রবীন্দ্রনাথ 
ছুই একস্থলে উন সব কথা বলেছেন যাতে তাকে আমরা এই মতবাদের 
পৃষ্ঠপোষক বলে মনে করতে পারি । 

“সাহিত্যের সামগ্রী*প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ, অনেকটা বেজ্ঞানিকের সংস্কার 
নিয়েই যেন, প্রেরণা স্ন্ধে আলোচনা করেছেন। তিনি লিখেছেন-_ 
“প্রকৃতিতে আমর] দেখি, ব্যাঞ্ধ হইবার জন্ত টিকিয়া থাকিবার জন্ত, প্রাণীদের 
মধ্যে সর্বদ1 একটা চেষ্টা চলিতেছে। যে জীব সস্ভানের দ্বারা আপনাকে 
যত বহুগুণিত করিয়া যত বেশি জায়গা! জুডিতে পারে, তাহার জীবনের 
অধিকার তত বাড়িয়া যায়, নিজের অস্তিত্কে সে যেন তত অধিক সত্য 
করিয়া তোলে । নাগ্ধষের মনোভাবের মধ্যেও সেই রকমের একটা 
চেষ্টা * আছে "মনোভাবের চেষ্টা বহুকাল ধরিয়া বহু মনকে 
আয়ত্ত করা । 

এই একাস্ত আকাজ্জায় কত প্রাচীনকাল ধরিয়া কত ইঙ্গিত, কত ভাষা, 
কত লিপি, কত পাথরে খোদাই, ধাতুতে ঢালাই, চামড়ায় বাধাই-..... 
কী? না আধি যাহা চিন্তা করিয়াছি, যাহ! অন্গভব করিয়াছি, তাহা 
মরিবে না তাহা মন হইতে মনে, কাল হইতে কালে চিন্তিত হইয়া, 
অনুভূত হইয়া প্রবাহিত ভুইয়া চলিবে ।******সমস্তই যাইবে; কেবল 
আমি যাহা ভাবিয়াছি যাহ! বোধ করিয়াছি, তাহা চিরদিন মানুষের ভাবনা, 
মানুষের নুদ্ধি আশ্রয় করিয়া সজীব সংসারের মাঝে বাচিয়। থাকিবে |৮-৮০ 
“আমরা যে মুর্তি গডিতেছি, ছবি আকিতেছি, কবিতা লিখিতেছি পাথরের 
মন্দির নির্নাণ করিতেছি । দেশে বিদেশে চিরকাল ধরিয়া অবিশ্রাম এই ষে 
একটা! চেষ্টা চলিতেছে ইহা আর কিছুই নয়, মানুষের হৃদয় মানুষের হাদয়ের 


২২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


মধ্যে অমরতা প্রার্থন। করিতেছে ।” এই উদ্ধৃতি সম্মুখে রাখলে এ কথা 
বলতেই হবে যে সাহিত্য-সৃষ্টির মূলে বাহত প্রকাশের প্রেরণা--ভাবসঞ্চারের 
প্রেন্রণা চোখে পড়ে বটে, কিন্তু অতি ভিতরে আছে “অহং”এর মুল কামনারই 
ক্রিয়া-আত্মরক্ষার কামনা । 

প্রাণীর স্তরে আত্মরক্ষার কামনাম্প্রাণকে রক্ষা করার কামন1+বংশ- 
বিভ্ভতারের কামনা--এক কথায় প্রাণকে বাচানেো। মনোজীবক গাহুবেগ্র 
আত্মরক্ষা শুধু তো! গ্রাণকে বাচানে! নয়, মনকেও বাচানেো--নিজের চিস্তাকে 
বাচানো, নিজের ভাবকে বাচানো। শিল্পন্থঙি করে মানুষ তার হাদয়ের 
অমরতার বাসন' পুর্ণ করে তথা নিজের আত্মরক্ষার কামনা চরিতার্থ করে। 
বাহুল্য হলেও এখানে বলে রাখ! দরকার-_এই সিদ্ধান্তের দ্িক থেকে দেখলে 
স্্টি প্রয়োজন-নিরপেক্ষ বিশুদ্ধ প্রকাশ ব্যাপার নয়। এই প্রসঙগেই উল্লেখ কর! 
যাক--প্রেরণাকে রবীন্দ্রনাথ যোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ করে নিলয়ছেন £-_-এক 
_-“বাহ্িক", ছুই “আভ্যন্তর্িক” | বাহ্‌ তাগিদ-_বাইরের অর্থাৎ পরিবেশের 
চাহিদা বা ফরমাস; আভ্যন্তরিক তাগিদ__লেখার ভিতরকার তাগিদ-_- 
প্রকৃত শৈল্পিক প্রেরণা । রবীন্দ্রনাথের নিজের কথা তুলে দেওয়া যাক্‌-_ 
"আগামী ২৫শে বৈশাখের মধ্যে লিখে শেষ করে অভিনয় করিয়ে চুকিয়ে 
দিতে হবে এই হচ্ছে ফরমাস। তাগিদে পডে লিখতে সুরু করেছিলাম, কিন্তু 
এখন লেখার আভ্যন্তরিক তাগিদ তার বাহ্‌ তাগিদকে অতিক্রম করেছে। 
তার ফল হয়েছে সময়মতো! নাওয়] খাওয়া! বন্ধ হয়ে গেছে” (প্রমথ 
চৌধুরীর কাছে লেখ! পত্র--১৪ই বৈশাখ ১৩৩৩ )। "বাহ তাখিদ'কে শুধু 
বাইরের লোকের 'ফরমাস' বলে মনে করলে এবং আভ্যস্তরিক তাগিদকে 
বিশুদ্ধ শৈল্পিক অর্থাৎ সুন্দর বপস্গ্রির তাগিদ বলে ধরলে, বাহা ও আভ্যস্ত- 
রিকের মাঝে আর একট তাগিদেরও অবকাশ আছে, অবশ্য আপাত- 
দৃষ্টিতে তাগিদটিকে আভ্যত্তরিক বলেই মনে হয়ে থাকে। এই তাগিদটি 
“বাইরের লোকের ফরমাস”--অর্থে বাহ্‌ নয়, আবার নিছক “সুন্দর বূপস্থষ্টির 
তাগিদ' অর্থে আভ্যন্তরিক নয়। এর অবকাশ সেখানেই, যেখানে ব্যক্তি 
নিজের ব্যক্তিমানসের তাগিদেই, পরিবেশের প্রতিক্রিয়ায় সাডা দেন-_-তার 


সাহিত্যতত্ত ২২৫ 


অভীগ্াকে শিল্প-রূপে অভিব্যক্ত করে থাকেন। প্রেরণা এই হিসাবে প্রায় 
ক্ষেত্রেই যৌগিক বা জটিল। 
নান! মুনির নানা মতের আলোকে ধাধা লাগা অশ্বাভাবিক কিছু নয়, 
তাই প্রশ্ন উঠবেই--তবে কি এরিস্টটল যা বলেছেন তা সত্যি নয়? 
প্রশ্নটির উত্তরে আমরা বলতে পারি-_শিল্পী যখন শিল্পী হিসাবে শ্বরূপে 
নম তখন তার চিত্ত প্রকাশের কৈবল্যতূমিতেই প্রতিষ্ঠিত থাকে 
অর্থাৎ শিল্পীর স সমস্যা সে কেবল প্রকাশেরই সমন্তাঁ-হুষ্ট প্রকাশের 
সমস্যা-_হুন্দর প্রকাশের সমস্যা । সামাজিক ব্যক্তি হিসাবে সাধারণভাবে 
শিল্পীর মনের গভীরে যে বাসনাই থাক, শিল্প রচনার উদ্দেস্ট যাই হোক 
শিল্পী পদবাচ্য হন তিনি তখনই যখন তার মধ্যে প্রকাশের আবেগ জাগে 
উপলব্ধিকে বাইরে প্রকাশ করবার ব্যাকুলতা জাগে--প্রকাশ্থ বিষয়কে, পরম 
হন্দর রূপ (2188] 012) দেওয়ার চেষ্টা সার্থক হয়। এই হিসাবে শিল্পের 
প্রেরণা প্রধানতঃ প্রকাশেরই 01:56915) প্রেরণা--নন্দর রূপ (2০:5০ 
10100) অর্থাৎ 11720079015 220 0756:70+-্যঠিরই প্রেরণা | আতরাং 
10500০6 06 210109007) এব ₹ 20521506601 10010700105 900. 05 0007-কে 
"শিল্পের প্রেরণ! বলে-_-এরিস্টটল মিথ্যা শিক্ষা দেননি । 


পোয়েটিকস---১৫ 


সাহিত্যশন্ণিল্সেল উদ্দেশ্য 


প্রেরণা এবং উদ্দেস্তের মধ্যে স্পষ্ট সীমারেখা! টান! যে হুঃসধ্য ব্যাপার 
এ কথা আগেই বলা হয়েছে এবং একথাও বলা হয়েছে-_প্রণার আলে চন! 
এবং উদ্দেশ্তের আলে।চনাকে যত পৃথক মনে হয় ওরা তত.. পৃগ্রক্পগ | 
সাধারণ আলাপ-আলোচনাতেও--শব্ধ দুটোকে আমর1-'অকই অর্থে প্রয়োগ 
করে থাকি। মানুষ কোন্‌ প্রেরণায় শিল্প হ্থষ্টি করে? এবং মান্থুষ কোন 
উদ্দেস্তে শিল্প স্থষ্তি করে ?--এই দুটো প্রশ্নের তাৎপর্য আমাদের অনেক্ষেরই 
কাছে এক। বাস্তবিক এ কথা স্বীকার না করে উপায় নেই যে “প্রেরণা” 
এবং “উদ্দেশ” এক কি পৃথক, পৃথক হলে কোন্‌ দিক দিয়ে পৃথক--এ 
আলোচন। সাহিত্য-তত্বশাস্ত্রে সত্বে'ষজনকভাবে কর] হয়নি । তবে সাহিত্য- 
তত্ব গিজ্ঞাসার ও মীমাংসার ক্ষেত্রে-শিল্পের প্রেরণা (৪1617010515) এবং 
শিল্পের উদ্দেশ্তাকে (98:9092) পুর্থকভাবে আলোচনা করার রীতি আছে। 
আমিও সেই রীতি রক্ষা করে, ছুই পরিচ্ছেদে আলোচনার আয়েজন 
করেছি । ॥ 

প্রেরণা ও উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে আমাদের সাধারণ ধরণ এই যে-- প্রেরণ! 
হচ্ছে কার করবার জন্য কর্তার মধ্যে যে একটা চাপ আসে সেই চাপ- 
টুক; এই চাপ যখন বাইরের ফরমাস রূপে আসে তখন তা”-বাছু 
প্রেরণা” । চাপ ষখন ভেতর থেকে জাগে, তখন সে আভ্যস্তরিক প্রেরণা । 
আর উদ্দেশ্য হচ্ছে_-কর্তা ক্রিয়া দ্বার যে ঈপ্সিততমকে লাভ করতে চান 
সেই ঈপ্মিত ফল বা! লক্ষ্য! এই উদ্দেশ্টকে আমর] ছুভাগে ভাগ করে দেখতে 
পারি--এক শৈল্পিক উদ্দেশ্ট-_বিষয়বস্তরকে পূর্ণীঙ্গ রূপ দেওয়ার উদ্দেশ্ঠ, দুই. 
সামাজিক উদ্দেশ্া-_ন্ুন্দরবূপ টি দ্বারা সামাজিকের হদগ়ের-মনকে তৃপ্তি 
দেওয়ার ইচ্ছ1। “সাহিত্য শিল্পের উদ্দেশ্ট' নিয়ে যত বাদবিসংবাদ দেখা দিয়েছে। 
উদ্দেশ্রের উক্ত ছ্বৈতদ্ধপ থেকেই তা দেখা দিয়েছে। একদল শিল্পকে বিশুদ্ধ 
শিল্পের এলেকায় গণ্ডী দিয়ে রেখে-সুন্দর রূপ” বা সৌন্দর্য সথষ্টিকেই শিল্পের 


সাহিত্যতত্ব ২২৭ 


উদ্দেশ্য ৰলে ঘোষণা করেছেন, অনেকেই আবার শিল্পের সামাজিক তাৎপর্য 
উপলব্ধি করে- শিল্পের উদ্দেশ্টের আসনে «আনন্দকে বসিয়েছেন এবং কেউ 
কেউ শিল্পের সৌন্দ্যজনকত্ব, আনন্দদায়কত্ব শ্বীকার করার সঙ্গে সঙ্গে শিল্ের 
সত্য-দাধকত্বও এবং শিব-সাঁধকত্ব স্বীকার করেছেন । মোটামুটিভাবে বলা 
যায়, উদ্দেস্টের আলোচন। উল্লিখিত তিন ধারায় অগ্রসর হয়েছে। 


একটু /খ্রেথেকেই প্রশ্নটির আলোচন! স্থরু করা বাকৃ। প্রশ্নটির প্রথম 

এবং স্পষ্ট আলোচনা পাওয়া যায় এরিস্টফেনিসের “দি ফ্রগস্‌ঠ নামক নাটকে । 

কবির কাজ আনন্দ দেওয়া, এ কথ! ধরে নিয়েই 'ঈস্কিলাল ইউরিপিডিদকে, 
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চারার 


1 শিল্পের উদ্দেশ্য 
09০ 701:0£0259 06. 10)1007- সত্য-সাধন1) 


এখানে স্পষ্ট সিদ্ধান্ত পাওয়া যাচ্ছে-_শিল্পীর উদ্দেশ শুধু সুন্দরের সাধনা 
নয়__শিবের ও সত্যের পাধনাও। দার্শনিক প্রেটে, সাহিত্য-শিন্ে সত্য 
শর্থবকে পাওয়া! সম্ভব নয় বলেই, সাহিত্য-শিল্পের প্রতিবাদে বাতিকগ্রন্ত 
হয়ে উঠেছিলেন । দার্শনিক প্লেটে? যুক্তিবাদী ও বুদ্ধিবাদী প্রেটো-- নৈতিক 
সংস্কার বশেই সত্য-শিব-নিরপেক্ষ ক্ুন্দরকে অন্তরের সঙ্গে ত্বীকার করে 
নিতে পারেননি বলেই, তার «রিপাবলিকে' কবিকে স্থান দিতে চাননি । 
"রখ সত্য-শিব-হ্ুন্দরের স্বর্ূপকে তালিকাকার সামনে রাখতে পারলে 
বুঝার পক্ষে স্থৃবিধধে হবে। এই উদ্দেস্তে একটা তালিক। দেওয়া যাচ্ছে । 
বিষয়-_বিগুদ্ববুদ্ধিঃ নীতিবোধ এবং শিল্প-দৃষ্টির সঙ্গে যুক্ত হয়ে--কি ভাবে 
সত্য-শিব-হুন্দর রূপে পরিণত হয়ঃ নিয়লিখিত তালিকায় সংকেতে বোঝানো 
হয়েছে। 


২২৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্র 








বৈজ্ঞানিক সত্য-মিথ্যা তথা ূ ূ 
বিষয়-» | দার্শনিক | বুদ্ধি - শ্বরূপ জিজ্ঞাসা ্ না 
স্কায়-অগ্থায় 
বিষয়__ নীতিবুদি চিিসিডনাি + শিব 








বিষয়_ ূ শৈল্পিক দৃষ্টি - একাস্তিক প্রকাশ ঃ শহর 


এবার এরিস্টটলের “পোকেটিক্‌স” থেকে আমর! “শিল্পের উদ্দেস্+-সম্পকিত 
সিদ্ধান্ত সংগ্রহ করতে চেষ্টা করি। প্রেরণা* পরিচ্ছে আমর] দেখেছি. 
এরিস্টটল বলছেন- _কাব্যস্থষ্টির মূলে ছু'টে প্রেরণা কাজ করে £__-একটি, 
11)501706 01 100109000 অর্থাৎ প্রকাশের তাগিদ, অন্যটি--15617906 01 
17817000095 2130 10350101 ব্যাকরণের পরিভাষায় বল্পে এইভাবে কথাটা 
বল! যেতে পারে, কর্তা » শিল্পী, প্রকাশ -্ ক্রিয়া! দ্বারা, তার ঈপ্সিততম "* কর্ম, 
অর্থাৎ সুন্দর রূপে বিষয়কে ব্যক্ত “করিতে চান। বিশেষ-আকারে-ব্যক্ত 
সুন্দর রূপণকে সামান্তভাবে--নৈর্বযকিক ভাবে-_“লৌন্দর্য* বল] যায়। 
শৈল্লিক ক্রিয়ার আরম্ত--প্রকাশের প্রেরণায়, শেষ--সুন্দধর রূপ .অর্গণ 
সৌন্দর্য প্রকাশে । বিশুদ্ধ শৈল্পিকের বৃত্তের মধ্যে-আছে শুধু প্রকাশ 
ব্যাপার--এবং সেই প্রকাশকে স্থুন্দরতম করবার চেষ্টা । এইভাবে একটা 











রেখাচিত্র একে কখাটাকে বোঝানে। যেতে পারে । নিবি 
শৈল্পিক দৃষ্টির | 
বিষয় | € 8 রে প্রকাশ ব্যাপার নিও টা 
॥ দহ হারা, 11001 
নির্বাচন বিষ (10108000) ) চা 
প্রেরণা ক্‌চনা ৃ ষ্টিক্িয়া ]. সর সমাপ্তি - 


এরিস্টটল এখানে, শৈল্পিক উদ্দেস্টের বাইরে যে শিল্পের কোন উদ্দেশ্য 
আছে, সেকথা স্বীকার করছেন না। বিষয়কে রূপ দেওয়াই যে শিল্পীর. মুখ্য 
কাজ--এই সিদ্ধান্তেই দাড়িয়ে আছেন। এই প্রসঙ্গে বলা দরকার-_সৌন্দর্য 


সাহিত্যতত্ ২২৯ 


এরিস্টটলের কাছে কোন নৈর্ব্যক্তিক বা অলৌকিক দত্ত! নয়, সৌন্দর্য সুন্দর 
বূপের ধর্দমাত্র-গ্রকাশিত রূপেরই 40585010506 2150 ০0:061:+- বিশেষ | 
প্রকাশ__রূপে-রসে প্রকাশ। স্থতরাং হ্থন্দর প্রকাশ--ুন্দর রূপে--- 
17098.81810006 200 01:0০1:-এ) 1)81:0901)5 2100. 11750100-এ গ্রকাশ 7 সুন্দর 
বসে প্রকাশ ব্লপনিষ্পতিতে সার্থক | শৈল্পিক উদ্দেস্ট অর্থাৎ এই রূপের এবং 
বুসের উদ্দেশ্তই-_ শিল্পীর মুখ্য উদ্দেস্ত । অগ্য সব গৌণ। 


কিন্তু মুখ, .উদ্দেস্ট যেখানে অবিচ্ছেন্ ভাবে অন্য উদ্দেস্তের সঙ্গে যুক্ত 
থাকে সেখানে মুখট উদ্দেগ্তের নাম করলে গৌণকেও গ্রহণ কর। হ্য়। 
এগরিস্টটল দেখিয়েছেন-_যেখানেই অনুকরণ বা উপস্থাপন! সেখানেই 
অবিনাভাবে 'আনন্দ' দেখ! দিয়ে থাকে-_70 1695 101 2581 15 03৩ 
প16585012 6216 10 00159 102109,020, ভ/০ 12৬০ ০৬19210০2 110 0019 
17) 0০ 08065 06 20210161802, 001655 12101) 10 03610056165 আও 
1০ আ10) 08110) ০0611518660 ০0186217196 196 12700900০০৫ 
,10) 001000 061165.”  (বুচার-কৃত অনুবাদ )। ম্থতরাং শিল্পের 
উদ্দেশ, এক হিসাবে যেমন প্রকাশকে নুন্বর করাঃ অন্যহিসাবে-- 
-া/জিকদের মনে আনন্দদান কর!। প্রথমটিকে বলা যাক-_শিল্লের শৈল্লিক 
উদ্দেশ্ত, দ্বিতীয়টিকে বল! যাক-_সামাজিক উদ্দেশ্য । শিল্প-রচন। যেন দ্বিকর্মক 
ত্রিয়। £__এক ঈপ্সিত--লীন্দধ অন্ধ ঈপ্লিত_-আনন্দ। এখন এই ছু*য়ের মধ্যে 
একু।কে একিস্টটল মুখ্য মনে করেছেন- এ প্রশ্ন উঠতে পারে। উত্তরে আমর! 
বলতে পারি-_-এ কথ সত্য, এরিস্টটলের মতে -_বৃত্তরচনাই সবপ্রধান ব্যাপার 
€ বুত্তরচন। - ঘটনা বিশ্তাম ) এবং 11810001095 01: 1015 0017-এর প্রথমটি 
বৃত্তের সুগঠিত রূপ ছাড়া আর কিছুই নয়; কিন্তু তাই বলে এ কথা সত্য 
. নয়-বৃততই সব; বরং এই কখাই মনে হয়__এরিস্টটল রূপ অপেক্ষা রসকেই 
বড় স্থান দিয়েছেন। সার্থক ট্র্যাজেডি সম্পর্কে আলোচন! প্রসঙ্গে তিনি 
পলিখেছেন-_যা” 0003 62410 3 6০০৮ (০26০৮ লক্ষণীয়) সেইটাই 
সার্থক । ইউারপিডিসের ট্র্যাজেডি সম্পর্কে তিনি মন্তব্য করেছেন-_ 
“4881 05090819192 00825 ৮5 10 06 £518619] 009,095510919 0£ 1919 


২৩৩ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌্স ও সাহিত্যতত্ব 


50916০6, 5০৮ 159 13 1516 6০0 72 006: 100050 280 0৫ 00০ 0069 
স্পষ্ট সিদ্ধান্ত-রসে যা! বড, সেই নাটকই সার্থক নাটক । প্রপ্ন হতে পারে-_ 
রসকে বড স্থান দিলে--আনন্দকেই শেষ পর্যস্ত বড কর] হয় না! কি? আমর 
বলব--তাই হুয় এবং হয়েছেও তাই। তবে এ কথা মনে করলেও ভূল হবে 
যে আনন্দ বলতে শুধু রসভাবন্বাদ্দন মাত্রই বুঝায় $ শৈল্পিক আনন্দ-_ 
(8550600 012235816 ) এরিস্টটলের কাছে রূপ-রসের অন্থকরণজনিতৃ. ক 
উপস্থাপনাজনি ত-_-এক কথায় স্থষ্টি-জনিত আনন্দ । 

এখানেই আর একট! প্রশ্ন উঠবে _এরিস্টটলের পূর্বে গ্রীসদেশে এই 
বিষয়ে যে-সব ধারণ! প্রচলিত ছিল--যেমন এরিস্টফেনিসের ধারণা, প্লেটের 
ধারণা-_সেই ধারণা সম্পর্কে অর্থাৎ শিল্প-সাহিত্যের উদ্দেশ্যে মঙ্গলের 
স্থান--সত্যের স্থান সম্পর্কে, এরিস্টটল কি কোন কথাই বলেননি? আরে) 
স্পষ্টাকারে প্রশ্নটিকে দাড় করানো যাক +:48200105220276 06 0501581 ৪00 
ঢ6:09£10955 06 1011)0”- সাহিত্যের উদ্দেস্টের মধ্যে পড়ে কিনা এবং এ সম্বন্ধে 
এরিস্টটল কিছু বলেছেন কি না? 

এ কথা ম্বীকার করতেই হবে, পোয়েটিকস্-গ্রন্থে এরিস্টটল প্রত্যক্ষভাবে 
এমন কিছু বলেননি যাতে কাব্যের লোকশিক্ষার বা নীতিশিক্ষার দা্ছি 
ত্বীকৃত হয়েছে। কবির সার্থকতা রস সৃষ্টিতে, কাব্যের সার্থকত। রসোতীর্দ্তায় 
--কাব্যের ফল আনন্দ, বিশেষ বিশেষ কাব্যের ফল-_-বিশেষ জাতীয় ঘটনার 
অন্থকরণজনিত আনন্দ--এই পর্যস্ত এসেই যেন তার বক্তব্য থেমে গেছেশ' 
শিল্পরসিক শিল্পের প্রত্যক্ষ ফলের বহিভূতি কোন ফল অন্বেষণ করেননি । আর 
শিল্পের দোষগুণ বিচার যা” করেছেন--রসনিম্পত্তির দিকে লক্ষ্য রেখেই তা 
করেছেন। নীতি যে পর্যস্ত রসের পরিপস্থী হয়ে ন1! উঠছে সে পর্ধস্ত নীতি- 
অনীতির প্রশ্ন নিয়ে মাথা ঘামাতে এগ্রিস্টটল নারাজ । চা 

তবে, সাহিত্য-শিল্পেন্ন পার্থকতা বরসোতীর্ণতায় এবং আনন্দজনকতায়-- 
এই ধরনের সিচ্কাস্তের ভূমিতে এরিস্টটল দাড়িয়ে থাকলেও, এরিস্টটলের 
আলোচনায়-_-পরোক্ষভাবে 1000105 2106190 01 1001:819 2130 01:01:59 


06 1010-এর সমস্যাটি স্থান পেয়েছে। পুর্বেই বল! হয়েছে অনুকরণ 


সাহিত্যতত্ব ২৩১ 


মাত্রই আনন্দ দিয়ে থাকে । কেন অন্থকৃত বস্ত্র দেখলে আনন্দ পাওয়া যায়-_- 
সে “কেন+ সম্বন্ধে বলতে গিয়ে এরিস্টটল বলেছেন__1)6 ০৪3০ ০4 019 
82910 15) 0596 00 15200 6153 056 11611650 016851010১ 100 0015 ০ 
01511950017215 60 00213 10. £5150191.-- ০5005 090 155500 ১১৫১) 
[001 80005 522104 ৪, 1115615999 15, (1736 11) 00106610001210176 2 00625 
17100 ,.011810030163 16217115601: 1130617101175+-- ধানে এরিস্টটলের 
বক্তব্য কি ত।” অ।যর] অগ্রমান করে নিতে পারি। তিনি বপতে চান__ 
অন্থকত রূপ অর্থাং জীবনের রশ দেখবে অথচ কোন শিক্ষা হবে না, তা, তো 
'হলভ পারে না) _সব দেখাশোনার প্রত্যক্ষ ফল যাই হোক, ফলশ্রুতি-_ শিক্ষা, 
সে ন্ুশিক্ষাই হো"ক আর কুশিক্ষাই হো”ক | 0000600019006, 169001008 ০: 
1065176-এই উক্তির তাৎপর্যটুকু উপলব্ধি না করলে এরিস্টটলের প্রতি 
অন্তায়ই কর। হবে। রন তো শুধু খানিকটা আবেগ নমব। আমাদের রস 
শাস্ত্রে রসনার স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে যেমন বল। হয়েছে--বরিসনা চ বোধরূপা, 
তেমনি এরিস্টটলের কাছেও 86500960০ 01985016-+5:80102]:619105- 
01670, সংবিদানন্দ। রসনা যেখানে বোধরূপা (1500291 ) সেখানে 
এন।শ*সৌন্দ্ধ বা আনন্দ যাই স্থষ্টি কর্চক, সঙ্গে সঙ্গে বোধকেও জাগ্রত করে। 
' বোধকে জাগ্রত করে আর শিক্ষা! দেয়__একই কথাকে ছুইভাবে বল! । 

অন্য দিক থেকেও বিষয়টিকে আমর] বিচার করে দেখতে পারি | 
্রহিনী-কাব্যের (নাটক-মহাকাব্যাদি) উপাদান নির্ধারণ করতে গিয়ে 
এরিস্টটল-+0১0881১৮, কে অন্থতম উপাদান বলে [ উপাদান-_-(১) 10? 
(9০007 ) (২) 011818060 (৩) 101500 €8) 10088100 (৫) 5০2০98০16 
(৬) 9০905--মহাকাব্যে-শেষের দুটি নেই] শ্বীকার করেছেন এবং 
“স১০৪ 1১৮ ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে লিখেছেন--5৪০৪]5 06 8251706 আ129 15 
1)0951916 2190 19212520610 15০0 011501035919065+- ০1 0009986 
*,,,6500000 আ[)06 90106051051 00৬2৫ 00 15৩ 0: 106 00 0১ 01 
৪. £6150121 1009017 19 2015019650 | কাব্যে সমগ্রভাবে জীবনের যে 
স্বপ তথা সমালোচন! গ্রকাশ পায়, তাতে জীবন-নন্বন্ধীয় বোধ যেমন বেডে 
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যায়, তেমনি কাব্যের অন্তর্গত %:০৮--উপাদান প্রত্যক্ষভাবেই 
আমাদের চিস্তাশক্তি এবং জ্ঞান বাড়িয়ে দেয়। ্থতরাং এ সিদ্ধান্ত অসমীচীন 
হবে নাঁ-কবির] জীবনের রূপ-রস প্রকাশ করতে গিয়ে যখনই “সৌনার্ধ, 
এবং আনন্দ সষি করেন, সঙ্গে সঙ্গে মানসিক উৎকর্ষও সাধন করেন। তারপর 
এ কথাও বলে রাখা যেতে পারে যে মানসিক উৎকধ যা” সাধন করে তা; 
কোন না-কোন ভাবে &নতিক উৎকর্ষসাধনের ব্যাপারেও অংশগ্রহণ কালে 4” 
এইবার আলোচন] কর! যাক--:“120191:0৬ 900217৮ ০0: 200191”-এর 
প্রশ্নটি । এই প্রশ্নের আলোচনা! করতে সকলেই ক্যাথারসিস (18100781515 ) 
কথাটাকে আকড়ে ধরেছেন এবং নৈতিক শিক্ষার কথাও যে এরিজ্টটল্‌ 
তুলেছেন তা শবটির তাৎপর্য দিয়ে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন। পূর্বেই 
বলা হয়েছে_এখানেও একবার স্মরণ করতে দেওয়া হচ্ছে-_এরিস্টটল 
পোয়েটিকৃস-গ্রস্থের কোন পৃষ্ঠাতেই এমন কথা লেখেন নি যে শিল্পের উদ্দেশ্ট, 
চিত্তোৎকর্ষ বিধান করা এবং নীতি শিক্ষা দেওয়া। এমন কি যেখানে 
কক্যাথারসিস্‌্ কথাটি প্রয়োগ করেছেন সেখানেও বিশেষ বিশেষ ভাবাবেগের 
মোক্ষণের কথাই বলেছেন ; কিন্ত ভাবাবেগের মোক্ষণ হলে কী হবে সে সম্বন্ধে 
একটি কথাও বলেননি । দেখা যাক--সেখানে কি আছে । ট্র্যাজেডিস সংজ্ঞা 
দিতে গিয়ে লিখেছেন--"”788905১ 001) 15 20 100169:000,,. 5, 
00:08 019 200 0681 2250০010£ 010০ 01:01: 01518810101 0 010992 
2173062019 ( ২৩পৃ. ) ( বুচার )। বাইওয়াটার মহাশয়ের অনুবাদে আছে 
“4৯ 05850 61061 আ10 126102809 21005115 715 200 1681 
1116165৬100 60 20601019119) 133 080081515 0£ 5001 2100901019” 
(৩৫ পৃষ্টা)। ক্যাথারসিস্‌ শবটির তাৎপর্য কী এই প্রশ্নের উত্তরে রীতিমত 
একটা কথার পাহাড় হঙ্টি হয়েছে। মোটামুটিভাবে-_-শব্বটিকে তিন অর্থে" 
ব্যবহার করা হয়েছে--(১) চিকিৎসাবিধি-গত ( 220901081 ) (২) ধর্যাহুষ্টান- 
গত(151181005 ০: 11608181081 ) (৩) নীতি-গত (200151) 95018902610) 
এরিস্টটল ঠিক কোন্‌ অর্থে কথাটা প্রয়োগ করেছেন সেই অর্থটি ঠিক করা 
নিয়েই যত বিসংবাদ। যোড়শ শতাবীতে মিষ্ট নামক জনৈক সমালোচক 


সাহিত্যততৃ ২৩৩ 


€লা আর্টে পোয়েটিকা-ভেনিস ১৫৬৪) শবটির ভাষ্য করতে গিয়ে 
লিখেছেন--*4৪ 2 01059151218 29.109.623 0৮ 1062175 06 79015015003 
009010102) 00০ 0০:6০ 10. 0015010 06 156252 101০1) 8:22005 10০ 
0055 5০ 28০05 7001:523 03০ 1001190 01 10 10010900005 061:001702- 
1010185 05 006 £01:০2 06 0296 21200610199 1০200160115 2%01:55394 
238৭৩,” প্রেটোর মধ্যেও এই অর্থে শব্দটি প্রযুক্ত এবং এরিস্টটলও যে 
শবটাকে অন্তরশ-অর্থে প্রয়োগ করেছিলেন তার প্রমাণ আছে-_“পলিটিকৃস'- 
গ্রন্থে যেমন দশগৃ1০9০ 190 216 11901 00 0165 2130 1529 2:00. 11 
' 867)618] 76150208506 61029090109151] 15037921:20)61)6 19359 031:003519 ৪. 
1116 2509611601806 3 "৮0055 211 0091£0 ৪, 78.0091515 0৫ 501006 
10170 8130. £56] 2. 0169.5419916 51196 । 'ক্যাথারসিস্* ভাস্কের ইতিহাসে 
প্রবেশ করবার প্রয়োজন আমাদের নেই। ভাস্ত পেলেই আমাদের কাজ চলে 
ষযাবে। রে'নাসা থেকে আরম্ভ করে বিংশশতাব্দী পর্যন্ত 'ক্যাথারসিস্* শব্দটি 
চিকিৎস! বিজ্ঞানের 'মোক্ষণ' অর্থে ই সাধারণতঃ ব্যবহত হয়েছে এবং বড় বড় 
শিল্পী-সমালোচক শিল্পের নৈতিক উপযোগিতা ব। উদ্দেশ্ত ত্বীকার করে 
এসেছেন । সমালোচক বুচার চিকিৎ্সা-বিজ্ঞানের পারিভাষিক অর্থ স্বীকার 
করে নিয়েও নতুন একটা অর্থ বের করতে চেষ্টা করেছেন। তিনি বলেন-_. 
[৮ 5200:55565 106 012] & 1৪,০60 79501501085 01: ০0 08:0010965, 
“১026 8, 01105010165 ০৫ 8:৮৮ অর্থাৎ ক্যাথারসিস শেষ পর্যস্ত একট! শৈল্পিক 
প্রক্রিয়া: 820 17155” শিল্পের মাধ্যমে শোধন করবার প্রক্রিয়া 
যাতে [06 7081160] ০1200610118 0১2 7091 210. 66581 0 16211 15 
2০21:620 2৬৪5১ 015০ 20700109283 [02100561565 21:2০ 70160. 1106 
০.৫ 180৬5 2150 6:21500111151755 1150027500 0096 68550 2391:০1529 
 ০010তাও 85 21৮10000601966 900012079201006196 08 06. (21056011009 
0013 0£ ৪1116. এরিস্টটল এই অর্থেই যে বটি প্রয়োগ করেছিলেন 
এ কথা তোর করে বল। চলে না; তবে এটুকু স্পষ্ট ষে ভাস্যকার ট্র্যাজেডির 
| ০0180 220 00 01111786 170060০6" হ্বীকার করেছেন তথা এ 
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কথাও স্বীকার করেছেন--"1071:0% 25612 0৫6 0001915--সন্থদ্ধে সাহিত্য 
উদ্দাসীন নয়। ৃ্‌ 

সাহিত্য-শিল্প মানুষের নৈতিক জীবনের উপর প্রভাব বিস্তার করে-__ 
মানুষকে স্ু-কূ, সম্থদ্ধে সচেতন করে তোলে- পাপাচরণ থেকে নিবৃত্ত বরে 
ধর্মীচরণে প্রবৃত্ত করে _-প্রবৃত্তিকে দমন এবং নিবুত্তিকে পোষণ করতে শিক্ষা 
দেয়_এইরূপ কোন স্বম্পষ্ট সিদ্ধান্ত এরিস্টটল করেননি বটে কিন্ত 
এরিস্টটলের টৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে, সৌনর্ষ, আনন্দ, চিত্রোত্রধ “ও নৈতিক 
শিক্ষার পারস্পর্সিক নিগুঢ় সম্পর্ক ধর না পড়ে যায়নি । 

জীবনের বূপ-কল্পনাকে সার্থক করতে হলে সুন্দর করতে হবে, স্বন্দর- 
করতে পারলে লোক আনন্দিত চিত্তে তা” গ্রহণ করবে, আনন্দে গ্রহণ করতে 
করতে অজ্ঞাতসারেই লোকে অনেক কিছু জেনে যাবে- শিখে নেবে এবং 
তা'দিয়ে নিজের আচরণকে শুধরে নেওয়ার চেষ্টা করবে-_এই সম্পূর্ণ বৃত্তটির 
উপর এরিস্টটলের দৃষ্টি ছিল বলে তিনি এক থেকে অন্যকে জম্পূর্ণ বিচ্ছিন 
করে দেখেননি । আর একট কথা। * এব্রিস্টটলের কাছে, সাহিত্য-শিল্প 
জীবনের অল্গুকরণ। তার একদিকে আছে জীবনের তীব্র ছন্ব সংক্ষোভের ব্ধপ 
ট্র্যাজেডির রূপ, অন্তদিকে আছে--জীবনের লঘু “ক্থলন-পতন ক্রটি”র রূপ- 
কমেডির রূপ । নীতিকে বাদ দ্রিয়ে আর যাই হোক জীবনের রূপ কল্পনা 
কর1 সম্ভব নয়--বিশেষতঃ ট্রযাজেডিতে। নয়ই । যে এনিস্টটলের সামনে 
ঈষ্টিলস-সফোরিস-ইউরিপিডিসের ট্র্যাজেডিগুলি ছিল, তাঁর পক্ষে নীতির" 
প্রশ্ন বাদ দেওয়া সম্ভব নয়। তবে সেখানেই তার বাহাদুরি যেখানে তিনি 
মুখ্য থেকে গৌণকে পৃথক করেছেন এবং শিল্পের আসল বৃভটিতে, প্রকাশ 
_ন্থন্দর প্রকাশ--আনন্দজনক প্রকাশ-__ছাডা আর কোন-কিছুকেই স্বান 
দেননি। এরিস্টটলের কাছে সাহিত্যা-শিল্পের উদ্দেশ্ট--জীবনকে সুন্দর 
তথা আনন্দদায়ক রূপে প্রকাশ করা । এছাডা আর সবই গৌণ। তবে 
তার! এত অবশ্রস্ভাবী আনুসঙ্গিক যে, তাদের উল্লেখ বাহুল্যমাত্র । 

এরিস্টটলের পরে--সাহিত্যের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে অনেকেই অনেক কথা 
বলেছেন ।-_-এমন কি ছুই ছুটে? নামডাকের মতবাদও (4১৮ 10 819 
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59156 + 4১1 102 ও 0000056) এ নিয়ে গডে উঠেছে । আগে যথাসম্ভব 
সংক্ষেপে নানা মুনির মত সংগ্রহ করে দেখা যাক-কে কি বলেছেন; পরে 
বিচার করে দেখা যাবে__এরিস্টটল যা” বলেছেন তা” থেকে কেউ নতুন 
কোন কথ! বলেছেন কিনা । 


"- হ্বোরেস-_-'আর্ল পোয়েটিকা'তে এ সম্বন্ধে লিখেছেন ৪10 
111) 00 10616560160 021151)6 0: 10 0316 51186 আ11 £156 
91295015 আ101) আ1096 15 52:51028016 601 1166+*-- ঠ [এট 0০৬৮ £56 
৩৮০1৮ ০০০ 190 01065 17601009002 ভা10) 001685012) 061161007 
1195 ৪6 01062 2120 11050000106 01০ 162.0৮ (৬৬/01105 01 1001806 
--214) অর্থাৎ কবিদের উদ্দেশ্ত--কোনস্থলে প্রয়োজন সিদ্ধ করা । কোনস্থলে 
নিছক আনন্দ দেওয়া এবং কোনস্থলে একই সঙ্ষে প্রয়োজন সিদ্ধ করা এবং 
আনন্দদান করা। যে কবি আনন্ের সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষাও দিতে পারেন তাকেই 
সকলে পছন্দ করে | স্টাবো (08:58. 24 0.0) এ সম্বন্ধে ছু'টে। মতের উল্লেখ 
" করেছেন_ তিনি বলেছেন- এবাটোস্থিনিসের মতে--006 800 06 006 
০০৩০৪217859 19 0 01381:10 01১6 10110, 1806 00 11050:700” এবং তার 
নিজের মতে 00665 19 2, 1611)0 06 2121776171215 1910119500109 10103 
10000000523 05 2115 0০0 1169 810. £1%25 005 [91295082196 109000- 
62015 1 12166167906 00 01981200215 21700610109 206101,” দেখা যাচ্ছে 
__কেউ কেউ আনন্দকৈবল্যবাদী পক্ষ সমর্থন করেছেন ; কেউ কেউ সামাজিক 
উপযোগিতার দিকেই বেশী ঝোক দিচ্ছেন। 

মধ্যযুগে মোটামুটিভাবে 40162518191 1790:00000” মতবাদটিই 
গ্রচলিত | সমাজের উপকারে যা' না আসবে, সামাজিক মাহষ তাকে 
গ্রহণ করবে কেন?" এই মনোভাবই এফুগে প্রবল। মহাকবি দাস্তে, 
%027) 01591706 5০9116,-এর কাছে লেখা একখান! চিঠিতে জানিয়েছেন যে 
তার কাব্যকে যে জাতীয় ধ্শনের অস্ততুক্ত করতে হবে তাকে বলী ধায়-_ 
£20018] 2061%1 ০0811109 এই কাব্যের উদ্দেশ্র-_তার মতে--০- 
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26510095৬6 03952 11106 110 01015 1105 020 ৪ 5026 ০06 125152175 
8200 00 1680. 06100 60 2:58. 0 1790911569--দাস্তের এই উক্তি. 
আনন্দ-কৈবল্যবাদকে সমর্থন করে না। সার্থক শিল্প সমাজের উপকার 
করবে-__-এই ঘোষণাই এখানে সুস্পষ্ট । 
যোড়শ শতাবীতে--*৭6111001 €52.01911,6”--উত্তরটি প্রায় সকলেরই 
মুখে পাওয়া যায়। হোরেসের মন্তব্য বিশ্লেষণ করে ট্যাসো সিদ্ধান্ত 
করেছেন--0061:016 00200 1599 15 200. 00 71:09 05 06116180776..036 
60 19:08 0010061) ৫0611617613 702101599 006 গু ০:21] 1০60: 
(10150052 02 086 7761010 700109--0315, 1) এই যুগেবেহ্থরে সুর শোন 
যায় কস্টেলভেব্রোর কঠে-কাব্যের উদ্দেস্ট_:5016]5 6০ 0611876 ৪0 
5০:০20৭ ] 525 6০ 26116176 2100 12015862036 10105 ০0: 0116 
01006 17101610002 2100 0: 613০ ০00010901 [১201916. | 
সপ্তদশ শতাব্দীতে স্থবিখ্যাত ফরাসী নাট্যকার পিয়েরি কর্ণেই আনন্দকে 
মুখ্য উদ্দেন্ত বলে ঘোষণা করেছেন-্বটে কিন্তু গৌণ উদ্দেশ্কে অস্বীকার 
করেননি । 01808610006 81109 01015 6০ [12856 012 90906810015” 
নিশ্চয়ই আনন্দকবগ্যবাদের পক্ষের কথা? কিন্তু এটাই তার একমাত্র এবং 
শেষ কথা নয়। সঙ্গে সঙ্গে তিনি একথাও বলেছেন--উক্ত মন্তব্যটি-_-“0063 
1006 50176180106 00096 0086 01011010 60 21010001016 21: 105 £151776 10 
032 2100, 01 00192010523 আ০]] 23 1019851175% | তার মতে--সাহিত্য-শুধু 
আনন্দদানই করবে, না সঙ্গে সঙ্গে প্রয়োজন মেটাবে-_-এ বিসংবাদ নিরর্থক; 
কারণ প্রয়োজনকে বাদ দ্রিয়ে বড় আনন্দ হ্ষ্ি করা যায় নাঁ_”16 3 
11219055101 60 716952 ৪৩০01011776 €০ 10125) 100006 21701001775 
10001) 020 15 05660] **+.--0150881) 006 9550] 22661500215 10021 
6106 10100 01 006 0611210001১ 16 4029 1506 56252460102 19606552775” | 
কর্ণেই একটি স্মরণীয় সত্যের দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। ছুঃখের 
বিষয়--আনন্দ ও প্রয়োজনকে ধার] ছুই কোটিতে পৃথক করে রেখে দেখতে 
অভ্যস্ত তার] কর্ণে ই-এর কথার তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পারেননি । ড্রাইডেন-- 
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তার 5:5825 ০৫101917900 ০০০৮5-তে কলাকৈবল্যবাদ ও উদ্দেশ্টাবাদের 
্বন্ঘটিকে তুলে ধরতে চেষ্ট1! করেছেন; বক্ত। ইউজেনিয়াসের রুচি কলাকৈবল্য- 
বাদীর রুচির মতোই । (01195 যখন বল্েন-_111 7০85 8170010 172 ৪5 
আ]] 511212590. 25 390160003 716901321:5%-_5:0850195 উত্তর দিলেন__ 
«7 [0 0010101) 500 00889 5০90 00116 000 9, ] 800 90 
£6526 2 1056] 0£ 9০9৮০ 00৪6 1 ০০010 আ191) 01610 211 16ড/91:06৫ 
আ1)0 20210 000 6০ 00 ৫11.” কলাকৈবল্যবাদের মুল সংস্কার থেকেই 
কথ|টি বেরিয়েছে--০ ৫০ 11” অর্থাৎ “কলা হি কেবলম্‌, আদল এবং 
একমাত্র উদ্দেশ্তা। তবে ড্রাইডেনকে কলাকৈবল্যবাদী বল] চলে না এই 
কারণে যে অন্ত একজন বক্তা (1,15105105 ) নাটকের লক্ষণ নির্ধারণ করতে 
বলেছেন--4& 1056 200 11615 11071852০06 10010021) 172:001৩, 
16101069218ঠ176 163 10955101205 210 11110001015 ৪0 0176 ০1191£25 ০0: 
60160196 60 1101) 16 13 50151206101 606 061151)6 2100. 11736010610 
/0£ 10812151150 $ ড্রাইডেনের সিদ্ধাস্ত-_%0 1090:006 61151660115 15 
0০ 421021:81 2150 0£ 211 1০0০6:5.৮ 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে শিল্পদর্শনের ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য আন্দোলন দেখা 
দেয়। নতুন করে কল্পনার তত্ব ও সৌন্দর্সের তত্ব ও মহিমা প্রচার 
করা হতে থাকে এবং শিল্পকে প্রয়োজন-নিরপেক্ষ কল্পনাবিলাস ব! 
'সৌন্দ্ধান্ভূতির প্রকাশ বলে ঘোষণা করা হয়। এই যুগের 
চিন্তা এডিসন [ 0 03৪ 10328113300 (1711-12 1, * জি বুমগার্টেন__ 
[ :265009008. (1750) 1, এডমাগ্ড বার্ক [ & 010119800101581 2000115 
1000 056 01181) 06 001 10585 ০৫ 002 501011076 2170 062.00:0] 
€1%56)], হোগার্থ_[ 410815515০6 96৪0 (1753), লেসিড 
[1,80০০০:,--1706 ] * কাণ্ট [০1002 ০£ 10081020--1790], 
এবং শিলার [[:20661: 0702 07 4৯650020০81 7:00০900 01 
109,--1795 ] প্রমুখ চিস্তানায়কদের দ্বার! প্রভাবিত। (অষ্টাদশ শতাবীর 
শিল্প-দার্শনিকদের তালিকা তষ্টব্য )। কল্পনাকে ্বতত্ত্র ম্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত করতে 
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এবং শিল্পকে কল্পনা-শক্তির লীলা প্রমাণ করতে এরা. বিশেষভাবে চেষ্টা 
করেছেন। হি 

এদের মধ্যে দার্শনিক কাণ্টের 01046 ৪৫ [90167 এর প্রভাব খুবই 
সুদূরপ্রসারী | বুমগার্টেন “এস্থেটিক” শব্দটিকে প্রথম প্রয়োগ করে 
এঁতিহাসিক গুরুত্বলাভ করলেও, দার্শনিক কান্টই শিল্পতত্বকে দার্শনিক 
আলাচনার স্তরে উন্নীত করে দ্রেন। তাঁর মতে- শৈল্পিক মনোভঙগী 
(58290200০ 2৮60৫০)- প্রয়োজন (1065:55 )-নিরপেক্ষ সৌন্দর্যদিদৃক্ষা_ 
বীক্ষাপরায়ণ মানসিক অবস্থা বিশেষ--ফলে দার্শনিক ধৈজ্ঞানিকের “সত্য” 
সদ্ধানীমনোভাব থেকে এবং কর্মযোগীর ৫নতিক মনোভঙ্গী থেকে পুথক ধরনের 
এক দৃিভদ্গী। তার বক্তব্য তার নিজের কথায় স্পষ্ট করার চেষ্টা কর! যাক 
"0০০ আ০1:০ 0176 0395 01010 15 য1120001 901009101911)5 15 09280101160], 
০ 40 1306 72190 00 101205/, 16110] ০১ 01 212৮ 07 21529 21:6১ 
01 ০৬০] ০0010 102, 00130617720 17 (112 122] 21521)06 01 03০ 
60106) 700 180067 1286 250107206 ০. 00100 06 16 010100016 
001)621701801010, (10001000 01: 72112001018, ) | সৌন্দর্য-বিচারে 
প্রয়োজনের হিসাব আপতেই পারে না।। যেখানে তা আসে সেখানে বিচার 
__সম্পূর্ণ নয়) খণ্ডিত। রবরসান্বাদনের আনন্দ--”01 2075 01515051:2920 
0611519৮. কাণ্টের সতর্কবাণী-906 0০ 01006: 70106 0086 016 
06115170 21151150010 2.2500900 10289 17)050 700 ৮62০ 10506 
02192100016 00010 05 50100255001 20091002156 0৫6 061210011)26 
21805--"-:15 10100417 100205 00 03 175 67০ 8০6 0086 219০ 2:60 23 
80201) 17096 1700 06 1580:060 23 ৪. 701:00000 0: 0)021905180175 
2100. 50161506১00 0: £210109) 210. 10100509 00212001521 109 
1010 0022 86901126010 10623 ড/1)101) 212 29561701911 01791:0106 20]00 
12010158] 10623 ০0৫6 09661:00117062  21005%, (8 25017066010 1062. 
160155200801010 06 002 110551152001) 12101) 21000553 000015 
€5011516 5610 10000 006 09591011105 ০06 2105 06915166 08012106 
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ও17862521 (175-40016 02 15051005176 )1 কান্ট বলেছেন---০৫ 
8736 27৮ 1005 792. 652 210 2. 0001910 521096 : 1.6. 1506 810136 
11 2. 321552 01900520 00 001801806 0110) 25 1500 10615 2, জা011 
(72107961165 0 17101) 1085 702 29011096209 23৪06900108 
[01 2:5001:01176 6০ ৪ 06:217165 56270219, 006 2:০2 2150 11) 06 
521552 0990 12116 0132 10190, 100 00016১ 000010193 105916 561] 16 
0025 ৪০ 16086 016217101: 162881:0 60 215 00061: 200. 210 5০6 আঃ 
৪. 261106 0£ 5%01562.50101, 2100 50112)1019,6101 (11061017061 ০0: 
[৪1200 ) শেষটুকু লক্ষণীয়। স্্টিকাল্ে মন বিশেষভাবে প্রবণায়িত, কিন্ত 
স্ষ্টি ছাড1 অন্য কোন উদ্দেশ সাধনে মন নিযুক্ত নয়। প্রবণত! আছে বটে 
কিন্তু কর্ণই এখানে কর্মের লক্ষ্য । এ যেন--%7219051% 010655 ড/108016 
[81035৮--উদ্দেশ্যহীন উদ্দেশ্টা। এএস্েটিক এ্যার্টিচিউড” বলতে--এই 
বিশেব ধরনের মনোভাবকেই বুঝায় । 

তবে এরিস্টটলের মতো কাণ্টও শ্বীকার করেছেন--কবির কা জ--27616 
0185 10 1065১” হলেও, কবি--850000101151165 50107201106 0161৮ 
01 708170£ 10202 2 5611009 10019110959) 18,106] 0106 05116 0: [0195 
60 0:09109 10900. (01: 606 90021:509150116 2100. 00০ £1%1776 0£ 1105 
৮0 103 0017027909 0১ 022209 ০01 00০ 11791796101)”, অর্থাৎ কবির 
'মুখ্য উদ্দেশ্য সৌন্দর্য সৃষ্টি করাই ভোক আর আনন্দ সৃষ্টি করাই হোক-_ 
চিত্তোৎ্কর্ষের দায়িত্ব কবির পক্ষে এড়ানো সম্ভব নয়। তেমনি সম্ভব নয়-- 
শৈল্পক দৃষ্টিকে নৈতিক বোধ থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত কর1; কারণ--*ঢ০: ০০] 
71520. 9210511011165 15 10:01051)6 10060 10810000105 10) 10012] £০611175 
2917 5210011070 (256 2:5901106 2, 0621100 0100198186291)16 (01, (227), 

_-কাণ্ট শিল্পকে তথা কাব্যকেও উদ্দেশ্তুহীন মুক্ত কল্পনা বললেও, কাব্যের 
ফলশ্রুতির--দামাজিক উপযোগিতার--কথা বিশ্ব হননি। শ্বীকার 
করেছেন--( ১৯১ পৃষ্ঠায় ) কাব্য--2:27205 016. 20800 5 £158705 
59001000676 12109212000) 250 ৮5 02611178.-.5, ৪ ০৪10. 
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০6 65008176 6০ 0101) 150 ০18] 63019591018 15 500919120615 
৪2062662100 05 00123 11915 2890060102115 €০ 10০23*_-এবং কাব্য 
17518015655 05 0010 05 19601186 10 6661 103 80010---66০, 
5009262060085--*-- তবে এ কথাও বল] দরকার--কাণ্টের সিদ্ধান্তে, শিলায়ের 
খেলাবাদে (01৪5 66০0: ০ &10 )-্যাতে কাণ্টের চিস্তাই নতুন ভাবে 
প্রকাশ পেয়েছে কলাকৈবল্যবাদের ভিত্তিই পাকাপোক্ত হয়েছে। 

উনবিংশ শতাব্বীর গোভাতে-_ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, কোলরিজ, শেলী প্রভৃতি, 
কবি-সমালোচকদের দ্বারা কাব্যের প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ দুই উদ্দেশ্টুই 
আলোচিত হয়েছে । কবি ওয়ার্ডদ্ওয়ার্থ বলেন--যদিও ৮০ 17০ 
1663 01091: 0156 12900100010 0015, 17810215, 00০ 18202551 ০0£ 
£1%11)6 1100170201866 01685010260 ৫. 10017181 7361175-""-* ৮ তবুও কাব্যে 
£70:) 00109059, আবশ্যক ; অন্তত তার কাব্যে তা” আছে--কারণ 
2০0০ 15 006 01:65200 2120. 01561501116 01 21] [20৬1০0£০৮****-- 
"1১0০5 13 016. 9:56 8180. 185”-06 ৪11 100আ120£৩* তারপর, কৰি 
শেলীর কাছে নীতিযূলক কবিতা ত্বণার বস্ত-_ (01990610 2০০€া 19 125 
81)70070৪) এবং যে অন্থপাতে কাব্যে কবির নৈতিক উদ্দেশ মেশে সেই 
অন্রপাতে কাব্যত্বের হানি ঘটে--বটে, কিন্তু শেলীর “4 1[02600০2 ০ 
0০996” নিবন্ধের নানাস্থলে এমন সব উক্তি ছড়ানো আছে, যাদের সাক্ষ্য 
অনায়াসেই এ কথা প্রমাণ কর] যায় যে শেলী কলাকৈবল্যবাদী বলতে যা” বুঝায় 
তা” ন'ন। কাব্যের প্রশস্তি করতে গিয়ে শেলী কাব্যকে 'কি-নয়'তে পরিণত 
করেছেন । কাব্য আনন্দে আনন্দ, জ্জানে জ্ঞান, নীতিতে নীতি, গ্রীতিতে 
গ্রীতি-_একাধারে সত্য-শিব-স্বন্দর | 

কবি শুধু 'নাইটিঙ্গেল নন, কবিরা হচ্ছেন_-”172961006015 ০৫ 19 
2150 000170615 ০0£ 99086659 656 11215001506 006 2165 0: 1106 
--এক কথায়” 010901000ত150560. 16515196015 0€ (1১6 ০:10.» কবি 
শেলী মনে করেন, “আনন্দ ও প্রয়োজন” একে অন্যের বিসংবাদী নয়। 
প্রয়োজনকে দুইভাগে ভাগ কর! যেতে পারে-_এক, স্থুল গ্রয়োজন-_-টৈবিক 


সাহিত্য তত ২7১ 


(21210081 13206) প্রকৃতির চাহিদ। যা! মেটায় ও ছুই, সুক্ষ প্রয়োজন-_ 
“৬৬1795৮6 50:615017675 250. 00171565 02 2:220610109, 210191:565 
612 1109.5109600 2:00. 2005 50101605255. (15 052601)* গভীর 
আনন্দ বড প্রয়োজনই মেটায় । আর এক দ্িক থেকেও শেলী সাহিত্যের 
উপযোগিতাপ কথাটা আলোচন1 করেছেন । নৈয়ায়িক বাক্যবিন্তাস করলে 
এইভাবে বলা ষায়--:0001911058 99519? হচ্ছে 41009511900), ; কাব্য 
18108,2159001কে পরিপোষণ করে; অতএব কাব্য 42801:81105কেই 
পুষ্ট করে। কাব্য যখন 50:51866175 250 081156561১6 2:০০61025, 
তখন নৈতিক জীবনকে অবশ্তই প্রভাবিত করে । তার কাছে-705 £15৪€ 
1056:0702170 06 0201291500৭. 15 1102 11772.5117201012 2150 ০0০020:5 
2:0.07011715025 0 005 22506 0705 2.06155 0012 02 ০852. ক্তরাং 
কবি শেলীকে কলাকৈবল্যবাদীর পংক্তিতে স্থান দেওয়া চলে ন1। 

আমর দেখেছি-__এরিস্টটলের পেয়েটিক্স গ্রস্থেই কলাকৈবল্যবাদের 
মূন কথাটি প্রথম বলা হয়েছে- শিল্পের সার্থকতা বড শিল্প হয়ে উঠায় 
ডুর্থাৎ সৌন্দঘ ও আনন্দ মূল্যই যে আসল শৈল্পিক মূল্য-_এ সংস্কারের সুচনা 
এরিস্টটলেই। তবে এরিস্টটল সৌন্দর্যকে যেমন অলৌকিক বস্ত করে 
তোপগেননি, আনন্দকে তেমনি জীবন-নিরপেক্ষ ভাবমাত্রে পর্যবসিত করেননি । 
আর তা, করেননি বলেই--কাব্যের ফলশ্রতি থেকে “চিত্বোৎকর্ষ” ব' চিত্ত 
শুদ্ধিকে বাদ দেওয়ার জন্য কোন কথা বলেননি! পরবতীকালে- আজ 
পর্যন্তও বলা যায়--কাব্যের উদ্দেশ নিয়ে প্রচুর মতভেদ ঘটেছে এবং ঘটেছে 
তা? মুখ্য উদ্দেশ্ত ও গৌণ উদ্দেশ্তর ঢু,য়ের একটার ওপর ৰেশী ঝেক 
দেওয়ার ফলে। উনবিংশ শতাবীতে, একদল, কাব্যের সার্থকতা খু'জতে 
কবিত্বের বাইরে যেতে চাননি, বলতে চেয়েছেন-_কাব্য-স্থষ্টির আদিতে-_ 
প্রকাশের ব্যাকুলতা, মধ্যে--গ্রক।াশ, অস্তে-_সুন্দর প্রকাশ। কাব্যের 
উদ্দেশ্ত_বন্দর অর্থাৎ, কলাকৌশলময় প্রকাশ । এ প্রকাশে সত্য-মিথ্যা 
ন্ায়-অন্যায়, ীল-অঙ্গীলের হিসাব বড় কথ। নয় --বড কথা কেন কোন কথাই 
নয়_-একমাত্র কথা_সৌষ্ঠবের হিসাব--লৌন্দর্যের হিসাব । এই দলকে বল 

পোয়েটিকূদ- -১৬ 


২৪২ এরিস্টটলের পোর়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


হয়েছে কলাকৈবল্যবাদী অর্থাৎ এরা বলতে চান-_16 10: 4:05 5216 
ককল্পা হি কেবলম্‌”। গোড়াতেই বলে রাখা দরকার, ধারা কলাকৈবল্যবাদী 
বলে খ্যাত তার! গোড়াতেই “কল হি কেবলম্* বলে যত গোড়ামিই দেখান, 
শেষ পর্যস্ত ফল/কাজ্ষ। না করে পারেন নি- শিল্পের সামাজিক উপযোগিতা! 
স্বীকার না করে পারেননি- প্রত্যক্ষভাবে ন! করলেও পরোক্ষভাবে 
করেছেন । 

ভিকটর হিউগে! শতাব্দীর গোড়াতে (১৮১৯) আলোচনার মাঝ দিয়ে 
কলাকৈবল্যবাদটিকে সামান্ভাবে প্রচার করবার চেষ্টা করেন; কিন্ত 
কিছুকাল পরেই ( ১৮৬৪) বিরুদ্ধপক্ষে যোগদান করেন-_কাব্যের উপযোগি- 
তার প্রশ্ন উপেক্ষা করতে পারেন না। কলাকৈবল্যবাদের ইতিহাস আন্ট- 
ষ্টানিক ভাবে আরম্ভ হয়__১৮৪৫ শ্রীষ্টাব্দ থেকে । ভিকটর কুঁজ। (৬:০০: 
500510. 1792--1867)--১৮৪৫ খ্রীষ্টান (0২০06 069 1020 14012099 
1845)-_-এ, পলা” আট পিওর পা” আর্ট” 01816 [০0 17816) বচনটি 
প্রয়োগ করেন । এই বচনটির আক্ষরিক অনুবাদ ঈীভায়-_-“শিল্পতে। বিশুদ 
শিল্প' | [ইংরাজীতে এর বূপ দাড়িয়েছে “4৮ 000 4165 58]106৮-ভা? 
থেকে এসেছে আমাদের বাংল! তঙ্জমা-_“শিল্পের জন্য শিল্প'_কলাকৈবল্য, 
প্রভৃতি । (কলাকৈবল্যই বেশী চালু )] 

ফরাপীদেশের_-গোতিয়ে, করবার, বোদলেয়া, ভালে ন প্রভৃতি, ইংল্যাণ্ডের 
শয়ালটার পেটার, ওসকার ওয়াইলড, ব্র্যাডলে, হুইসলার প্রভৃতি, ইতালীর 
বেনিভেটো ক্রোচে, আমাদের রবীন্দ্রনাথ, বীরবল প্রভৃতিকে এই মতবাদটির 
সমর্থ পৃঠপোষক হিসাবে গণ্য কর] যেতে পারে। 

এই মতটির গ্রথম ও প্রধান পৃষ্ঠপোষক হন- শিল্পী থিওফিল গোতিয়ে 
(01060019116 039010161) 118.021080159112 06 74101” নামক গ্রন্থের 
ভূমিকায় (১৮৪৫ ) তিনি এ সম্পর্কে আলোচনা করেন। তার মতে 
13 ৪. 10201:21 অর্থাৎ শিল্পী নীতির ধার ধারেন না। গোতিয়ের পরে নাম করা 
যায়, নামকর! সাহিত্যিক ফ্লুবার্টের (১৮২১--৮০) ফ্রবার্ট বলেন-__“ব০ 


86520 0066 1383 ০৬০1 012.) 001701851018*. ০৮০০০, 10910608101 


সাহিত্যতত্ব ২৪৩ 


"10300 €11601265* তবে মুখের ঘোষণার সঙ্গে কার্ষের যোগ রাখতে 
পারেননি । “মাদাম বোভারি' তার দৃষ্টাস্ত। নভেল সাহিত্যকে কি তিনি 
_-[.5:05090018 52170776765], আখ্যা দেননি ? বড় প্রষাণ রয়েছে তার 
একখান! চিঠি-মৃত্যুর এক বৎসর আগে ১৮৭৯ শ্রীঃ-_লেখা। এই চিঠিতে 
লিখেছেন--কলাকৈবল্যবাদ অসম্পূর্-আসলে চাই-_”43869060০0- 
7001811176015---006 10220 15 11527281012 00100 602 11266117521006, 
[07096 আ1)0 1085 0091 2. 11776 060618 052 ০ 7009955592৫. 
£)610721:%  মন্তব্যটি ম্মরণীয় | হৃদয় এবং বুদ্ধিকে ধার বিচ্ছিন্ন করে দেখেন 
তাদের হৃদয় ও বুদ্ধির কোনটাই নেই। 

92006191: ( বোদলেয়া ১৮২১-৬৭) এই মতবাদের উগ্র সমর্থক | 
তিনি খুব দৃঢ়তার সঙ্গেই বলেছেন--+9০০৮:5 0085 150 650. ০০5০0180 10961 
**৮]6 81902617089 10110/20. 2 10191 2190 176 185 0100117191)60 1715 
909960০0010 250 06 1:25010 15179056 1115215 ০ ৮০ 080.” তবে, 
নৈতিক উদ্দেশ্ট নিয়ে লিখতে গেলে শিল্প নষ্ট হয়ে যায়--এ কথা ঘোষণা করা 
সত্বেও, বোদলেয়া_-তার 155 96015 00. 1191, -সন্বষ্ষে একখানা পত্রে 
লিখেছেন --(21005116-এর কাছে লেখা)-ণাও। 0596 20199111076 6০0] 7 
[706 [0 15016 19691 211 2 10056 0210061 66911159 21] 70 
16115102 (11) 2. 015£01520. 10107) 200 211 105 10861650. 1৬০21, ০০ 
0০ 0106 00 616 ০0100215 2150 55221 005 211 006 £0053 [1886 16 
৮23 012] 2, 50100051010 06 0016 20 0£ 2105610 1088161 10 
0103 ***] 82010 0015 [৩ 1515 1110 ৪. 0:0006::,৮ এ বই শিল্পের 
জন্যই শিল্প রচনা” নয় এবং তা? বল্পে মিথ্যা! কথাই বল! হবে-_-এই যদি তার 
অত হয়, তবে বলতে হবে--কলাকৈবল্যবাদের শিবির থেকে তিনি বেরিয়ে 
এসেছেন । তারপর কবি ভাজে'ন এ সম্পর্কে যা বলেছেন তাকে ব্যাজস্ততি 
ছাড়া আর কিছু বলা*চলে না। তিনি চিরকাল শিশু হয়ে থেকে আবোল 
তাবোল বকতে চেয়েছেন--সাবালক হওয়ার দায়িত্ব তার কাছে অসহা। 
তিনি বলেছেন--'[ 1919 21: 00 06 106970159116 2ম 01:06] 58 ] 


২৪৪ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


10095 10010166 ড100006 1219:0201) 095 59,011 105 10290013150) 2100 
[2 21201022172] 6281:9915, 701 1110 ৪1] 18671106009 [ 9170 
2001৮ 19501291011 6০0০ 15218555176 2100 701606: 2 58900100 
০1011018000. এ সমর্থন ন৷ খগুন বুঝা কঠিম। তবে এইটুকু বোৰা যায় 
কবিদের “নিউরোটিকস+ অথবা দায়িত্বশীল দুটোর একটা হতে বলার মধ্যে 
খণ্ডনের স্থরটিই প্রধান। 
ইংলগ্ডে এই মতবাদটির প্রধান প্রচারক-_ লুকাসের ভাষায়--406 [18101 
00910152606 7/061159 4১০501)96101509.৮ ওয়ালটার পেটার (১৮৩৪) 
৮৯৪)। তার মতে-[960193 11. 02217150015 0৫ 08০ 13215819581)02--. 
1873]-- 06 002 £016 01 69011621006 1006 06 60210101006 165011 
19 03০ 60--” কাব্যের উদ্দেশ্ট-__06 6০0 €62018 1330109 01: 2176091০ 
18195 0: ০০12 60 50100018106 09 00 19012 21705) 1000 60 আ10518৬ 
0০ 00002190101 8,116065 111০ 00010 0102 10701:2 17080101121 0: 
116০, 0015 000100) 101) 20101000122 21200610175) 010 00০ 5920০৮,016 
01 05056 £1926 5800 10 0081215 23513601006. ভম1)101) 100 10120101001, 
2,205. 
কিন্তু শেষ পর্যস্ত এহেন কলাকৈবল্যবাদীও কাব্যের ফলশ্রাতি 
আলোচন। করেছেন; রচনা শক্তির প্রভাব আলোচনা করতে গিয়ে 
দেখিয়েছেন--(555395 01 5616---1888)--রচনার ছ্বারা-_410)01695০ ০ 
35110109005, 2.10211018001) 01 90:21:16) 921:162 0£ 10117021)165”--- 
সম্ভব । এতো প্রায় শেলীরই উক্তি। যা সহাম্থভূতির শক্তি বাড়িয়ে দেয়, 
দুঃখ-ছুর্ভোগ দূর করে, মন্তুস্তসমাজকে দেবা করে--তার সামাজিক উপযোগিতা! 
অবশ্ত স্বীকার্য। কলাকৈধল্যবাদীর তালিকায়, ওসকার ওয়াইলডের 
(১৮৫৬-১৯*০ ) স্থানও নগণ্য নয়। ওয়াইলভ যেন বেশ একটু উগ্র 
৮০101219150 51101 0)10£ 25 2, 10018] 01170170781] 00০01. 1300155 
815 আ০1] আ021) 01 090]5 আআ) 05615 211..." স্প্ই ভাষায় তিনি 
ঘোষণা করেছেন- ০ 21:65 1095 2001021] 55100826169. 4১19 60101০91 


সাহিত্যতত্ত ২৪৫ 


95101090175 11) 210 2.:6156 19 87) 01078001021 1008011211500%-- আরো 
স্পষ্ট কথ।-_-“/১1] 2115 00162 81255.” কিন্তু ওয়াইলভ মহাশয়ও শেষ 
পর্যস্ত কাব্যে বিষ-অমুতের সন্ধান করেছেন চ79557081)-এর 4৯ 0২60 
- সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন-_-ণু৮ ৪3 2, 00190180115 1900৮ কোন বইকে 
বিষাক্ত বলে বর্জন করা নিশ্চয়ই নিছক শৈল্পিক বিচার নয়। 


এই পর্যন্ত যে পরিচয় পাওয়া! গেল তা"তে-_দেখা গেল--কলাটকৈখল্য- 
বাদীরা_শিল্পের শৈলিক মুল্যকেই একমাত্র মূল্য বলে ঘোষণা করলেও 
কার্ধতঃ কেউই শিল্পের উপযৌগিক মুল্য বাদ দিতে পারেন নি। টি. এস. 
এলিয়টের ভাষায় বল যেতে পারে-__মতবাদটি-_-400016 ৪৫%610500. 01791 
0:9০0990.৮ তবে এ কথা কিন্তু মনে করবার কারণ নেই--কলাকৈবল্য- 
বাদই এ যুগের একমাত্র মতবাদ । 

একদিকে যেমন কাব্যকে দেশকাল নিরপেক্ষ নিছক আনন্দের সাম্গ্রী 
রলে প্রচার করবার প্রবণত? রয়েছে, অন্যদিকে তেমনি রয়েছে কাব্যকে 
দেশকালপাত্রসাপ্ক্ষে স্থষ্টি হিসাবে দেখার প্রবণত+ সামাজিক মনের 
অভিব্যক্তি--সামাজিক উৎপাদন- হিসাবে দেখাব প্রবণতা । বহু মনীষী, 
কবির সঙ্গে সমাজের সম্পর্ক কি?_এই প্রশ্ন নিয়ে চিন্তা করেছেন এবং 
শিল্পেব্ সামাজিক উপযোগিতা র প্রশ্নটি বিশেষভাবে আলোচনা করেছেন। 

* ঈনুবিখ্যাত কোম্তে (১৭৮৯-১৮৫৭) এ বিষয়ে মন্তব্য করেছেন-- 
শিল্পের উদ্দেশ্ব, উন্নততর সমাজ ব্যবস্থা প্রতিষ্ঠার সংগ্রামে সাহায্য বরা। 
'( শিল্প এক হাতিয়ার )। 

* মনীধী রাসকিনের (১৮১৯-১৯০০ ) মতে-সমস্ত ললিত-কল!কে 
€60102000 00 056 090016 2130 01026 95 06117 01012621007 (4158008 
991061101 1,6002 1৬) হতে হবে । তিনি মনে করেন-_ 4৯6 01006115 
৪0 81190. 13 170 1201:99.001),..,,৮ এবং “4১150. 00125 026 168 
16016521780 6 250. 10085117965 2 2109--662010 1090 15180101611 


0590 13150015800 1956]5 17 55150076 0000217 2100 01291710 
8106) 
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* উলিয়াম মরিস ( ১৮৩৪-৯৬), যদিও প্রথম ভীবনে-+পা০ 016 
51751 0£ 81 21001965 085*- হতে চেয়েছেন, এবং যদিও দেশের দশের 
মঙ্গল করার ইচ্ছা থেকে নিজেকে সরিয়ে রেখেছেন এই বলে ৬415 
81১01019002 (0550 €156 0:00] 901812176?--শেষ পর্যস্ত সেই 
বাকাদের সোজ1 করবার জন্যই সমস্ত শক্তি নিযুক্ত করেছেন। তীর কাছে 
শিল্প--"10219,5 62065551015 ০06 1315 105 21) 18001.” 

এন. জি. চেরনিশেভ্স্বি--"265056606 0২61900100৫ 4১1৮ 00 229110” 
_ নিবন্ধে (১৮৮৮) এ সম্পর্কে বিশেষ প্রণিধানযোগ্য কথা লিখেছেন-_- 
*000620 01:05 06 056 20661000০0৫ (13101015 100151009] 15 
21002 00 50161021600) (10০ 1০01:0801 01180 16 15 00০1215 83 
1095002 10101) 1 ৬৮০1: 01691 15) £:05010 1010 0099 1206 59:৬০ 
৪, 011 01 21: 60101 50116510196 018. 0161601 510011৩ 11 012০ 11001901- 
813০0 0 15 10628. 5210. 1906 21055721211). 073256101) 2--৬/85 1 ০0101) 
002 0001012 101778152 2 /৯ 0321959 00105 1793 150 11810 00 199192০৮. 
€€1101. 15 21 2110) 11) 11119211006 006 8110 ০: 036 0011759 1021) 
13915695 101190 0০ 60 52619 11817+8 1)6605 2180. 10056 006 02 21 
811) 11) 10521 (9219০660 17110901017109] 5.952০---367) * আমাদের' 
বন্কিমচন্দ্রও বলেছেন--“আমোদ ভিন্ন অন্যলাঁভ যে কাব্যে নাই সে কাব্য 
সামান্ বলিয়া গণিতে হয়।” তাই বলে বঙ্কিমচন্দ্র মুখ্য উদ্দেন্ত থেকে দৃষ্টি 
সরিয়ে নেননি । স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন “সৌন্দর্য সঙিই কাব্যের মুখ্য উদ্দেস্ত? ; 
অবশ্য-_“সৌন্বধ অর্থে কেবল বাহ্‌ প্রকৃতির বা শারীরিক সৌন্দর্য নহে। সকল 
প্রকারের লৌন্দর্য বুঝিতে হইবেক ।” বঙ্কিমের সিদ্ধান্ত--“কাব্যের উদ্দেস্ত 
নীতিজ্ঞান নহে- কিন্তু নীতিজ্ঞানের যে উদ্দেশ্য কাব্যেরও সেই উদ্দেশ । 
কাব্যের গৌণ উদ্দেশ্ঠ মন্ুষ্বের চিত্তোৎকর্ষ সাধন-_চিত্তশুদ্ধিজনন | কবির 
জগতের শিক্ষাদাত1-_কিস্ত নীতিব্যাখার দ্বারা তাহার শিক্ষা! দেন না, 
কথাচ্ছলেও নীতিশিক্ষা দেন ন1। তাহার! সৌন্দ্ষের চরমোৎকর্ষ স্বজনের 
দ্বারা জগতের চিত্তন্তদ্ধি বিধান করেন। এই সৌন্দর্যের চরমোতকর্ষের সৃষ্টি 
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কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্য । প্রথমোক্তটি গৌণ উদ্দেশ্য শেষোক্তটি মুখ্য উদ্দেস্ত |» 
বস্কিমচন্দ্রের সিদ্ধান্তে সত্য-শিব-হুন্দরের সমন্বয় করার উল্লেখযোগ্য চেষ্টা 
দেখা যায়। 

মনীষী টলস্টয়ের মস্তব্যেও সামাজিক উপযোগিতার কথা শ্বীকার 
কর! হয়েছে--তিনি বলেন--£১:6 19 1006) 89 006 1+069010551519105 ৪2 
61) 120901669909010]0, 06 30109 17596211003 1068, 0 10980 01 030. 
1619 1000 23 10119 26301900102 [93501)0105150 ৪95১ ৪. £9100 11) জা111017 
17020. 12 ০00 1015 2০959 06 80০91:60-00 2196185১115 1006 0০ 
[01:0000002 06 [0128.51116 01912005; 2100 200০ ৪11 10 15 00 
[20165550127 000 16 15 2 1092109 0:16 01101) 20001) 17019) 1011210£ 
01121) 00562076110 05০ 59106 £০€11175 2:00. 110015121511916 0: 016 


116 2190 0:09£:535 €০052:05 7০111210606 10015100815 2120 
12111091215. 


আমাদের রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর-_প্রশ্নটির নুন্দর একটি ছোট উত্তর দিয়েছেন 
_-হৃষ্টির ন্যায়), সাহিত্যই সাহিত্যের উদ্দেশ্য” । তবে সাহিত্যের প্রভাব 
সম্বন্ধে একেবারে উদাসীন থাকতে পারেননি-_লিখেছেন--"সাহিত্যের 
প্রভাবে আমর! হৃদয়ের খার। হাদয়ের যোগ অন্থভব করি, হৃদয়ের প্রবাহ বক্ষ 
হয়, হৃদয়ের সহিত হৃদয় খেলাইতে থাকে, হৃদয়ে জীবন ও স্থাস্থ্য সঞ্চার 
ইয়।"** উদ্দেশ্য না থাকিয়া! সাহিত্যে এইরূপ লহ উদ্দেশ্য সাধিত হয়। 
(সাহিত্যের উদ্দেশ্ট )। তবে রবীন্দ্রনাথ এখানেই থামেন নি। আরো 
একটু এগিয়ে গেছেন । «মানবপ্রকাশ” নামক প্রবন্ধে লিখেছেন--“আমি 
তো! বলি সাহিত্যের উদ্দেশ্ত সমগ্র মানুষকে গঠিত করে তোল." ১২৯৯ )। 
“সাহিত্যের প্রাণ, প্রবন্ধে নিজেই প্রশ্ন তুলেছেন- প্রকাশটাই হচ্ছে 
সাহিত্যের প্রথম সত্য কিন্ত এটেই কি শেষ সত্য? উত্তর দিয়েছেন-__ 
“সাহিত্যের আধিম সত্য হচ্ছে প্রকাশমাত্র কিন্তু তার পরিণাম সত্য হচ্ছে 
ইন্ছিয় মন এবং আত্মার সমস্টিগত মানুষকে প্রকাশ” । তবে রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ 
আনন্দবাদী এবং কলাকৈবল্যবাদী বলে তান-বিস্তারের পরেই সমে ফিরে 
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এসেছেন--"সেই আনন্দের মধ্যেই যখন প্রকাশের তত্ব তখন এ প্রশ্নের 
কোনে অর্থই নেই যে আটের দ্বার আমাদের কোনো হিতসাধন হয় 
কিনা” (সাহিত্যের পথে )। রবীন্দ্রনাথ প্রকাশের বৃত্বিকে প্রয়োজন সাধনের 
বৃত্তি থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করেছেন বলেই সিদ্ধান্ত করতে পেরেছেন--"সেই 
স্ষ্টির মূলা জীবনযান্রার উপযোগিতায় নয়, মানবাত্মার পূর্ণন্বরূপের বিকাশে 
_তা” অহৈতুক, তা আপনাতে আপনি পধাপ্ত।” ( স্থষ্টি--সাহিত্যের 
পথে )। 

বেনিভেট্রো ক্রোচে'র দৃষ্টিতে 4৯10 15 25016991010 | সুতরাং সেখানে 
নীতি অনীতির কোন প্রশ্ন নেই, সত/-মিথ্যারও কোন প্রশ্ন নেই। রবীন্তরনাথ 
যেষন বলেছেন-_আনন্দই তাহার আদি, মধ্য, অন্ত-_আনন্দই তাহার 
কারণ এবং আনন্দই তাহার উদ্দেশ, ক্রোচের মতেও- রবীন্দ্রনাথের 
অনুকরণে বলা যাক্‌-:%12:655100-ই স্যটটির আদি-মধ্য-ক্ন্ত। আসলে এই 
55:51955109201510 কলা-কৈবল্যবাদেরই একট বড সমর্থক। 

কলা-টকবল্যবাদীর অভাব কোনযুগেই হয়নি__বিংশ শতাবীতেও হমনি 
কিন্ত প্রত্যেক যুগের মতে। এবুগেও প্রাতিবাদীর সংখ্য। বেশী ছাডা কম নয়। 
এইচ. জি. ওর়েলন্‌ মহাশয় বলেছেন- লেখকেরা নিজেদের সমশ্রেণীতুক্ত মনে 
করবেন-_ শিল্পীদের সঙ্গে নয় শিক্ষক-পুরোহিত-অবতারদের সঙ্গে (0 
10) 006 2050১ 086 আ10) 0০ 0652019615 0100 1112905 8210 006 
0:0০8903*, নাট্যকার বানণডশ মহাশয় তো পুরোদস্তর উদ্দেশ্যবাদী। 
তার মতে-_- 06 001 /১651 82056 1062155 10)016] 500099 01 
0901655 9815০. মনে হতে পারে এ রসিকতা । কিন্ত গম্ভীর হয়েও 
তিনি একই কথা বলেছেনণ-_-"3000. 216 15 176561 701000090. 60:15 
০1 98102. 1015 600 01800166002 ০1:00 006 201৮৮ ৃ 

সোমারসেট মম বলেছেন--“1166]2 95 [1115 €09০ 90306022. [ 
০৪ 1100 006 20019 10 210 0015 15 0020 ৮6 আ০01 06 216 29090 
০০ 1089£60 105 105 10165 2000 16 00696 2151206 £00১ 115 
%৪1861699* “ফল” দিয়েই যখন বিচার, তখন কবির উদ্দেশ্ট নিশ্চয়ই “সফল? 
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ফলানে+ এবার টি-এম এলিয়ট মহাশয়ের মন্তব্য দিয়ে আমর! এই 
ইতিহাসের উপসংহার করছি । *শু)৩ 95০ 0£ 0060: 2120. 0১০ 05৪ ০৫ 
00100191)-গ্রস্থে কলা-টকবল্যবাদ সমালোচনাপ্রসঙ্গে তিনি মন্তব্য করেছেন 
মতবাদটি--”8 20155100155 200. 1700:5  80%01:0560” অর্থাৎ 
মতবাদটিতে সত্য নেই এবং যত বড গল! করে মতবাদটিকে প্রচার কর] হয়, 
তত নিষ্ঠার সঙ্গে কার্ধতঃ মানা হয় না। 

এরিস্টটল থেকে আমর] অনেক দূরে দরে এসেছি কিন্ধু দূরত্ব যতটা 
কালের দূরত্ব ততট] সত্যের নয়। নান] মুনির নান। মতের ইতিভাস অনেক 
জায়গা জরডেছে, সত্যঃ কিন্ত প্রশ্নের দার্শনিক মীমাংসার চেষ্টা যা” হয়েছে 
তা জডো৷ করলে খুব অল্প জায়গাই জুড়বে। (প্রায় ক্ষেত্রেই ব্যাপার এই 
রকম নয় কি?) দেখা গেছে-যার] 'শৈল্সিক দৃটির' (8901600 9006006) 
প্রতি বলতে অলৌকিক বা নৈক্তিক সৌন্দর্যের ধ্যানধারণা বুঝেছেন 
বা অহেতুক আনন্দ সৃষ্টি বুঝেছেন তারাই কলা-কৈবল্যবাদের পক্ষ সমর্থন 
করেছেন, আর খার] শৈল্পিক দৃষ্টিকে জীবনের ব্ূপ স্থন্টীর চেষ্টাক্ূপে দেখেছেন 
_নিরালঘ্ব প্রকাশ, নিধিষস় প্রকাশকে ধারা অসম্ভব বলে মনে করেছেন এবং 
বিষয়কে সমাজেরই বিষয় ছাড1 অন্ত কিছু মনে করতে পারেননি, তারাই 
শিল্পের সামার্জিক উপযোগিতার কথা ভুলতে পারেননি । এর] দেখেছেন 
_-পাহিত্যের বিষয়ব্ত হচ্ছে মানব-জীধন এবং জীবনের লঘু রূপ বা গুরু রূপ 
যে বূপই প্রকাশ করবার চেষ্টা করা যাক, জীবনের রূপে নীতির স্পর্শ ন! 
থেকে পারে না, আর জীবনের বিচিত্র কপ যেখানে অভিব্যক্ত সেখানে 
পরোক্ষতঃ জীবন-তত্বের শিক্ষাও পরিবেশিত । এই দেখার সঙ্গে এরিস্টটলের 
দেখার কোন পার্থক্য নেই। 
আমাদের দেশে অনেকট। মুক্ত মন নিয়েই--প্রেরণা ও উদ্দেস্ত আলোচন। 
কর। হয়েছে । নান! উদ্দেস্তে লোক কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হতে পারে-__এ 
সত্যটি সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের দৃষ্টিতে ধরা ন] পড়ে যায়ান। যশ, অর্থলাভ, 
অমঙ্গলৈর প্রতিবিধান, লোকশিক্ষা প্রভৃতি এক বা একাধিক উদ্দেশ্ত নিয়ে 
লে!ক কাব্য রচন। করতে প্রবৃত্ত হতে পারে । অকামের কোন ক্রিয়া! নেই; 


২৫০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


স্থুতরাং যেখানেই ক্রিয়! বর্তমান, সেখানেই কামনাও বর্তমান। তবে কাব্য 
রচনার মূলে যে নিগুঢ় লৌকিক উন্দেহ্তই থাক, কাব্য-রচনায়-প্রবৃত্ত কবির 
সম্মুখে উদ্দেস্তা একটিমাত্র--সে উদ্দেশ রস-স্থষ্টি। * [ রসবাদ ছাড়াও অন্তান্ত 
মতবাদ আছে, তা' থাকা সত্ত্বেও “রস+ কথাটি প্রয়োগ করছি এই কারণে যে 
রসবাদই প্রধান মতবাদ, বহু প্রচলিত এবং বনুজন প্রশংসিত মতবাদ । 
বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম, এই সংজ্ঞা সম্বক্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন- -বস্ততঃ 
কাব্যের সংজ্ঞা আর কিছুই হইতে পারে না।”] একেই বলা যায় “শৈল্পিক 
উদ্দেশ্ট” (2290086010 79019056) | রস-্ট্টির বাইরে শিল্পীর কোন উদ্দেশ্য 
নেই--এ কথাটা শুনে আমাদের দেশের অনেক সমালোচক নাসিকাটাকে 
একটু কুষ্কিত করেছেন ; কারণ তাদের ধারণ! হয়েছে রস হ্ঙির সঙ্গে 
জীবনের অর্থাৎ জীবন-সমালোচনার (01551370, 0£ 116০) কোন সম্পর্ক নেই 
রসের মধ্যে রূপের অর্থাৎ কল্পনার কোন স্থান নেই। ফলে এমন সব কথা 
উঠেছে-_“কবি কাব্যতৃষ্টিই করেন, রসকুষ্টি কাব্যের মূখ্য প্রয়োজন নয়*..-*. 
*--০০১ “রস একটি নিধিশেষ পদার্থ, কিন্তু কাব্য প্রেরণা এতই বিশিষ্ট ও 
সুনির্দিষ্ট যে, তাহা প্রত্যেক কাব্যে একটি নিজন্ব ও বিলক্ষণ বূপ লইয়া 
কুপরিষ্ফুট হইয়] উঠে” ( সাহিত্য-বিচার )। রসবাদের সম্পূর্ণ তাৎপর্য উপলদ্ধি 
যিনি করেছেন তিনি বুঝতে পেরেছেন জীবনকে বাদ দিয়ে রসনিষ্পত্তি 
সম্ভব নয় এবং রূল বলতে সাধারণভাবে '26509200 01625016; বুঝায় । 
যে পর্ধস্ত কাব্যের উদ্দেশ্তের ঘরে--“শৈল্পিক আনন্দ বিরাজ করবে সে 
পর্ধন্ত রসবাদের মার নেই। রস তো! নিরালম্ব কোন ব্যাপার নয়! 
“বিভাব-অন্ুভাব-ব্যভিচারিযোগাৎ রসনিষ্পত্তি” এই স্ুত্রটি চোখের উপরে 
থাকতে কেন যে রসের জীবন-নিবপেক্ষতার অভিযোগ উঠে বুঝতে পারা 
যায় ন1। সাহিত্য জীবন-সমালোচনা-এ কথার অর্থ নিশ্চয় এ নয় যে 
সাহিত্য জীবন-সমালোচনার প্রবন্ধ ; সাহিত্য এই অর্থেই জীবন সমালোচন? 
যেসাহিত্যে জীবনের কূপের মাঝ দিয়েই জীবঝনসত্যকে ব)ক্ত কর] হয়। 
জীবনের রূপই বড কথা । তবে জীবনের এলোমেলো রূপ নয়-_রসকেন্জে- 
গ্রথিত জীবনের রূপই সবচেয়ে বড় কথা। রসবাদ এর কম বা এর বেশী 


সাহিত্যত তব ২৫১, 


কিছু বলেনি । জীবনকে “কূপ” দিতে গেলে, দেশকাল-অবস্থায়-_-অবস্থিত 
ব্যক্তি-জীবনের, দেহ-মন-আত্মার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার মাঝ দিয়ে যে রূপ ব্যক্ত 
হয়, সেই রূপকেই প্রকাশ কবুতে হবে ॥। বিভাব-অন্ুভাব-ব্যভিচারি' 
সংযোগাৎ রসনিম্পত্বিঃ_হ্ত্রে এই কথাই স্ুব্রাকারে বল। হয়েছে। বড 
রকমের জীবনের রূপ ত্যষ্টি না করতে পারলে বড রসও যে তৃষ্টি কর যায় 
নাএ কথাটা তলিয়ে দেখতে হবে। সুতরাং সাহিত্যের উদ্দেশ্ 
রসস্থ্টি-__26508০6০ 71583015+ ৃষ্টি, এ কথা বল্লে--সাহিত্যের জীবন- 
সমালোচকের মধাদা ক্ষুন্ন কর হয় না, বা 'রূপ-কল্পনা-রূপ দেহটিকেও 


অস্বীকার করা হয় না। কারণ দেহ ছাড় দেহীর প্রকাশ 
সম্ভব নয় । 


উপসংহারে এ কথ আমরা বলতে পারি--সাহিত্য-শিল্পের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে , 
এত যে বাদদবিসংবাদ ঘটেছে তার কারণ- প্রথমতঃ মুখ্য ও গৌণ উদ্দেশ্যের 
ভেদ বুঝতে না পারা; দ্বিতীয়তঃ মুখ্য ও গৌণ উদ্দেশ্টের মধ্যে'কোন একটিকে 
“একমাত্র” করে তোলা, তৃতীয়তঃ আনন্দকে প্রয়োজন-নিরপেক্ষ নৈব্যন্তিক 
তত্ব হিসাবে দেখা, চতুর্থতঃ “জীবনের রূপ? বলতে কি বুঝায় ত+” ভাল করে 
না! বুঝতে পারাঁ_-জীবনের রূপ যে জীবন-তত্বেরই রূপাশ্রক্ষী প্রকাশ-_নীতি- 
নিয়ন্ত্রিত রূপ-_এই সত্যট! উপলব্ধি না কর] | পঞ্চমতঃ- শিল্পের দপ (2০100 ) 
ও,বিষয় ( ০008628৮) সম্পর্কে এম্পঈট ধারণ1। যষ্ঠতঃ_ শিল্পকে সামান্ধিক 
ব্যক্তি মানসের স্থ্টি-গোটা জীবনযাপনেরই অন্ততম অংশ হিসাবে 
না দেখা । 

সমন্যাটি আসলে, 40:10 এবং 0০90০০৮-এর পারস্পরিক সম্পর্কের 
অস্প্ই ধারণা থেকেই দেখা দিয়েছে । একদলের ভূল এই যে, তার] মনে 
করেন ' বিষয় (000090%) না! হলেও চলে অর্থাৎ প্রকাশটাই বড কথা-- 
প্রকাশই কবিত্ব। এর] ভূলে যান যে, প্রকাশ বিষয়েরই প্রকাশ এবং প্রকাশের 
সার্থকতা ততটুকুই যতটুকু সে বিষয়কে প্রকাশ করেছে। এদের কাছে গ্রকাশ' 
বিষয়নিরপেক্ষ একট] নৈধ্যক্তিক তত্ব হয়ে দাড়ায় । অন্যদ্দলের ভূল এই যে তারা 
মনে করেন- প্রকাশ না হলেও চলে- আমল এবং বড় কথ'--প্রকাশের 


২৫২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ব্ষিয়বন্ত। যত বস্তুর গুরুত্ব তত রচনার মুল্য । এর! ভূলে যান-_সাহিত্য 


তরত্ব-সংগ্রহ বা তত্বমীমাংসা নয়, সাহিত্য সত্যের তত্বর্ধপ নয়-_সাহিত্য 
সত্যের রসরূপ । 


আর একট1 কথ! এবং মনে করি মনে করে রাখার মতই কথা _সাহিত্য- 
শিল্পে “বিষয়বস্তু” (001562776 ) কোন সিদ্ধ বস্ত নয়, এ “বিষয়বস্ত, প্রকাশের 
সঙ্গে সঙ্গে হয়ে উঠে। এই হিসাবে বিষয়বস্তকে অরূপ বল! ধেতে পারে । শিল্পে 
কোন “বিষয়” নেই আছে শ্ধু “রূপ ক্রোচের কথাটা এই হিসাবে সত্য। 
কবি-কল্পিত কাহিনী কথা ছেড়েই দেওয়া যাক। যেখানে পুরাণ বা ইতিভাস 
বা] কিংবদন্তী কাহিনী সরবরাহ করে, সেখানেও কাহিনীর কাঠামো 
আপাততঃ এক বটে, কিন্তু তাই বলে “বিষয়বন্ত্--এক নয়। কারণ 
শিল্পীর আত্মসংস্কৃতির সঙ্গে মিশে কাহিনী যে "বিশেষ রূপ? পায় 
পরিস্থিতি-কল্পনায় চরিপ্র-কল্পনায়, ভাবাভিব্যক্তিতে-_-ভাবনার এখববধে, 
প্রকাশ যে বিশিষ্টত লাভ করে, সেই বিশেষ বূপটি, সেই বিশিষ্টতা 
“বিষয়বন্কর” আসল ম্বরূপ। কবি যে পরিমাণে বিষয়কে বিশিষ্ট রূপ 
দেন সেই পরিমাণেই বিষয় ব্যক্ত হয়-এই হিসাবে প্রকাশ-_বিষয়ের 
অভিব্যক্তি । যত বেশী প্রকাশ তত বিষয়ের অভিব্যক্তি। মোট কথা 
এবদৃষ্টিতে যা” প্রকাশ অন্য দৃষ্টিতে তা'ই বিষয়ের অভিব্যক্তি-_0070002% 
06 100802: 75 10110) বিশ্বের উপর যে কবির হ্হদয়ের অধিকার; 
যত গভীর সেই কবির কাব্য তত গভীর--বিষয়বস্ত তত বড। 
এই দিক থেকে দেখলে দেখা যায়--যাকে ধলা যায় বড "01100", বড 
আনন্দ, তাকেই বলা যায়--বড বিষয়, আর বড বিষয় অর্থ--জীবনের 
গভীর রূপ--যষে রূপে জীবন, তাঁর বৈষয়িক--নৈতিক-আধ্যাত্মিক-বাসনাষয় 
সত্তার সমগ্রতা নিয়ে ফুটে উঠে_প্রের ও শ্রেয়' কমেনার তীত্র' ছন্দের 
মাঝ দিয়ে প্রকাশিত হয়। শ্রেয়োবোধ--সত্য-শিব বোধেরই নামাস্তর। 
স্থতরাং এ কথ! অবশ্তই বল! যেতে পারে--সত্য-শিব' চেতনাতততেই যখন 
শ্রেয়োবোধ প্রতিষ্ঠিত এবং শ্রেয়োবোধ-নিরপেক্ষভাবে জীবনের গভীর রূপ 
হুষ্টি যখন সম্ভব নয়--তথখন সতা ওশিবকে উপেক্ষা করে জীবনের গভীর বূপ-_ 
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«51686 21৮” বা সৌন্দর্য সৃষ্টি করা সম্ভব নয়। অতএব সাহিত্যের উদ্দেশ্ঠ 
আনন্দ দান করা_ 

এ কথা বল্লে-_সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও পরোক্ষভাবে বল। হ্য়--সাহিত্য জীবন 
সমালোচন। করবে-_-ক্রীবন সত্যকে প্রকাশ করবে। এরিস্টটল এ সত্যটিকে 
ভালভাবেই উপলব্ধি করেছিলেন বলেই লিখতে পেরেছেন--“10 ০0106510- 
[19078 16 0065 00. 00610561693 16207116210 11715111175” রসম্ব দন 


করার মাঝ দিয়েই ষে শিক্ষা হয়-_-এই মূল কথাটা? তুলে থাকার জন্তই এত কথ' 
কাটাকাটি হয়েছে। 


শ্ৈল্সিক সৌম্দর্ম ও আনন্দ 
(ক) শৈক্ষিক সৌন্দর্য (46509007398 ) 


শিল্পের উদ্দেশ্ত কোন প্রয়োজন সিদ্ধ কর! নয়-_অর্থাৎ লোকশিক্ষা। দেওয়া 
অয়--নীতিশিক্ষ! দেওয়। নয়--সমাজকে এগিয়ে নেবার বা! পিছিয়ে দেবার 
হাতিয়ার নয়--+এ কথা ধার] ম্বীকার করেছেন তীর] 'প্রয়োজনবাদে'র 
(7411905০) শিবির থেকে বেরিয়ে এসেছেন বটে, কিন্ত সকলেই এক শিবিরে 
মিলিত হতে পারেননি । সৌন্দর্য ও আনন্দের মধ্যে অগ্রাধিকার কাকে 
দেওয়] ভবে এ নিয়ে তাদের মধ্যে মতভেদ দেখা দিয়েছে । কেউ কেউ 
উদ্দেশ্রের আসনে বসিয়েছেন__”সৌন্দর্ষধ্কে, কেউ কেউ বলিয়েছেন 
আনন্দকে | 

আমর] দেখেছি এবং বিসংবাদিত হলেও একথা সত্য-__এরিস্টটল খুব 
ঘট! করে সৌন্দর্য বা আনন? কোনটিখেই উদ্দেস্টের আসনে বসাতে চেষ্টা 
করেননি । সৌন্দর্য ও আনন্দ তার কাছে, শিল্পের বা প্রকাশের আনুসঙ্গিক 
তবে অব্যভিচারী ফল। সৌন্দর্য রূপের পারিপাট্য আর আনন্দ রূপের-রস--. 
এক কথায় সমগ্র স্থির সম্ভোগ থেকে উপজাত সামাজিক চিত্ের আহ্লাদ । 
শিল্পের উদ্েশ্ট সৌন্দর্য-সথপ্টি না আনন্দ-স্থ্টি--এভাবে কেউ এরিস্টটলের কাছে 
প্রশ্ন করলে এরিস্টটল নিশ্চয়ই বলতেন- শিল্পের মুখ্য উদ্দেশ্য 49666০10200 
এ পৌছানো 3 %:025) যতই 91:5০ হয় ততই তা'তে সৌন্দর্য ফুটে উঠে 
আর তা? 00066200156 করে সামাজিকদের চিত্তে তত আনন্দ জন্মে। 
প্রকাশসৌন্দ্য এবং আনন্দ পরস্পরনিরপেক্ষ বিষয় নয়। সৌন্দর্য ও 
আনন্দ প্রকাশেরই মূল্য । ্থপ্রসিদ্ধ ভাস্তকার বুচার মহাশয় এ বথায় সাস্ব 
দিতে পারেননি ; তিনি দেখতে চেষ্টা করেছেন (196 6250 ০06 506 4১ 
অধ্যায় ) যে এরিস্টটলের মতে, শিল্পের উদ্দেস্ট--আনন্দ দেওয়া এবং এই মত 
তার শিল্পদশনের সত্রের সঙ্গে খাপ খায় না) কারণ--দর্শনান্থস!রে কোন বস্তবর 
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উদ্দেশ্য বস্তর নিজের মধ্যেই নিহিত থাকবে (১9 600 06 8 01০০6 15 
101)516170 12 0386 0১1০০) এবং তাদক্ছসারে শিল্পের উদ্দেশ্ত হওয়া উচিত 
সম্পূর্ণ বা স্থন্বর রূপ (8911) | তাই বুচার লিখেছেন__-4১০০০:৭128 60 105 
56156121 017601:5 06 2.2500900 29 2. 10121501) 01 4৬৮ 105 200 2105176 
৮0 ০96 626 0010515 ০001900%০ 2120 06 165211510£ 070০ 51009, 12 
০01901:202 0110, 13001 06211196 710 02101010121: 8105) 9801) 23 
092015 20017700310) 112 25902171295 ৪, 5001০2০0152 2710. 00225150106 112 
৪. 021:0810 01628.5012912 2050000,7010212 15 15215 2 1011081 
০0188,0100012, 0:00 1101) 00216 20068150002 00 6908199., 
( ২০৯ পর্ঠ।) । আমার মনে হয়-_এরিস্টটলের মধ্যে এমন কোন শ্বতোবিরোধ 
নেই। অন্ততঃ 'পোয়েটিক্স” গ্রস্থের কোন উক্তি দিয়ে তা” প্রমাণ করা চলে 
ন।। বরং উল্‌্টোটাই প্রমাণ করা যায়। প্রথমতঃ দেখা যায়-_এরিস্টটল 
স্থষ্টির প্রেরণা হিসাবে যে দুটো বৃত্তিকে (05005০6 0£ 17010500154 
10901706৫01 13810100125 8100 171)50207) নিদেশ করেছেন, তাতে 
দেখা যায়_ প্রকাশের প্রবৃত্তি এবং সেই প্রকাশকে সুন্দর করবার প্রবৃত্তি 
ছুয়ে মিলে শিল্পের হ্টি। এখানে আনন্দ দেওয়ার কোন কথাই তিনি 
তোলেননি। 

তারপর, প্রকাশ প্রবণতা এবং প্রকাশকে স্থচাক্ করবার প্রবৃত্তি নিশ্চয়ই 
ব্যক্তিগত প্রবৃত্তি, আর সেই প্রবৃত্তি চরিতার্থ হলে শিল্পী আনন্দলাভ করে 
থাকেন। স্তরাং আমাদের সতর্ক করতে বুচার যে লিখেছেন "০ 10050 
06 ০81:6001 11616 7506 00 11000166216 18161: 1062. 008 052 21050 
ভয01:] 10616]গ 01: 1815 ০ ০0105106150 0080 00০ 10810 52015- 
180০601) 0101) 0706 ০162.0৬6 2০৫ 2:0205 19 001: 10117 0102 200. 0৫ 
1819 ৪:০১ -এই উক্তি সম্পর্কেও সতর্ক করবার কিছু আছে। কোনো সৃষ্টিই 
সর্যাংলে ব্যক্তির বা'সর্বাংশে সমাজের নয়_-এ কথাটা যেমন মনে রাখতে হবে, 
তেমনি এ কথাটাও ভূলে গেলে চলবে না- এরিস্টটল স্থষ্টির প্রেরণা আলোচন! 
'প্রসক্ষে' শিল্পীর নিজের গ্রকাশ গ্রবৃত্তির উপরেই বেশী জোর দিয়েছেন, দশের 


২৫৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


আনন্দ বিধান করার স্বতন্ত্র প্রবৃত্তির কোন উল্লেখ করেননি । কবি এজন 
কবি ন'ন যে তিনি দশের মনে আনন্দ দেন--কবি কবি, যেহেতু তিনি 
প্রকাশ করেন €156 15 ৪. 00660 1509056 11০ 177159655 2:30 122 
1) 110165653 216 8০00719”-_-সৌন্দ্য ও আনন্দ স্য্টিরই আন্দঙ্গিক ফল। 
সৌন্দর্য বা আনন্দ শিল্পের উদ্দেন্ত এমন কথা পোয়েটিক্‌স গ্রন্থে কোন স্থলেই 
খুব স্থুম্পষ্টাকারে বলা হয়নি। বরং এই কথাই বলা হয়েছে_ষে 
কবির আসল কাজ তাঁর কাব্যকে স্বন্দররূপে প্রকাশ করা-দ্ষপে সুন্দর এবং 
রসে প্রাণবান করে তোল1। যেমন, ট্র্য/জেডির গঠন অ।লোচন! প্রসঙ্গে 
তিনি বলেছেন__-”4001067)65 2190 01096 216 08০ 2150. ০ ৪. 0824) 
2190 017০ 180 19 05০ 0716£ 02115 ০06 ৪11--কবির মুখ্য কর্ম_নমিতি__ 
আদর্শ বৃত্ত গঠন। এই বুত্ত-গঠন প্রসঙ্গেই সৌন্দর্ষের কথা এসেছে । এরিস্টটল 
দেখাতে চেয়েছেন- সজীব দেহের সৌন্দযই হোক বা যে কোন অংশ সংযোগে- 
গঠিত অংশীর সৌন্দর্যই হোক-_অঙ্গ-বিশ্াসের স্ৃযমা ৫1৫ 0:76015 210:8086- 
[0215 0 78105)-- ছাড়াও একটা আয়তন (00951710006) চাই | কাবণ-_- 
£€1068109 021961005 018 11815105062130 01061. অতিত্ক্ষমের বা অতি 
বৃহতের আর যাই থাক সৌন্দর্য নেই। বৃত্তের সৌন্দর্ষ সম্পর্কেও এই কথা 
প্রযোজ্য । বৃত্তে ঘটনার স্ব-বিন্তাস তো থাকবেই-_সঙ্গে সঙ্গে থাকবে বিস্তার 
_ যা” স্বতি অনায়াসেই ধারণ করতে পারবে । তারপর ভাব ও রূপের বিষয়েও 
এরিস্টটল-_রূপের সম্পূর্ণতার--”6৪০চ৮কে 13618106060” করবার কথাই 
বার বার বলেছেন । কি করলে রস জমবে--রস নিষ্পতিতে ব্যাঘাত ঘটবে 
না__সেই সব দিকেই শিল্পীকে দৃষ্টি নিবন্ধ রাখতে বলেছেন। ট্র্যাজেডি যখন 
57505 08810 ০£ 65০৮ হয়, তখনই তার সার্থকতা ও শ্রেষ্ঠতা। এই 
০22০, স্থষ্টি করাই কবির আদল কাজ । যে রসের রচনা, ঘটনাকে দেই রসে 
রসান্বিত করে তুলতে হবে। কারণ রসান্বিত না হলে আনন্দ দেবে কি করে? 
প্রত্যেক স্থষ্টিরই বিশেষ বিশেষ রস । যেমন, ট্র্যাজেডির বিশেষ বস--০৮ 
800 £991*--+ভাব থেকে জন্মে । স্থতরাং ট্র্যাজেডির ঘটনায়--“55 022115 
10010056106 1000169560,7 
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এই ৪০০6-এর প্রসঙ্গেই এসেছে--915855:5+-এর কথা । শিল্প স্যষ্টি 
যখন সামাজিক ব্যক্তির স্যপ্টি তখন সামাজিকের কাছে তার আবেদন-- 
আদর-অনাদর অবশ্থস্ভাবী | শিল্পী অনুকরণ করেন, অন্কৃত বা শিল্পসিত বন্ধ 
দেখে সামাজিকর1 আনন্দলাভ করেন। এই হিসাবে শিল্পীর স্টি আনন্দ 
দান করে। এই আনন্দদান “অপৃথগ-ত্বনির্র্ত্য' ব্যাপার । যা” হোক 
কবির! আনন্দ দেবেন-_-এইকপ বিধিবাক্য পোয়েটিকুসে খুব সামান্তই 
আছে। 401585815+কথাটার উলেখ ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদে পাওয়া যাচ্ছে 
এইভাবে 47102 0128501:25 1)0৮/2৮219 61)610)০, 06110. 19 0 006 
০০ 0981০ 0159501:5% ঠ চতুর্দশ পরিচ্ছেদে পাওয়া যাচ্ছে এইভাবে-_-আ৪ 
171250 006 0210)91)0 0£77198905 2185 20. ০৮০5 11150 0£ 7169501:0, 
700 01015 0090 10101) 19 11010216016 410 51006 075 19129.511:2 
ভ10101, 00০ 7005৮ 9150810 8:2010. 13 01020 10101) 5010095 1:07) 
[0165 210 59৮: 021:00618 11001609.0101১ 16 13 ০৬106176 01191 01515 
00911 10050 706. 10019125520 00310. 013০ 110102165% এবং ষড়বিংশ 
পরিচ্ছেদে নাটক ও মহাকাব্যের তুলনামূলক আলোচন। প্রসঙ্গে বলা 
হয়েছে-__-নাটকে মহাকাব্যের উপাদান ছাড়াও গীত ও দৃশ্ঠ ছুটে! উপাদান 
বেশী আছে--8150. 05252 0:000002 61721700356 ৬1৮10 0: 019250129% 3 
নাটকের অল্পপরিসরে-_-ছ£ড101568$ 06 1270:955101,ও বেশী এবং 
২001505206০ 8:6 200912 155 5100. 10010, 12210 1 11107105 : 
017 0122 2015961085020 22500 25 10012 19169.51:21512 022 
01০ চড18101) 15 9101:68.0 0৬০2 2. 10106 (1006 200 50 110060 
প্রথমটির তাণ্পর্য এই যে শিল্প থেকে আনন্দ পাওয়া! যায়। দ্বিতীয়টি 
থেকে--কবি আনন্দ দিয়ে থাকেন_ এমন কথা পাওয়া যায় । শেষোক্তটিতে 
সংকীর্ণ পরিসরে উদ্দেশ্টলাভের (500) কথা আছে এবং সেই উদ্দেশ 
হচ্ছে সংহত সংবেদনা জনিত আনন্দ । “আনন্দ্দান কর] যে শিল্লের 
অন্যতম উদ্দেশ্ত এ কথা অন্বীকার করার কোন হেতু নাই, কিন্ত এ আনন্দ- 
দানকেই শিল্পের একমাজ্ উদ্দেশ বলে প্রচার করলে এবং ললিতকলার উদ্দেশ্ঠ 


পোয়েটিক্স--১৭ 


২৫৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্‌ 


আনন্দদান--এই সিদ্ধান্তকে এরিস্টটলের প্রধান বা একমাত্র মত হিসাবে 
ঘোষণা করলে-সত্যের অপলাপ করা হয়। “পোযেটিকৃস পাঠ করতে 
করতে এই কথাই বাঁরবার এবং বেশী করে মনে হয় ষে__-এরিস্টটল রূপ ও 
রস স্থির “৩৩০৮-এর গণ্ডীর মধ্যেই শিল্পীর মুখ্য উদ্দেশ্তকে বেঁধে দিয়েছেন 
এবং তার মতে--রূপকে নিখুত বা সুন্দর এবং রসকে স্বনিষ্পন্ন করতে 
পারলেই শিল্পীর দায়িত্ব শেষ। তবে, সামাজিকের সৌন্দর্যবোধের নিকষ 
পাষাণে রূপের মূল্য পরীক্ষা! হয় এবং আনন্দ-বোধের দ্বারা রসের মূল্য 
পরীক্ষা হয়, তাই সৌন্দর্য এবং আনন্দকে গৌণ উদ্দেশ্ত বলে গণ্য করা যেতে 
পারে। এরিস্টটলের কাছে সৃষ্টির মুখ্য উদ্দেশ্ট-_ সুন্দর ক্ষ্টি--সৌন্দর্য'আনন্দ 
সুষ্টির আবেদন-মূল্য। 

যাহোক, এ বিষয়ে, আমর এরিস্টটলকে নির্দিষ্ট কোন শিবিরে একাস্ত- 
ভাবে আবদ্ধ করতে পারিনে। তবে এ কথ! জোর করেই বলা যেতে পারে 
যে এরিস্টটলের আলোচনায় শিল্পরসিকের দৃষ্টিভঙ্গীই শ্রাধান্বলাভ করেছে। 
এরিস্টটলের দৃষ্টি প্রকৃতিস্থের দৃষ্টি । _ 

শিল্পীর উদ্দেশ্ট সৌন্দর্যহটি না আনন্দসষ্টি এ প্রশ্ন অনেকবার এবং 
অনেকের মনেই জ্রেগেছে। মুনির। তাদের মতও জানিয়েছেন। তবে ফল 
মন্তব্যের পর মন্তব্য আর মীমাংসা_অস্থির দিগস্ত রেখা । বল বাহুল্য, 
কেহ বলেন--“সৌন্দ্*, কেহ বলেন “আনন্দ',। কিন্তু বলার পরেই আবার 
উপস্থিত-_নতুন সমস্যাঁ-সৌন্দর্য ও আনন্দের ম্বূপ নিয়ে বাদ-বিসংবাদ। 
পপাত্রাধার তৈল না, তৈলাধার পাত্রের মত এখানেও এমন কথা উঠেছে-_- 
সৌন্দর্য উপলব্ধি করার ফলেই লোক আনন্দ লাভ করে, না য। আনন্দ দেয় 
তাকেই লোকে হ্ন্দর বলে থাকে । একের মতে-_সৌন্দর্বোধ মৌলিক 
আনন্দের পূর্ভাবী। অগ্ভের মতে-আনন্দবোধ মৌলিক-__সৌন্দর্যবোধ 
পরভাবী। এ তর্কের মীমাংসা আজও হয়নি। সৌন্দর্যতত্ব নিয়ে অনেক 
আলোচন। হয়েছে, কিন্তু সৌন্দর্যের কোন স্ুনির্দি্ সংজ্ঞায় বা ধারণায় আজও 
পৌছানে! সম্ভব হয়নি। সৌন্দ্ঘতব্ নিয়ে যত আলোচন৷ হয়েছে তাদের 
মোটামুটি চার শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে--(১) সৌন্দর্য” 689০18০6 (২) 


সাহিত্যতত্ব ২৫৯ 


সৌন্দর্য *সৌষম্য (16125012 ) (৩) সৌন্দর্য কারণ (০৪092) (৪) সৌন্দর্য 
ফল (256০6)। প্রথম মতে--যাতে পৌন্দর্য থাকে তাই স্ুন্দর--€প্লেটোর 
উত্ভি--]6 21250510615 ৮৪৪০6০] 10 15 06200160] 0010 190 00261: 
162901 0321) 032 16 09155105506 85015866  /5৪00--(ফেইভে। ) ; 
দ্বিতীয় মতে-_সৌন্দর্য হচ্ছে রূপ-স্থষম] (51801909176 01:00” ক্লাইভ 
বেল--“আর্ট” ১৯১৩)-_বিশেষ ধরনের রম্যক্ূপ- কল্পনা; তৃতীয় মতে 
সৌন্দর্য হচ্ছে রসাম্বাদনের কারণ (0285 15 0580 15101) 10056346196 
86502600 90610)” ) চতুর্থ মতে সৌন্দর্য হচ্ছে_প্রতিভার স্থাি। 
সৌন্দর্যের সংজ্ঞা ঠিক ন! থাকায় অর্থাৎ গোড়ায় গলদ থাকাঁয়-_-“সৌন্দরয সৃষ্টি 
করা কবির উদ্দেশ্য এই সিদ্ধান্তের তাৎপর্য নিজেই গণ্ডগোল বেধেছে। 
কবি যে সৌন্দর্য সৃষ্টি করেন তার স্বরূপ কি? এই প্রশ্নের উত্তর দুই দলের 
কাছ থেকে দুভাবে পাওয়া যায়। একদলকে বল যায়-_প্লেটো-অনুবরতী 
অন্তদলকে-_এরিস্টটল-অনুবর্তী। প্লেটো অন্ুবতীরা1 “সৌন্দধ'কে ব্যক্তি- 
নিরপেক্ষ অর্থাৎ নৈর্যক্তিক সত্তা (909501909 ) রূপে গণ্য করেন। নব্য- 
প্লেটোবাদী প্রটিনাসের মতো কেউ কেউ এই নেব্যক্তিক সত্তাকে ভগবানের 
এশ্বর্ষের সঙ্গে এক করে দেখেছেন--সৌন্দর্য এদের কাছে--+076 10629110 
006 511121776 011015 010100£1 21)1928:21906 19216 2190 10111)5 0১6 
0:০০1০0 13017190 500] 01 5015061”--তমেব ভাস্তমনভা।ত সর্বম। 
যাতে যে পরিমাণ পরম স্থন্দরের অন্থুভা ব্যক্ত সেই পরিমাণেই সেই বস্তু 
স্থন্দর । যোগীর! যে সত্য-শিব-ন্থন্দরকে ধ্যানে জানেন কবিরাই তাকে 
«নেশার নয়নে” দেখে থাকেন। এই দৃষ্টিকোণ থেকে--কবির1 পরম স্ন্দরের 
দূত, স্থন্দরের সেবক ও প্রচারক । ধারা এতখানি অদ্বৈত পর্যায়ে পৌছতে 
অনিচ্ছুক__সৌনর্ষ-সতা ও ভগবৎ সত্তা এক করে দেখতে চাননি, তার] 
সৌন্দর্যকে “068. ০ 81১90106 6৪এ৮”--বলে মনে করেন। এদের কাছে 
যে রূপ-কল্পনায় এ পর1 সৌন্দর্যের আদর্শ বেশী মাত্রায় অভিব্যক্ত তা বেশী 
সুন্দর । সৌন্দর্যের উপলব্ধি নির্ভর করে 10081000-এর উপর | বেনিডেটে। 
ক্রোচে এই মতের প্রধান পাগ্ডা। তার কাছে শিল্পের উদ্দেশ্ত__ 


২৬৩ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ত 


65016551091 আর 69:655100) মানেই ৮০2” । যে অনুপাতে 
রূপাযণ সেই অনুপাতে সৌন্দর্য । সৌন্দর্য শেষ পধস্ত নির্ভর করে-__ 
481)0310%5 20501050553 06 $00851)6000-এর উপর। লৌন্দর্ধের' 
পরা-আদর্শের মর্ম দৃষ্টি দিয়েই সৌন্দ্ধ বিচার করতে হবে। অন্য পথ নেই। 
এরিস্টটলের মতে--সৌন্দর্ষের আদর্শের কোন সন্রবস্ত-নিরপেক্ষ 805010 
£0:10+ নেই । সৌন্দর্য মানেই সুন্দর রূপের ধর্ম এবং সেই ধর্ম £-_ 
19911090105 বা 01021: 85100170205 0০01910217255 (1150971)951059 )। 
ক্রোচের «সৌনর্য” সম্পূর্ণ মর্মগ্রাহথঃ এরিস্টটলের সৌন্দর্য অনেকটা 
“্ধ্ম”-গ্রাহা। 

মূল প্রশ্রে ফিরে যাওয়া যাক- শিল্পে হ্ন্দর-অন্ুন্দরের প্রশ্ন । লৌকিক 
দৃষ্টির সুন্দর-অন্ূন্দর এবং শৈল্লিক দৃষ্টির হুন্দর-অস্থন্দর এক নয় অর্থাৎ লৌকিক 
দৃষ্টির এবং শৈল্পিক দৃষ্টিতে সুন্দর-অহ্ুন্বর নির্ধারণের মান এক নয়_-এ 
ধারণাটি অক্ফটাকারে এরিস্টটলের পোয়েটিকসে প্রথম প্রকাশ পেয়েছে। 
শৈল্পিক দৃষ্টিতে হ্ুন্বর-অস্থন্দর- নির্ধারণের একমাত্র মান-__“প্রকাশ” 
( €স90539100, ) লৌকিক দৃষ্টিতে যা কুৎসিত, শিল্পে স্বপ্রকাশিত করতে 
পারলে তাই হুন্দর হয়ে উঠে-এ কথা এরিস্টটল জানতেন। তিনি 
লিখেছেন--৬/০ 09৬০ 2৮1৫619০০0৫ 0১15 1 616 98665 0৫ 
৪1901161706, 0001609 আ13101) 10) (11600921529 আশ ৬1০৬7 আ105 
79118) ৪ 09115) 00 ০0162100196 01161 0:00:0০60 চা 10110006 
8091166 : 9001) 25 010৩ 020) 06 (0০ 09096 1£1)01016 211109213 
800 0620. ০0165”, ( ৪র্থ--১৫ পৃঃ) অর্থাৎ লৌকিক দৃষ্টিতে যেসব বস্ত 
দেখে আমাদের মধ্যে জুগুপ্না জাগে, শিল্পে সেই সব বস্তকে--( অতি কদাকার 
প্রাণী--মৃতদ্দেহ-*. ) অতি মথাবথরূপে প্রকাশিত দেখে আমর] আনন্দিত 
হই। 

লৌকিকে য' ঘ্বণ্য, শিল্পে তাই রম্য হয়ে উঠেছে একটি মাত্র গুণে অর্থাৎ 
প্রকাশের গুণে_-অতি যথাষথরূপে উপস্থিত হুওয়ার গুণে। এরিস্টটল ষেন 
বলতে চান-অতি যথাযথ উপস্থাপনার অর্থাৎ প্রকাশের মধ্যেই শিল্পের 


সাহিত্যতত্ত ২৬১ 


রম্যত্ব নিহিত--যত প্রকাশ তত রম্যতা। লৌকিকে কুৎসিত যত কুৎসিত 
হয় তত সে আমাদের ঘ্বণাব বস্ত হয়ে উঠে আর শিল্পে কুৎসিত যত যথাযথ 
কুৎসিত হয় ততই সে স্থদ্দর বলে সমাদৃত হয়। শিল্পে শয়তান যখন 
শয়তান না হয়ে ভগবান হয়ে ধ্রাডায় তখনই সে কুৎসিত হয় আর যত সে 
শয়তান হয়ে উঠে-__শয়তানিতে সিদ্ধপুরুষ হয়, ততই €দ সুন্দর শয়তান 
হয়। লৌকিক জগতে শয়তানের সঙ্গে আমরা যখন আচরণ করি তখন 
হ্যাষ-অন্যায় বোধই আমাদের আচরণ নিয়ন্ত্রিত করে, আর শিল্পের জগতে 
_সাধু-শয়তানের এক মাপকাঠি_-কতখানি সে চরিত্র হিসাবে প্রকাশিত 
হয়েছে মেইটেই একমাত্র বিচার । শিল্ে রামও হুন্দর রাবণও স্ন্দর_রাম 
রাম হিসাবে সুন্দর, রাবণ রাবণ হিসাবে সুন্দর | 


এখানেই জটিল একটি সমস্যা দেখা দিয়াছে কলাকৈবল্যবাদীরা এগিয়ে 
এসে বলেন- শিল্পে প্রকাশই একমাত্র কথ।, য।” প্রঙ্কাশিত তা-ই সুন্দর | 
সত্যের বা শিবের সঙ্গে সুন্দরের কোন বাধ্যবাধকতা বা মুখাপেক্ষিতা নেই। 
সত্য-মিথ্যা, ম্যায়-অন্তায়, ঈ্লীল-অঙ্গীল-_-শৈল্লিক পৌন্দর্য-বিচারে অনাবশ্ক | 
কবির স্য্ট সমাজের বত অমঙ্গলই করুক, আর যত মিথ্যার ভিত্তির উপর তা 
গডে উঠুক, প্রকাশ হিসাবে ত।' যদি সুন্দর হয় তা'হলেই তা” সার্থক। 
মোটকথ। প্রকাশই কবিত্ব এবং প্রকাশেই সৌন্দর্য । এই যুক্তি নিষ্ঠার সঙ্গে 
প্রয়োগ করলে এ সিদ্ধান্ত অনিবার্ধ হয়ে দঈাভায় যে শিল্পের সৌন্দর্যে সতা- 
শিবের কোন অংশ নেই--সৌন্দধ' সত্য-শিব-নিরপেক্ষ প্রকাশ-মহিমা- 
প্রকাশেই শিল্পের চরম সার্থকতা । সাহিত্যে যে সমস্ত চিত্তাকর্ষক শয়তান- 
চরিত্র রয়েছে তারা লৌকক হিসাবে অঙ্থন্দর হলেও শৈল্লিক দৃষ্টিতে 
অবশ্যই ন্ন্দর | হন্দর সাধু-চরিত্র সটিতে কবির যত কবিখ্যাতি, সুন্দর 
শয়তান-চরিত্র স্গ্টিতেও কবির তত কবিত্বশক্তি। €মাটকথা, কাব্যের মহত্ব 
তার মহৎ বিষয়সাপেক্ষ নয়-_ মহৎ উদ্দেশ্য সাপেক্ষ নয়। কাব্যের মহত্ব 
প্রকাশ মহিমায় । 

কলাকৈবল্যবাদীর উক্ত যুক্তিকে আপা তরৃষ্টতে খুবই খাটি বলে মনে হয় । 
মনে হয়, সত্যই ত" ; যখন 'প্রকাশই কবিত্ব* তখন কবিত্বের ছোটত্ব বড়ত্ব 


২৬২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


যাচাই করতে প্রকাশের পরিষ্ফুটত” ছাড়া আর কিছুই হিসাব করবার" 
প্রয়োজন নেই। শিল্পী ছোট বা! বড়-_-এ বিচারে ব্যক্ত বিষয়ের গভীরতা 
ও গাভীধের প্রশ্ন টেনে আনা অবাস্তব ; যা ০০০ ৪:৮ তা'ই “1680 
৪1৮ | শিল্লে ৪০০৭ এবং &০৪৮-এর অর্থে কোন পার্থক্য নেই । “রামায়ণে র 
মত ঘরাবণায়ণ'ও সার্থক মহাকাব্য হতে পারে। ধমের ক্ষয় অধর্মের জয় 
হুন্দর রূপে প্রকাশ করতে পারলে সার্থক সৃষ্টি হওয়ার কোন বাধা নেই। 
মৃতিমান শয়তানকে নায়ক করেও-_সমস্ত মানব-মহিমাকে খর্ব করেও 
ক্ন্দর কাব্য রচন। করা যেতে পারে । কারণ প্রকাশই কবিত্ব এবং প্রকাশই 
সৌন্দর্য। আরো স্থনিদিষ্টভাবে বলা যাক--কবির কাজ প্রকাশ কর' 
কবি ত্-কু উভয়কেই প্রকাশ করতে পারেন। পাপ-পুণ্য, সত্য-মিথ্যা! সব 
কিছুই কবির প্রকাশ-প্রতিভার স্পর্শে হুন্বর মৃত্তি পরিগ্রহ করতে পারে । 
কোন কবি যদি তীব্র কাব্যে মানবের বীভৎস রূপ নিখুতভাবে আকেন-_ 
মানব সভ্যতার মহামুল্য নীতিকে হেয় বা উপেক্ষা করে, পাপকে তার সমস্ত 
কদযত দিয়ে স্থন্দরভাবে ফুটিয়ে -তালেন--তা হ'লেও সেই কবিকে 
আমরা বড় কবি বলতে-_সুন্দরের শ্রষ্ট বলতে বাধ্য । 

উল্লিখিত যুক্তি-পরম্পর1 আপাতদৃষ্টিতে অকাট্য বলেই মনে হয় ঘটে, 
কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই দেখা যাবে-_-ভিতরে গলদ আছে। যা" হেতু 
বলে মনে হয় তা” হেত্বাভাস মাত্র। প্রথম গলদ এই ষে প্রকাশ্ঠ ও প্রকাঁশকে 
এর ছুটো স্বয়ংসম্পূর্ণ তত্ব বাবিষয় বলে মনে করেন। মনে করেন প্রকাশ 
যেন বিষয়-নিরপেক্ষ একটা ব্যাপার--প্রকাশ যেন বিষয়ের প্রকাশ নয় 
প্রকাশের মহিমা যেন বিষয়কে অধিক পরিমাণে রূপ-রসে ব্যক্ত করার কৃতিত্ব 
নয়-_বিষয় মহৎ না হলেও যন মহৎ প্রকাশ সম্ভব । 

প্রকাশের মহিমা যে বিষয়বস্তকে অধিক পরিমাণে ব্যক্ত করারই মহিমা 
এ কথা আগেই আলোচন। কর] হয়েছে। এখানে এইটুকু ম্মরণ করিয়ে" 
দিলেই যথেষ্ট হবে যে আজ পর্যন্ত মহৎ প্রকাশ বলে যে সমস্ত রচন' স্বীকৃত 
হয়েছে তাতে বিষয়ের মহত্বকে প্রকাশ করেই প্রকাশ আপন মহিমা লাভ 
করেছে। লঘু বিষয় নিয়ে কমেডি সৃষ্টি হয়েছে বটে, কিন্ত ট্র্যাজেডি হৃষ্টিরঃ 


সং ল্গিরগা ০৮০৬ বার শি ও 


সাহিত্যততর ২৬৩ 


জন্য 5213023 2০6101১ আবশ্তক হয়েছে । কমেডি তার আপন মহিমায় 
প্রতিষ্ঠিত হতে পারে-_79765০6001010-এ পৌছতে পারে- _তরন্দর হতে পারে । 
কিন্তু কমেডি কমেডি, ট্র্যাজেডি ট্র্টাজেভি এবং তা” হয় এই কারণেই যে 
একের উপস্থাপ্য জীবনের লঘু বূপ--অন্তের উপস্থাপ্য জীবন-মরণ সমস্যার 
সম্মুখীন জীবনের ব্যর্থ ও শোচনীয় সংগ্রামের বূপ। গ্রথমটির সঙ্গে নৈতিক 
প্রশ্ন জড়িত নেই বটে কিন্তু ঘিতীয়টির সঙ্গে নীতিবোধ অবিচ্ছে্ভভাবে যুক্ত । 
বিষয়বস্তু এবং তদন্ুগত রসই যে কমেডি-উ্যটাজেডি ভেদের নিয়ামক-_-এ 
কথ! নিশ্চয়ই ব্যাখ্যার অপেক্ষা] রাখেন] | বিষয় এবং বিষয়ানুকুল রস-_-এই 
দুইটির অভিব্যক্তিতেই প্রকাশের বা রূপের সার্থকতা । এ ছাডা প্রকাশের 
স্বতন্ত্র কোন “ম্বমহিমা' নেই । কমেডিকে ধিনি 0916506 10710,-এ পরিণত 
করেন তিনি শ্ুদ্দর কমেডি-লেখক বটে--:£০০ 81615 নিঃসন্দেহ, কিন্তু যিনি 
ট্যাজেডিকে 9০:০৮ £0100,-এ পরিণত করেন-মানব জীবনের গভীর 
রহম্য আকুতিকে- প্রকাশ করেন--তীব্রতম ছন্দের সম্মুখে জীবনকে দাঁড় 
করিয়ে দিয়ে তার দেহ-মন আত্মার সমস্ত প্রতিক্রিয়া রূপ দেন-_তিনি 
একাধারে £০০৭ 2] £6৪€ 27051 দু'জনেরই হি সুন্দর সুতরাং 
দু'জনেই শিল্পী হিসাবে সমান এ কথা! বল! যায় না_অস্তত; এ কথ! বলা 
হয় না। কলাকৈবল্াবাদের অন্যতম পাণ্ড ওয়াণ্টার পেটার পরধস্ত স্বীকার 
করেছেন--00০ 01501006101 10০00০618 £1:580 216 209 5000 ৪ 
061921305 117117)20190215) 8.5 1:62£28105 11662190012 26 ৪11 ০৮ 21205১ 206 
018 169 601100১ 006 00 0132 1002.0021:+ 1/4৯100160186005 জা10 28 
29585 01) 9০1০,--1889. 

কলাকৈবল্যবাদী-পক্ষ থেকে এখানে গ্রন্থ কর] যেতে পারে__বেশ ত'; 
ধরে নেওয়া গেল- প্রকাশ বিষয়েরই প্রকাশ; বিষয়ের গুরুত্বে প্রকাশ 
গুরুত্লাভ করে, লঘুদ্দে লঘুতা প্রার্ধ হয়। কিন্তু আমাদের মূল বক্তব্যের 
খগুন হল কোথায়? প্রকাশেই সৌন্দ্_-এ কথা সত্য হলে 
সুপ্রকাশমাত্রই স্থন্দর হবে--তা'তে “হই প্রকাশিত হোক বা'কু*ই প্রকাশিত 
হো”ক। রামকে নানক না করেও বাবণকে নায়ক করে “আুন্দর কাব্য সৃষ্ট 


২৬৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ 


করা! যেতে পারে-_মোট কথা কাব্যের সৌন্দর্য কোন নীতি-মহত্বের 
অপেক্ষা করে নাঁ-নৈতিক মৃল্য-_মানপিক মুল্য প্রভৃতি গঁপযোগিক 
মূল্য বাদ দিয়েও কাব্য স্বন্দর হতে পারে। স্থতরাং “রামাদিবৎ 
প্রবরত্তিতব্যং ন রাবণাদিবং একথা ঠিক নর। স্থা্রকে “সিরিয়াস, 
হতে হলেই তাকে নৈতিক সমস্যা-_-আধ্যাত্সিক সমস্যা নিয়ে আলোচন। 
করতে হবে এমন কি কথা? সিদ্ধ শয়তানকে নায়ক করে, তার শয়তানির 
পর শয়তানির দক্ষতা দেখিয়ে সুখকর পরিণতি ঘটালে কেন সুন্দর ও 
বডে। সটি হবে ন1? 

প্রশ্নগুলোর উত্তর দিতে হলে প্রথমেই «সৌন্দর্ধ (017৮ 861]-এর 
ভাষায় «51571609176 £01:100% ) কথাটার তাৎপর্য সম্বক্ধে সচেতন হয়ে 
নিতে হবে। 'হ্থন্দর? কথাটির প্রথম প্রয়োগস্থল চাক্ষুস প্রত্যয় 
বা রূপের ক্ষেত্রে বটে, কিন্ত ক্রমে অর্থব্যাপ্তির ফলে (প্রত্যক্ষ *বটির 
মত) অভন্তান্ত প্রত্যয়ের ক্ষেত্রে প্রয়োগ ব্যাপ্ত হয়েছে-শুধু বূপ- 
প্রত্যয়ের ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ থাকেনি ফেখন £_ সুন্দর ছবি, স্ুন্বত্র গান, সুন্দর 
ব্যক্তিত্ব, ন্ন্দর চরিত্র, সুন্দর ভাব, সুন্দর গঠন, সুন্দর রসম্থ্টি ; গুত্যেক 
স্থলেই বিশেষ বিশেষ তাৎপ্ষে শব্দটি প্রযুক্ত হয়েছে | সুন্দর গোলাপ 
বলতে যে সৌন্দর্বোধ আর স্ন্দর ব্যক্তিত্ব বা সুন্দর ভাব বলতে যে 
সৌন্দর্বোধ-_এই ছুই বোধ বিশ্লেষণ করলেই দেখা যাবে_ প্রথম সৌন্দধ- 
বোধ যে পরিমাণ নিধিকল্পক, দ্বিতীয় সৌন্দ্যবোধ সেই পরিমাণে নিধি- 
কল্পক নয়--সবিক্ল্পক। প্রথমটির সঙ্গে নৈতিক প্রশ্ন জড়িত নেই বটে, কিন্তু 
দ্বিতীয়টির সঙ্গে নীতিবোধ অবিচ্ছেগ্চভাবে যুক্ত । নুন্দর ব্যক্তিত্বের “ধারণা*্র 
(1069 ) মধ্যে “দৈহিক-মানসিক-টনতিক” গুণের ধারণ। সমষিগতভবে 
নিহিত আছে । আমল কথ “হন্দর* কথাটা যে পর্যস্ত “রূপ” সম্পর্কে ওয়ুক্ত 
হয় সেপর্ধস্ত অঙগবিন্তাসাদির দৈহিক স্ধমা ও চিত্তাকবকত! বোঝাতেই 
ব্যবহৃত হয়, কিন্তু যেখানে অরূপ ভাব বা যৌগিক জীবনবৃত্তর্ূপ কোন পদার্থ 
সম্পর্কে প্রযুক্ত হয়, সেখানে মানসিক-বিশেষতঃ ৫নতিক-_সুষমা 
বোঝাতেই প্রযুক্ত হয়ে থাকে। 


সাহিত্যতত্ব ২৬৫ 


কোন স্থষ্টির সৌন্দর্যকে মোটামুটিভাবে আমর তিনভাগে ভাগ করে 
দেখতে পারি--(১) রূপের সৌন্দর্য অর্থাৎ গঠন পরিপাট্য (২) রসের 
সৌন্দর্য (৩) যে ভাবকে বা! জীবন-সত্যকে প্রকাশ করা হয় সেই ভাবের 
বাজীবন সত্যের সৌন্দর্য । প্রকাশেই সৌন্দ্--এই মূল স্যত্রকে সামনে 
রেখেই বলা যাকৃ_ক্পের সৌন্দধ-_স্থগঠিত বৃত্তের গঠন-ম্ষমাজনিত 
চমংকারিত্বঃ রসের সৌন্দর্ষ-_খুব ব্যাপক অর্থে সবকিছুরই সৌন্দর্য, তবে 
সংকীর্ণ অর্থে-_-অন্তভাবাদ্ির অভিব্যক্তি জনিত সৌন্দর্য । আর ভাবের বা 
জীবন-সত্যের সৌন্দ্য__ প্রকাশিত জীবনের তথ! জীবন-সমালোচনার দ্বারা 
মান্তযের জীবন-বোধধে অধিক মাত্রায় সত্য-শিব-স্ন্দরের প্রতিষ্ঠা দান কর]। 
এই জীবন-বোধ যেখানে যত খণ্ডিত সেখানে বূসনিম্পত্তিও তত ব্যাহত । 
ন্তরাং জীবনকে যা তা ভাবে রূপ দিলে গঠন-পারিপাট্যের কোন হানি না 
হতে পারে, খণ্ড রসও হয়ত নিষ্পন্ন হতে পারে, কিন্তু ভীবন-বোধের প্রতি- 
বাদের ফলে রসের সাবলীল গতি অবশ্ঠই ব্যাহত হবে। দৃষ্টাস্তে ফিরে যাওয়া 
যাক-বামায়ণে রাবণ পরিস্ফুট চরিন্র হিসাবে, প্রতিনায়ক হিসাবে, স্বন্দর 
-এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, কিন্তু রামাযণে রাবণকে জয়ী করলে রামায়ণ 
স্থন্দর কাব্য হতে পারতো না এই কারণে যে মান্ষের অস্তরতম ৫নতিক 
বোধ-__জীবনবোধের সঙ্গে যা” ওতপ্রোতভাবে জড়িত-_-সেই বোধ--আহত 
হতো! তথা রসচর্বণাঁও ব্যাহত হতো--অর্থাৎ রামায়ণ প্রকাশের দিক দিয়েই 
সুন্দর হতে পারতো না । প্রকাঁশকে সুন্দর হতে হলে অবশ্যই আনন্দদাস্কও 
হতে স্ববে। কারণ--ববীন্দ্রনাথের ভাষায় বল1 যাক-_“যা” আনন্দ দেয় তাই 
সুন্দর'। যেহেতু আনন্দের সঙ্গে বাসনা-কামনার নিবিভ যোগ সেইহেতু কোন 
গভীর বাসনাকে ব্যাহত করে আনন্দ সৃষ্টির চেষ্টা নিশ্ষল হতে বাধ্য । 
আনন্দ যেখানে ব্যাহত, রসনিষ্পত্তি বা সৌন্দর্য সেখানে ক্ষুপ্ন ত'বেই হবে। 

এই কারণেই-টট্র্যাজেডিতে আজও পর্ধস্ত অতিদপপা বা অতিচারী ব্যক্তির 
শোচনীয় পরিণাম দেখানো হয়ে থাকে এবং যে জাতীয় ট্র্যাজেডিই হোক-_ 
(৫0106 5020765017126 06001012 বা 50261105 5010607106 66015 ) 
নৈতিক জগতের তথা মানবিকতার প্রতিষ্ঠাই সকলের কাম্য । ম্যাকবেথ 


২৬৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


নৈতিক জগতকে আঘাত করে শোচনীয়ভাবে আহত হয়--গ্রথমে মরমে মরে+ 
শেষে প্রাণে মরে--তথা নৈতিক জগতকেই প্রতিষ্ঠিত করে যায়। হামলেট 
নৈতিক জগতকে বাচাতে গিয়ে-_পুনঃগ্রতিষঠিত করতে গিয়ে, অকালে বারে 
ষায়--মরার ভেতর দিয়ে নৈতিক জগতকেই বাচিয়ে যায়। ম্যাকবেথ হন্দর 
প্রকাশ হয়েছে এই কারণেই যে ম্যাকবেখের মধ্যে গভীর জীবন-সত্যকে ব্যক্ত 
করা হয়েছে। ম্যাকবেথের প্রকাশ বলতে শুধু তার শৌর্য বীর্ষের প্রকাশ নয়, 
শুধু তার উদ্দাম প্রবৃত্তির প্রকাশ নয়-_ম্যাকবেথের প্রকাশ তখনই সুন্দর হয়েছে 
ষখন দেহ-মন-আত্মার অথাৎ ব্যক্তিত্বের সমগ্রত1 নিয়ে, মানবিক মাহাত্ম্য নিয়ে 
ম্যাকবেথ প্রকাশিত হয়েছে । আসল কথা, প্রকাশ যত গভীর সত্যবোধ বা 
নীতিবোধকে তৃষ্ক করে ততই প্রকাশ সুন্দর হয়। কাণ্টের উক্তি স্মরণ করা 
যেতে পারে “্হর01: 01015 ৮121 525111115 15 10101106 11060 10201071015 
710) 10012] 96116 020 £67101)2 68506 23301700 2 06:0116 
1501391182916 69:00.  ব্বীন্দ্রনাথও “সৌন্দর্যবোধ” প্রবন্ধে সমর্থক 
একটি মন্তব্য করেছেন £-_“সৌন্দর্যবোধ যখন শুদ্ধমাত্র আমাদের ইন্ছিয়ের 
সহায়তা লয় তখন যাহাকে আমরা সুন্দর বলিয়া বুঝি তাহা খুবই স্পষ্ট, 
তাহ! দেখিবামাত্রই চোখে ধর পডে। সেখানে আমাদের সম্মুখে 
একদিকে স্বন্দর ও আর এক দিকে অন্থন্দর এই দুইয়ের ঘন্ব একেবারে 
ক্থনিদদিষ্ঠ। তারপরে বুদ্ধি যখন সৌন্দর্বোধের সহায় হয় তখন স্ুন্দর- 
অন্ুন্দরের ভেদটা দূরে গিয়া পড়ে'.তখন যে জিনিস আমাদের মনকে 
টানে সেটা হয়তো! চোখ মেলিবামাত্রই দৃষ্টিতে পড়িবার যোগ্য 'বলিয় 
মনে না হইতেও পারে। আরুস্তের সহিত শেষের, প্রধানের সহিত 
অগ্রধানের, এক অংশের সহিত অন্য অংশের গৃঢ়তর সামগ্রস্য দেখিয়া যেখানে 
আমর] আনন্দ পাই সেখানে আমনর। চোখ-ভৃলানে। সৌন্দধের দাসখত তেমন 
করিয়া আর মানিনা। তারপর কল্যাণবুদ্ধি যেখানে যোগ দেয় সেখানে 
আমাদের মনের অধিকার আরে বাড়িয়া যায়'.** | আসস কথা এই ষে 
সত্যবোধ বা নীতিবোধ সৌন্দ্যবোধের অনেকখানি স্থান জুডে থাকে বলেই 
নীত্িবোধকে আঘাত দিয়ে ( সংকীর্ণ ব1 প্রাদেশিক নীতিবোধ নয় ) বড 


সাহিত্যতত্ব ২৬৭ 


সৌন্দর্য তুষ্ট কর! যায় না । এই কারণেই, মানবজীবনের বাস্তব ক্ূপকে উপাদান 
করে ধার! সৌন্দর্য সৃষ্টি করতে চেষ্টা করেছেন, তার! কখনে। নীতিকে উপেক্ষা 
করতে পারেননি । বরং নীতির পায়েই মাথা নত করেছেন। দুন্নীতিকে 
শিল্পীর! হুন্বররূপে প্রকাশ করেন, শুধু স্থনীতির প্রতিষ্ঠাকে উজ্জ্রলতর করার 
জন্যই। ভাডুদত, ইয়াগো, রাবণ খগ্ডরূপ হিসাবে স্বন্দর, কিন্তু কাব্যের অথগ্ড 
রূপের পৌন্দ্য যেখানে বিচার্, যেখানে জীবন-সত্যের পুর্ণ বৃত্তটির সৌন্দয 
বিচার্ষ, সেখানে “হুন্দর জীবন'-বোধ সৌন্দষ-বিচারে অবশ্থই অংশ গ্রহণ করে । 
তাই প্রত্যেক যুগেই এই মহ্া্থত্র সত্য থাকবে-_রামাদিবৎ প্রবতিতব্যম ন 
রাবণাদিবৎ। 


শৈল্সিক আনন্দ» (265060০ 01599015 ) 


শিল্পে স্ন্দর-অন্থন্দর নিয়ে আমর] যে আলোচন! করেছি তাতে একথা 
মনে হওয়! শ্বাভাবিক যে, শিল্পের উদ্দেশ্ট সৌন্দধ সৃষ্টি করা__-এই সিদ্ধাস্তকেই 
যেন আমরা মেনে নিয়েছি । কিন্তু “সৌন্দ্ধ কথাটা! যে কত গোলমেলে কথা 
আগেই একটু আলোচন। করে তা দেখানে৷ হয়েছে । দেখা যায় ধারাই 
সৌন্দর্যের তাৎপর্য ধরবার জন্য একাগ্র হয়েছেন, তারই আলেয়ার পিছনে 
ছুটে হয়রান হয়ে পড়েছেন এবং শেষ পর্যস্ত সৌন্ৰধের অনেক ভক্ত ধর্মাস্তর 
গ্রহণ করেছেন ঃ--মানে সৌন্দর্যকে স্বতন্ত্র মহিমায় প্রতিষ্ঠিত রাখতে বাজি 
হননি। আমাদের বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ এমনি একজন ধর্মাস্তরিত ভক্ত। 
“সাহিত্যের পথে*-র ভূমিকায় যা লিখেছেন তাতেই স্পষ্টভাবে তার সিদ্ধান্ত 
ধর] পড়েছে লিখেছেন *_-"এতদিন নিশ্চিন্ত স্থির করে রেখেছিলাম সৌন্দর্য 
রচনা সাহিত্যের প্রধান কাজ । কিন্তু এই মতের সঙ্গে সাহিত্যের ও আর্টের 
অভিজ্ঞতাকে মেলানে যায় না দেখে মনটাতে অত্যন্ত খটক৷ লেগেছিল। 
ভাড্দঘ্তকে সুন্দর বলা যায় না_সাহিত্যের সৌন্দর্যকে প্রচলিত সৌন্দর্যের 
ধারণায় ধর| গেল না। তখন যনে এল এতদিন যা উদ্টো৷ করে বলছিলুম তাই 


২৬৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


সোজা! করে বল! দরকার । বললুম, স্থন্দর আনন্দ দেয় তাই সাহিত্যে সুন্দরকে 
নিয়ে কারবার । বস্ততঃ বল] চাই যা আনন্দ দেয় তাঁকেই মন স্থম্দর বলে'' ৮%। 
“সাহিত্যের স্বরূপ”-_ গ্রন্থেও লিখেছেন-_“গোড়াতেই গোলমাল ঠেকায় সুন্দর 
কথাট1 নিয়ে । সুন্দরের বোধকেই বোধগম্য করা কাব্যের উদ্দেশ্ত একথা 
কোনো উপাচার্য আওড়াবাধাত্র অভ্যস্ত নিবিচারে বলতে ঝোক হয় তা 
তো বটেই। প্রমাণ সংগ্রহ করতে গিয়ে ধেখক! লাগার, ভাবতে বসি সুন্দর 
বলে কাকে ।” এখানে অবশ ভেবে স্থির করেছেন-_সত্যই সৌন্দর্য । যা হোক 
আনন্দই সৌন্দর্য হোক, আর সত্যই সৌন্দর্য হোক-__কথাট! ধাড়াচ্ছে, 
এই যে সৌন্দ্ষের ব্বতন্ত্র মহিমা থাকছে না; সৌন্ধবোধ সত্য ও আনন্দ- 
বোধেরই সহভাবী একটা উপবোধে পরিণত হচ্ছে । সাহিত্যে সত্য-শিব-মুন্দর 
সকলেরই সদ্গতি_রসে বা আনন্দে । সাহিত্য-শিল্পের উদ্দেশ, এই 


দিক থেকে বলা চলে--+আনন্দ স্থটি। এই আনন্দের নামই রস বা শৈল্পিক 
আনন্দ (2.2561200 191595076 )। 


এই আনন্দের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে অনেক জল ঘোলা কর! 
হয়েছে । উদ্দেশ্তের ঘরে আনন্দ শব্দটাকে বসাতে অনেকে ই-_বিশেষতঃ 
প্রকাশবাদীরা1 (62916550815) রাজি হননি । "11900191570 আখ্য। 
দ্রিয়ে মতবাদটিকে এর! উপেক্ষা করেছেন । কিন্তু যত চেষ্টাই করুন-_ 
সৌন্দর্যকে “5৪000935681 95765351073” বলুন আর যাই বলুন, আনন্দ-মুল্য 
থেকে কোন লৌন্দর্ধকেই মুক্ত কর] সম্ভব হয়নি । “£১50১620 01699006৮ 
_ স্বীকার করতে হয়েছে- অবশ্য সঙ্গে সঙ্গে বলা হয়েছে “£৪50:605 
10128501015 5010020117025 12476091060 010120101 50100101102.650 05 
01229501655 21191751101) 20:2172005 9০650000505 0: 
4৯6501১০৫0০ )--00100০. 

যা" হোক সাহিত্য-শিল্প আমন্বাদন করে আনন্দ হয়+ এ কথা সকলেরই 
জানা, কিন্ত কেন আনন্দ হয়? _ এই প্রশ্নের মীমাংস। খুব সহজ নয়। সাধারণ 
লোক আনন্দকে আনন্দ বলেই সন্তুষ্ট, কিন্ত পণ্ডিতর1 'কি-কেন-কি-ভাবে' ন। 
জেনে তৃপ্ত হতে পারেন না। কেঁচো খুভতে অনেক সময়েই তারা নাপ বের করে 


সাহিত্যতত্ব ২৬৯ 


ছাড়েন। হাসি-কান্নার মত এত সহজ ব্যাপার নিয়েও পণ্তিতর1 যখন গ্রন্থের 
পর গ্রন্থ লেখেন তখন অপগ্িতরা হেসেই মরে । তবে আসলে মরে না এই 
কারণেই যে এ সবগ্রস্থের সাথে মরা-বাচার কোন কার্কারণ যোগ নেই। 
প্রহসন দেখতে দেখতে অতিবড় স্থুলবুদ্ধিও হেসে লুটোপুটি খায়, কিন্তু কেউ 
য্দি তাকে তখনই হাসির কারণ জিজ্ঞাসা করে--এবং হাসির কারণ ব্যাখ্যা 
করতে বলে-সে তখন বোধ হয় এ জিজ্ঞাসা শুনেই হাসতে হাসতে আবার 
লুটোপুটি খায় । আমোদে হাসবে ন'_এমন বোক] ষে সে নয়,বারবার হেসেই 
সে কথা সে প্রমাণ করে। এখানেই প্রশ্ন তোল! যাক__-লোকটা প্রহসন দ্রেখে ষে 
আনন্দলাভ করেছে, পেকি এ আমোদজনক আনন্দদায়ক ঘটন। দেখার আনন্দ 
না অন্ত কিছু? যদি বল। যায় হ্যা, আনন্দদায়ক ঘটনা আনন্দের হাটি করেছে: 
তাই আনন্দ। সঙ্গে সঙ্গে প্রশ্ন উঠবে--কমেভিতে না-হয় আনন্দদায়ক ঘটনার 
উপস্থাপন! হয় বলে আনন্দের স্থষ্টি হয়, কিন্তু ্র্যাজেডিডে তো দুঃখজনক ঘটনার 
উপস্থাপন! হয় এবং তা” দেখে ছুঃখও জাগে কিন্ত তাই বলে ট্র্যাজেডি দেখে 
. ছুঃখের স্যষ্টি হয় তা বল! যায় না। কমেডি এবং ট্র্যাজেডি উভয়েই আনন্দ দান 
কৰে থাকে । পরিণতি স্থখাবহই হোক আর দুঃখাবহই হোক_-উভয়েরই 
পরম সার্থকতা আনন্দদধানে। তাহলে এ সিদ্ধান্তে পৌছতে হচ্ছে যে-__ 
“শৈল্পিক আনন্দ” ঘটনার প্রকৃতির মধ্যে নিহিত নয় € ঘটন! হাসির বা কান্নার 
যাই হোক না কেন) আনন্দের কারণ রয়েছে অন্তাত্র। কোথায় সেইটিই 
আলোচ্য । কমেডি আনন্দ দেয়--এ নিয়ে তেমন কোন প্রর্থ জাগেনি-_ 
জাগেনি এই কারণেই যে কারণ অর্থাৎ ঘটনা! এবং কার্য অর্থাৎ আনন্দ-এই 
দুয়ের মধ্যে কোন বৈপরীত্য নেই। কমেডির ঘটনাগুলি আনন্দদায়ক ঘটনা 
বলে- শৈল্লিক আনন্দকে আনন্বদায়ক ঘটনাজনিত বলেই মনে হয়। কিন্তু 
ট্রযাজেডিতে কারণ ও কার্ষের বৈপরীত্য অতি ্থুম্পষ্ট। ছুঃখদায়ক ঘটনা- 
রূপ 'কারণ থেকে আনন্দ-রূপ কার্য সংঘটিত হয়। ন্থৃতরাং ট্র্যাজেডি আনন্ৰ 
দেয় কেন ব1 কিভাবে, এ প্রশ্ন না! উঠে পারেনি । কেন যে মানুষ কাদতে 
চায়, কেদে আনন্দ পায়--এমন কি কাদার জন্ত পয়সা খরচ করে টিকিট 
'কেনে এবং কাদতে পেরে খুসী হয়-অনেকের কাছেই এ এক সমস্তা 


২২৭০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


হয়ে রয়েছে। অবশ্ঠ সমস্যা মানেই সমাধানরাশি_.বত মুনি তত মত। 
এক্ষেত্রেও তার ব্যতিক্রম হয়নি। 

মুনিদ্দের মত উদ্ধার করবার আগে মনীষী এরিস্টটল এ সম্বন্ধে কি 
বলতে চেয়েছেন ভাল করে আলোচনা করা যাকৃ। 

এরিস্টটলের মতে--কাব্যের অগ্ততম প্রেরণা--অন্ুকরণ প্রবৃত্তি এবং 
কাব্য যে আনন্দ হ্যষ্টি করে তার কারণ-_ প্রধান কারণ--20 1295 01715 21:58] 
15 00০ 016950812 1616 1 00118659 11001090507 | তবে আনন্দের 
কারণ শুধু এই একটিই নয়। এরিস্টটল তিনটি কারণের কথা 
বলেছেন। এক--অন্তরকৃত বস্ত দেখার আনন্দ (২) জ্ঞানের আনন্দ (6০0 
19217) £19 0) 10211650 791925010 ) (৩) যেখানে জ্ঞাত বিষয়েব্র 
অনুকরণ থেকে আনন্দ না হয় নেখানে--005 015250165 আ11] ০০ 
086 1306 00 06 11015900285 9801) 09৮ 0০ 00৩ ০০০৪৫০:৪১ 00 
০0101:3778 01: 50106 9100) 01521 ৫৪:5৮ অর্থাৎ আনন্দ জন্মে গঠননৈপুণ্য, 
বর্যোজনা অথবা অন্রূপ অন্য কোনকারণের ফলে। [এরই নাম বিশুদ্ধ 
শৈল্পিক আনন্দ ] 

উল্লিখিত তিনটি উক্তির মধ্যে, এরিস্টটলের শৈল্পিক আনন্দের সম্বন্ধে 
সাধারণ ধারণা ব্যক্ত হয়েছে এবং সে ধারণা এই যে, যেহেতু শিল্প-অন্ুকরণ, 
শৈল্পিক আনন্দ সাধারণতঃ অনুকরণ (নপুণ্যের অর্থাৎ সুষ্টি-চমৎকারিত্ব উপলবি 
করার আনন্দ । তবে এই আনন্দ সরল আনন্দ নয়-_-যৌগিক। এর সঙ্গে জ্ঞানের 
আনন্দ__জীবন অভিজ্ঞতার সম্প্রসারণ জনিত আনন্দও মিশে থাকে । -শৈল্লিক 
আনন্দ সামান্ততঃ অন্ুকরণজনিত আনন্দ বটে, কিন্ত অন্থকরণের বিষয় ভেদে 
আনন্দের প্রকৃতিতে পার্থক্য জন্মে। কমেডির আনন্দ এবং ট্রযাজেডির আনন্দ 
সামান্ত ধর্মে এক- অর্থাৎ অনুকরণ বা স্থন্ট নৈপুণ্য-জনিত আনন্দ ; যত রূপ- 
রসের সার্থক অনুকরণ তত আনন্দ। কিন্তু কমেডির অন্করণীয় বিষয়-_ 
হান্যোক্গীপক ঘটন1, আর ট্র্যাজেডির বিষয়--"210106175 20051198191 
&00 6981৮ | স্থতরাং কমেডির আনন্দের প্ররুতি, হাম্তকর (100100905 ) 
বিষয় ছার। এবং ট্র্যাজেডির আনন্দের প্রকতি, ভয়ানক ও করুণ বিষয় দ্বা। 


সাহিত্যতত্ ২৭১ 


নিরূপিত হয় । হাম্তকর বিষয়ের--“জীবনের উপরিতলের ফেণপুঞ্জের গুরুত্ব 
এবং ভয়ানককরুণ বিষয়ের__জীবনের গভীর ও তীব্র আলোড়নের গুরুত্ব এক 
নয় এবং এক নয় বলেই কমেডির গুরুত্ব এবং ট্রাজেডির গুরুত্বও এক নয়। 
এরিস্টটলই বোধহয় এই বিষয়ে, প্রথম এবং বিশেষভাবে সচেতন হন। বিষয় 
এবং রন আনন্দের প্রতি গঠনে অংশ গ্রহণ করে, এ কথ! এরিস্টটলেরই 
ধারণায় প্রথম স্থান পেয়েছে । ট্র্যাজেডির আনন্দ সম্পর্কে বলতে গিয়ে বলেছেন 
--৬০ 10056 006 06119180 06 1:9.£5605 205 2120 ০৮০1৮ 10180 ০01 
01599016১০০ 01215 02৪6 15101) 15 00061 00 16. 400 51005 016 
01695012 10101) 0১০ 0092৮ 5120]0 ৪2010. 15 (026 10101) 500095 
11000 010 200 16817 012:00510) 10201050018) 16 15 6৮10206, 0186 0015 
0129110 20050 06 110101:6559320 01001) 011০ 11)01061)05 ৮ এখানকার আসল 
কথাটা রয়েছে 016929016---” আ1101) ০01085 018 0910 2120 
122 00100121 11010960---*র মধ্যে এবং সে কথাটা! এই যে ট্র্যাজেডির 
আনন্দ মুখ্যতঃ-_করুণ এবং ভয়ানক ঘটনার অন্থকরণ দেখার আনন্দ। এ 
আনন্দ করুণকে ও ভয়ানককে অনুকরণ-মাধ্যমে উপলব্ধি করার আনন্দ-_ 
আমাদের সংস্কৃত রসশান্ত্রের পরিভাষায় বললে-ভয়ানক রস ও করুণ রস 
'আন্বাদন' করার আনন্দ | হ্ষ্টি হিসাবে- প্রকাশ হিসাবে খুব বড শিল্প বা 
প্রকাশ হয়েছে--এই বোধ থেকে-_শ্বধু এই বোধ থেকেই যে আনন জন্মে 
সেই আনন্দকেই বল চলে শৈল্পিক আনন্দ । মনে রাখা দরকার--এরিস্টটল 
উল্লিখিত মন্তব্যের বাইরে একটি কথাও বলেননি এবং শৈল্িক আনন সম্বন্ধে 
খারণ। খুব-__পরিচ্ছন্ন থাকায়, ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় কেন-_এ প্রশ্ন তার কাছে 
কোন সমন্য। হয়ে দাড়ায়নি । 

. আমাদের রসবাদীদের কাছেও “করুণ কেন আনন্দ দেয়'_এ গষ্স কোন 
সমস্যা হয়ে উঠেনি ।, কারণ বিভাব-অন্ভাব-ব্যভিচারী সংযোগে রসনিষ্পত্তি 
-_এ লক্ষণ সব রসের পক্ষেই প্রযোজ্য । খুব সহজভাবে বললে এইভাবে বলা৷ 
যেতে পারে কবির কাজ বিভাবাদির সংযোগ স্যটি করা_যার নাম 
কাব্যরচন! করা । সামাজিকর? সেই সংযোগ উপলদ্ধি করেন-_কাব্য সম্ভোগ 
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করেন-_স্থ্টির চমৎকারিত্ব অর্থাৎ রস আম্বাদন করেন। কাব্য অলৌকিক 
স্্টি। এই স্যষ্ট সম্ভোগের জন্যই প্রবণায্িত। যে অনুপাতে হৃষ্টি সফল হয় সেই 
অনুপাতে সাফল্য-বোধ তথা! আনন্দ উত্দিক্ত হয়। বিশ্বনাথ কবিরাজ এ 
সম্পর্কে প্রশংসনীয় আলোচন। করেছেন, লিখেছেন-- 


অলৌকিকবিভাবত্বং প্রাপ্ডতেভ্যঃ কাব্যসংশ্রয়াৎ 
স্থখং সন্তায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোহপীতি ক ক্ষতিঃ। 


অলোকফিকত্বের মধ্যেই_ব্যাখ্যার চাবিকাঠি রয়েছে। লৌকিক ঘটনা 
কাব্যে খন বূপায়িত হয় তখন “অলৌকিক” শিল্পমূর্তি পরিগ্রহ করে- অর্থাৎ 
কবি-কুতি রূপে উপস্থিত হয়। অন্তভাবে বল যেতে পারে-_ঘটন1 লৌকিক 
দৃষ্টির এলেকা থেকে মুক্ত হয়ে শৈল্পিক দৃষ্টির এলাকায় প্রবেশ করে। ফলে 
লৌকিক দৃষ্টির সঙ্গে যে সব বাসনা-কামনা জড়িয়ে থাকে দে সব বাসনা 
আর কাজ করতে পারে না, টশশল্লিক দৃষ্টির মাঝ দিধে যে বাসনা প্রকাশ 
পায়, সেই বূপ-রস সম্ভোগের বাস্নাটুকুই মাত্র কাজ করে এবং সেই বাসন! 
চরিতার্থ করে ঘটনাটি (অলৌকিক ) আমাদের কাছে আনন্দদায়ক হয়। 
বিশ্বনাথের কাছেও--শৈল্সিক আনন্দ-_স্ষ্টিচমৎকারিত্বের উপলব্ধি জনিত 
আনন্দ। 


কিন্ত পণ্ডিতের! তে! এত সহজে ছাডবার পাত্র ন'ন। আপাত দেখেই 
তার] সম্ভ্ হতে পারেন না । অন্কৃত বস্ত দেখে আনন্দ হয় এরিস্টটল মতে, 
এ সার্বজনীন সত্য । কিন্তু এটুকু বলেই এরিস্টটল সন্ধষ্ট হতে পারেনমি। 
আনন্দের উৎন সন্ধানে এগিয়ে খিয়ে আম্মার মৌলিক কোন বৃত্তিকে খুজে 
বের করেছেন--দেখিয়েছেন-_জানার আনন্দও পণ্ডিত মুর্খে সমান। শিল্পের 
আনন্দ বাহতঃ শিল্প-স্ুন্দর প্রকাশের আনন্দ বটে কিন্ত জ্ঞানের আননও 
তার সঙ্গে অবিচ্ছেদ্তভাবে থাকে । এরিস্টটলের পরে শৈল্পিক আনন্দের উৎস 
সন্ধানে ধাবা বেরিয়েছেন তার] শিল্প-সভোগের বাসন1-লোক ছাভিয়ে আত্মার 
আরে! নিগৃঢ় বাসনালোকে প্রবেশ করতে চেষ্টা করেছেন এবং সহজ মীমাংসা- 
ন্ষেত্রকে দার্শনিক কচকচির কুরুক্ষেত্রে পরিণত করেছেন। প্রাতিনিধি 
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স্থানীয় কয়েকজনের মতবাদ এখানে গ্লিপিবদ্ধ করলেই দেখা যাবে-_ 
ট্র্যাজেডি কেন আনন্দ দেয় _এই প্রশ্নটির উত্তর কত ভাবে কে দিয়েছেন । 

আরম্ভ কর] বাঁক একট] 'অস্ভুত মতবাদ দিয়ে । মতবাদটিকে ইংরাজীতে 
বল হয়েছে 1৮81৬015190 1০০91:5, বাংলায় আমরা বলতে পাব্রি 
জিঘাংসাবাদ। এই মতবাদে মান্ষকে মূলতঃ হিংস্র জীব হিসাবেই দেখা! 
হয়েছে । বলা হয়েছে £_ মান্তষের রক্তে হিংসার জীবাণু কিলবিল করছে; 
ফলে, কেবল শক্রর ছুর্গতি দেখেই যে মানুষ আনন্দ পায় তা নয়; যে লোক 
কোনদিন কোনো ক্ষতি করেনি এমন লোকের দুর্গতি দেখেও মান্ষ 
আনন্দিত হর । [10112 ঢ9£৮০6-এই মতের বড একজন পাগ্ডা। ইনি 
প্রমাণ করতে চেয়েছেন_- প্রত্যেক মানষেরই মধ্যে একটা আদিম বর্বর 
বাস করছে । হিংসা এর সহজ ধর্ম। জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসাবে হিংসার 
অধীন মানুষ হবেই । ইউ্রাজেডি এই গোপন জিঘাংসাঁবাসনাকে তৃপ্ত করে 
তথ! আনন্দ দেয় । 

(খ) এই মতেরই সগোব্র--পপ্রতিশোধ'বাদ। এই মতের বক্তব্য এই 
যে মান্ছষের মনের অবচেতন স্তরে অপ্রশমিত ক্ষতি-বোধ জমা আছে (5- 
০0175010015 50135 01 11172012952] 171015)। এই ক্ষতিবোধ থেকে 
প্রতিশোধ-স্পৃহা জাগে । ট্র্যাজেভিতে মানুষের শোচনীয় পরিণতি কূপ 
পায়। বলীর বল, দর্পার দর্প, জ্ঞানীর জ্ঞান, মানীর মান সব কিছু চূর্ণ হয়ে 
যাওয়ার দৃশ্ত উপস্থাপিত হয়। তা দেখে প্রতিশোধ-স্পৃহ! চাঁরতার্থ হয়। 
ট্র্যাজেডির আনন্দ প্রতিশোধ-স্পৃহ! চরিতার্থ হওয়ার আনন্দ। কোথায় 
শৈল্পিক আনন্দ আর কোথায় জিঘাংসা! মনস্তত্ববিদ হয়ত বলবেন-_“হয় হয় 
জান্তি পার ন1।, 

, গে) যনম্তত্বের এই ধরনের গবেষণার সঙ্গে অনেকেই মত মেলাতে 
পারেননি । কিন্তু,ৎতাই বলে মনস্তান্বিক সমাধানের চেষ্টা বন্ধ হয়ে 
গেছে তা' নয়। একদল বলতে চেয়েছেন--( 4০৮০০ 10810915 প্রমুখ )-- 
”ঞ1)চ 292০69019 10072561: 0810001 2130. 01528122819159 15 ০০0৮০1 


21 18911010165 0£ 18155001) ৪2৮ ০05 00: 001 11961953165 &, 
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100০018৮ (10100770106 02 শুখ৪০ণুড পরিচ্ছেদ )। এদের কথা 
রবীন্দ্রনাথের মুখে সুন্দর ভাষ! পেয়েছে । তিনি লিখেছেন--«এই প্রশ্ন আমার 
মনকে উদ্বেলিত করেছিল যে, সাহিত্যে দুঃখকর কাহিনী কেন আনন্দ দেয়-__ 
মনে উত্তর এল, চারিদিকের রসহীনতায় আমাদের চতন্যে যখন সাড়া থাকে 
না, তখন আম্মোপলন্ধি মান । আমি যে আমি এইটে খুব করে যাতে উপলব্ধি 
করায় তা'তেই আনন্দ। যখন সামনে বা চারিদিকে এমন-কিছু থাকে যার 
সম্বন্ধে উদাসীন নই, যার উপলব্ধি আমার চেতন্তকে উদ্বোধিত করে 
রাখে, তার আম্বাদনে আপনাকে নিবিড় করে পাই। এইটের অভাবে 
অবসাদ। বস্তত মন নাস্তিত্বের দিকে যতই যায় ততই তার ছুঃখ। 
দুঃখের তীব্র উপলব্ধিও আনন্দকর, কেনন] সেটা নিবিড় অস্মিতান্থচক ? 
কেবল অনিষ্টের আশঙ্কা! এসে বাধা দেয়। সেআশঙ্কা না৷ থাকলে দুঃখকে 
বলতুষ হ্ুন্দর। দুঃখে আমাদের স্পষ্ট করে তোলে, আপনার কাছে 
আপনাকে ঝাপসা হতে দেয় না। গভীর ছুঃখ ভূমা, ট্র্যাজেডির মধ্যে সেই 
ভূমা আছে, সেই ভূমৈব স্থথম্‌.। মানুষ বাস্তব জগতে ভয় দুঃখ বিপদকে 
সর্বতোভাবে বর্জনীয় বলে জানে, অথচ তার আত্ম-অভিজ্ঞতাকে প্রবল ও 
বহুল করবার জন্যে এদের না পেলে তার স্বভাব বঞ্চিত হয়। আপন 
স্বভাবগত এই চাওয়াটাকে মানুষ সাহিত্যে আর্টে উপভোগ করছে। একে 
বল! যায় লীলা, কল্পনায় আপনার অবিমিশ্র উপলদ্ধি!” ('সাহিত্যের পথের 
ভূমিকা) ববীন্দ্রনাথের মতে ট্র্যাজেডির আনন্দ--আশঙ্কা-মুক্ত ভয় ছুঃখ- 
বিপর্দের অভিঘাত জনিত তীব্র উত্তেজনার তথা! আত্মোপলব্ধির আনন্দ । 
“শৈল্পিক আনন্দ থেকে রবীন্দ্রনাথও দুরে সরে গেছেন। “প্রকাশই কবিত্ব' 
-এই চেতনা ষেন এখানে নিক্ষিয় হয়ে গেছে। ট্র্যাজেডির আনন্দের 
কারণ খুজতে রবীন্দ্রনাথ প্রকাশতত্বের সীমা ছাড়িয়ে গেছেন । উত্তেজনা 
ও আত্মোপলব্ধির তত্ব মিশিয়ে নতুন এক তত্বভূমিতে পৌছতে চেষ্টা 
করেছেন । 

কবি শেলী রবীন্দ্রনাথের মতো উত্তেজনা-তত্ব বা আত্মোপলব্ধি-তত্বের 
দিক দিয়ে আনন্দের হেতু খুজতে যাননি বটে, কিন্ত আত্মার অনির্বচনীয় 
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রুহশ্যময় ত্বভাবের মধ্যেই হেতু নির্দেশ করে আত্মোপলব্ধি-তত্বের পাশেই 
ীডিয়ে আছেন । তিনি লিখেছেন-_ণ[ 25 019500160 027706 10169501:2 
12 15101210650 52552 ) 0০ 061016010. 2125 01106 2. 1700001 0: 
2002:2106 091:2.00569) 005 010, 212 109য%011551915 69০৮ 0: 
13900900519 052 50918901006101 0 10010218 1790016) 0119 19811) ০0 
0105 11070500115 26061015 50100602690 10) 019 01628521995 ০0 006 
50192101 19010101085 0৫ ০01 ০০188, 90170, 21005 20£0191) 
09509810 109616, 212 00210 602 9190921) 2001:655910785 0৫ ৪2- 
১80901056058610 60 602 11206965000. 001: 55701980105 1 08810 
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(4১ [0965002 0৫ 70০৮:.) শেলী আত্মার মধ্যে দুটো! অংশ কল্পনা করেছেন 
_-একটা অস্তরতর সত্তা_-মাত্মার নিগৃঢ় বাসনা কামনার বৃত্তটি, আর একট! 
বাহ্‌ সত্তা_€জবিক সন্তা-টজবিক বাসনা-কামনার বৃত্তটি। এই ছুই সন্তার 
মধ্যে পূর্ন সামঞ্জস্তের অভাব রয়েছে । ফলে একের যাতে ছুঃখ, অন্ঠোর তাতেই 
আনন্দ । ছুঃখ-ভয়-অন্তর্দাহ নির্বেদ প্রভৃতিতে বাহ সত্তা যতই উদ্বেজিত হয় 
''আস্তর স্ত্া তত আনন্দিত হয়। ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় এই কারণেই ষে 
বেদনার মধ্যে মহা আনন্দ বর্তমান- ট্র্যাজেডিতে মেই আনন্দ আভাদ্িত। 
রভশ্তমুয় ব্যাখ্যা বটে! 

শেলী. দার্শনিক না! হলেও দর্শনের তুরীয় লোকে পৌছে গেছেন। 
আত্মার সামপ্তশ্ত-অপামপ্রশ্ত তত্বের অবতারণা করে খানিকটা! হেগেলীস় 
চিন্তার ধারা আমদানী করেছেন। তাই বলে হেগেলের সিদ্ধান্তের সঙ্গে 
নিজের সিদ্ধান্ত মিশিয়ে দিয়েছেন তা" নয়। ট্র্যাজেডি-সম্পর্কে হেগেলের 
(১৭৭০-১৮৩১) আল্বোচন। প্রসিদ্ধ। হেগেল নিজ দর্শনের দৃষ্টিকোণ থেকেই 
টর্যাজেডিতত্ব আলোচনা করেছেন। রবীন্দ্রনাথ যেমন বলেছেন-_-“সব 
ক্ষতি তুচ্ছ করি অনস্তের আনন্দ বিরাজে”, হেগেলের মতেও--চৈতন্বস্বরূপ 
06 6:68 /£১1১901066,ই সত্য--সব দ্বন্দের উপরে অনস্তের চৈতন্য ও 
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মহাসাম্য (158109005) বিরাজ করছে । মহাসাম্েই মহাশাস্তি_-অপার' 
আনন্দ। জগতে ও জীবনে দ্বন্দ আছে সত্য, কিন্তু আসল সত্য রয়েছে ছন্দের 
সমাধানে । ট্র্যাজেডি শিল্পে এই ঘন্ব ও সমাধানের দৃশ্যই দেখতে পাই। 
দ্বন্দে আমর ছুঃখ পাই বটে কিন্তু সমাধানে চৈতন্য আবার আপন সাম্য 
ফিরে পায় বলে, আনন্দ লাভ করি। ট্র্যাজেডির আনন্দ, হেগেলের 
মতে, সমাধান-বোধ (4৫5০1170606 10000001119001)”) সনাতন ন্যায় 
বোধ (50756 0£7706079] 1050০6) থেকে জন্বে। মানুষের মধ্যে বিশেষ 
বিশেষ বাসনা-কামনার উপরে আছে--সনাতন ন্যায়বোধ । সমাধান এই 
হ্যায়বোধেই পরিপ্ুত তথা আনন্দজনক হয়। বলা বহুল্য হেগেল 
টর্যাঞ্জোডর আনন্দকে আত্মাত্র নৈতিক বোধের পরিপুরণ-জনিত আনন্দে 
পর্যবসিত করে ফেলেহেন। আম্মার সাম্য-বোধ ও নৈতিক-বোধ চরিতার্থ 
করে বলেই ট্র্যাজেডি আনশ্দ দান করে--এটাই শাদা কথায় হেগেলের, 
মত। 

দার্শনিক শোপেনহাওয়ার (১৭৮৮-১৮৬০) আত্মার অন্য একটি বৃত্ভিকে 
আনন্দের হেতু রূপে নির্দেশ করেছেন। হেগেল হেতু করেছেন-_(ক) 
সামগ্তগ্-বোধ ও (খ) ভ্যাবোধ । শোপেনহাওয়ার হেতু করেছেশ__ 
বৈরাগ্য বা আত্ম-সমর্পণ প্রবৃতিকে (50106 ০0৫ 15918090100) | তিনি 
বলেন-্্যাজেভিতে--"৬/০ 2:56 01005180902 60 2906 ছা?0) 61:62. 
532011706 2:00 002 50010 2180 501:255 ০0৫ 22150210902 3 200. 60৪ 
00000106 ০৫ 16 19 00 8190 01১০ 21015 01 21] 101010918 29010 
[0621015 00050, ০ 81০ 21002101505 70017119050 00 01520£959 
001 ৮11] 010 61565605519 ০0৫6 1162. 01 2152 2. 01010. 15 90:01 117 
85 13101) 2০1029 2 911011210 £2611176- (010 5077062 101123 0 
[7162176016 57, 001001565 753959 ০? 9০18002011001) যেমন দর্শন 
তেমনি মতবাদ । ধার কাছে সংসার অসার, মৃতু; অনিবার্ধ, জীবন একট' 
মস্ত ভুল_-বাসনা ত্যাগ না করলে--বীচার ইচ্ছা (11 ৮০ 11৬) ত্যাগ ন 
করলে, জন্ম-জরা-মৃত্যু শোক'তাপ ভোগ করতেই হবে, বাঁসন1 ত্যাগেই 
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'আনন্দ, তার কাছে ট্রাজেডির আনন্দ এভাবে ব্যাখ্যাত হবে এই তে! 
'্বাভাবিক | ট্র্টাজেডি_-16805 0০ 16915790102? এবং তাতেই তার 
সার্থকতা আর সেই “:59187886107%-এর মধ্যেই ট্র্যাজেডির আনন্দ নিহিত। 
বল। বাহুল্য, শোপেনহাওয়ারের মতবাদটিতে, হেগেলের মতোই আত্মার 
নিগুঢ় একটি কামনাকে ভিত্তি করা হয়েছে। 

শোপেনহাওয়ারের আগ্ম-সমর্পণ-বাদের পাশেই আর এক দার্শনিকের 
মতকে স্থান করে দেওয়া যক্‌। এই দার্শনিক স্থবিখ্যাত শীৎসে (১৮৪৪- 
১৯০০ )। এর 43115 06 70585৭5" গ্রস্থথানি বিশেষ উল্লেখধোগ্য । নীৎসে 
বলেন ট্র্যাজেডির মধ্যে ভাওনেসীয় এবং এপোলীয় এই দুই শিল্পধার1 মিলিত 
হয়েছ । ডাঁওনিসাসকে কেন্দ্র করে করুণ গীতি উৎসারিত আর এপোলোকে 
কেন্দ্র করে ছুঃখঞ্জয়ী মৃত্যুগ্তযী আশা-আকাক্ষা-_অক্ষয় সৌন্দধ্যের 
তৃষ্ণা স্ফরিত হয়েছে। ট্র্যাজেডি তাই একাধারে ছুঃখের এবং 
ছুঃখজয়ের কথা । নীৎসের মধ্যে-096০05 15 006. 216 ০৫ 10209- 
117551091] 001760916 8106090175 51081 51111016101 60 002 152115 ০0: 
180601০--তবে কি নীংসে বলতে চান-ট্র্যাজেডির আনন ছুঃখ- 
জয়ের আনন্দ? '্ঠ্যা” বলার অবকাশ নিশ্য়ই আছে। কিন্তু বলে স্বন্তি 
কোথায়? নীৎসে অস্থির। নোতুন কথা বলতে শুরু করেন--আমাদের 
মধ্যে একটা 5০০56 10505060091 82211211900 গোপন আত্ম-বিনাশন- 
প্রবৃত্তি আছে। এই বিনাশন আমাদের ব্যক্তি-সন্তাকে অখিল-সন্তার 
মধ্যে বিলীন করে দেয় বলে ব্যক্তি-বিনাশ দেখে আমর] আনন্দিত হই। 
ট্র্যাজেডিতে শেষ পর্যস্ত ব্যক্তি-সন্তাকে অঙ্বীকাঁর কর হৃয়_বিনাশ করা 
হয় তথা অখণ্ড ভূমার আকুতিকেই ব্যক্ত করা হয়। ব্যক্তিতেই বেদন! অব্যক্ত 
অপার আনন্দ। ট্র্যাজেডি অব্যক্তের মধ্যে ব্যক্তির বিলয়্ প্রদর্শন করে 
তথা মানত্বের পর আকৃতি প্রকাশ করে-_-মানুষেয় অন্করতম কামনাকে 
চরিতার্থ করে আনন্দদান করে। (কেঁচো খুডতে সাপ !ষেসেসাপ নয় 
একেবারে কেউটে সাপ !) নীৎসের নিজের কথা তুলে দিলে, তীর বক্তব্যের 
তাৎপর্য স্পষ্ট বুঝা যেতে পারে £- ট্র্যাজেডি বুঝিয়ে দেয়_-”120 ৪11 6৮৪ 
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502229 11060 0211£ 10056 72 15805 1018. 501:05/601 2130. ; ভ০" 
৪172 ০0201921160 6০ 1904 1760 056 6210:015 06 1201%1009] 
19061)০6--566 7০ 21:21)060 €0 10600106 00110. : &, 0209.01)551021 
০01060916 06815 05 108010211091]5 10120 006 100302 ০0 0126 
619139601001178 260165. ৬৮০ 215 15911 101 10166 0000)2065 
01100010191 3211)5 105215 2150. 6561 165 11)00101091012 06512 101 
06136 2190 105 10 63190210502 7) 0125 50:08616, 006 70817), 05 
069600001০0 101921)01206178) 30৮ 20681 00 03 23 90106051795 
15606552755 501251021:1176 0132 50109105 ০06 1121810170218012 01015 
06 6231502002 ড710101) 01915 200 10031) 002 813061)61: 11)00 
110, 50135106101176 0182 68010610100 51011150002 21 2521 
11]. ৬/০ 21:65 012:০20 05 006 1009.006101)1115 90105 01 01652 
10910520002 ৮০1৮ 12001012101 91161 ০ 112৬০ 10200270) 8510 ০1:০১ 
0106 ৮10) [0106 110011628521-81)10 4)1110010181 105 10 9519521702১ ৪180. 
1১০21) ০ 210010102.06, 118 10101055121 2096235) 0106 11065000061191115 
200 60০1701গা 0£ 61815 105, 17 5১105 01 168: 82100 0165 ভাও 
21০ 006 17905 11156 0211769) 001 859 11001৮10915) 1000 25 016 
0136 11৬1156 02106) 160 10952 19100162012 105 ০ 212 001610060.7 
(১২৮-২৯)। নীৎসে আনন্দের শৈল্লিকগ্রকৃতি সম্বন্ধে যে একেবারে অচেতন 
--এ কথা বলা যায় না বটে। কিন্তুর্থাটি শৈল্পিক (৪903501০ )-বলতে যা 
বুঝায় তা" নীৎসের ধারণায় স্থান পাগনি। একথা বলতেই হবে। 
দার্শনিকদের এই উচ্চ নাযুমগ্ডল থেকে নেমে এসে আমর] ডেভিড হিউমের 
আলোচনার মধ্যে একটু আরামে নিঃশ্বাস গ্রশ্বান নিতে পারি। হিউম তার 
বিখ্যাত ট্রযাজেডি-বিষয়ক প্রবন্ধে ( লা-“আবে-ডুবো'র “উত্তেজন।, বাদ এবং 
ফস্তেনেণের- কাল্পনিক 42০000-বাদ সমালোচন। করে) দিদ্ধাত্ত করেছেন 
ট্র্যাজেডির আনন্দ নিহিত থাকে-_'61099617০৪+-এর মধ্যে ।. মানসিক 
অবসাদ ঘুচিয়ে ট্র্যাজেডি চেতনাকে উত্তেজিত করে তথা আনন? দেয়-_ 
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ডুবোর এই সিদ্ধান্ত তিনি মানতে পারেননি, তেমনি মানতে পাবেন নি 
ফন্তেনেলের মতটি_-“৩ ০০] 201 056 1015601601)6 06 & 19610 €0 
10006 জ৩ 22 80051). [7 006 52706 190018616 আশ. ০010001 
00:501599 [ £5050076 0326 16 5 109012106 06 50000”- উপস্থিত 
ঘটনারাজি সত্য নয়--কাল্পনিক এই কথা মনে করেই আনম্ত হয়। হিউম 
£2100821002+ বলতে যদি “প্রকাশ” (631:655103) অর্থাৎ শিল্পকর্ষ বুঝে থাকেন 
সত্যের কাছাকাছি গেছেন বলতে হবে । কাছাকাছি বলছি এই কারণে যে 
21000867909” বলতে হিউম “ভাষা-প্রয়োগের নৈপুণ্যকেই ধরেছেন-__সমগ্র 
প্রকাশ__বূপ-রসের সমগ্র প্রকাশকে ধরেননি । নিম্নলিখিত উত্তিটি-_হিউমের 
মতটিকে স্থম্প্ ভাবে প্রকাশ করবে ট্র্যাজেডির রস আম্বাদনের সময়-_ 
€-18০ 500], 10610820006 52776 (৫076১ 101085০0105 198.551018 2130. 
০1890170990 05 610010619৩2 12০15 01 011০ 10012 ৪. 50086 100 ০106100 
17101) 15 2160£961521 06115190601 ট্র্যাজেডির আনন্দে ৪1092০০,-এর 
দান অবশ্ঠই আছে, কিন্তু ৪10961)০6ই একমাত্র কারণ নয় । বূপ-রসের 
সমবায়ে সম্পূর্ণ জাঁবনের প্রকাশ ( ৪307259102) উপলব্ধি করার ফলেই 
শৈল্পিক আনন্দ জন্মলাভ করে । 

এরিস্টটলের মত আলোচনাকালে আমর] দেখেছি--এরিস্টটল আনন্দের 
যৌগিক প্রকৃতি সম্বন্ধে বিশেষ সচেতন | বিষয়বস্তর প্ররুতি যেমন আনন্দের 
প্রকৃতিকে প্রভাবিত করে, তেমনি এক বৃত্তির সম্তোগের সঙ্গে সে পরোক্ষ- 
ভাবে ত্গ্তবৃত্তির সম্ভোগও সম্ভব। ট্র্যাজেডির আনন্দ মূলতঃ “অনুকরণ” 
"মহিমাজনিত আনন্দ । কিন্তু ভয়ানক করুণ ঘটনার অনুকরণ বলে-_কমেডির 
লঘু অন্থকরণের আনন্দ থেকে এ আনন্দ পৃথক। তারপর--শিল্প মুখ্যতঃ 
প্রকাশবৃত্তির সামগ্রী হলেও, আত্মার অন্তান্ত বৃত্তিকেও চরিতার্থ করে থাকে, 
যেমন অনুকরণ আমাদের জ্ঞানবৃত্তিকে চরিতার্থ করে। ফলে অন্ছকরণের-__ 
অর্থাৎ শিল্পের আনন্দের মধ্যে যেমন প্রকাশের আনন্দ থাকে তেমনি “জ্ঞানের 
আনন্দ'-_-€ অন্তান্ত আনন্দও ) মিশে থাকে। ট্র্যাজেডির আনন্দকে “শৈল্পিক? 
মনে না করে, একদল আত্মার নিগৃঢ় বৃত্তির (জিঘাংসা, আত্ম-বিনাশন, 


২৮০ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ 


প্রতিশোধ স্পৃহা, আত্মসমর্পণ, সনাতন ন্তায়বোধ, আত্মোপলদ্ধি প্রভৃতি ) 
পরিপূরণ বলে ব্যাখ্যা করেছেন। বলা বাহুল্য এরা মূলেই তুল করেছেন। 
আর একদল এর শৈল্পিক প্ররুতি সম্বন্ধে সচেতন থাকলেও-_নিছক শৈল্পিক 
বলে মনে করেন না। আনন্দের যৌগিক প্রকৃতির উপর বেশী জোর 
দিয়েছেন । এই দলে আমরা ভিকসন, থন্ডাইক, গিলবাট মারে প্রমুখ সমা- 
লোচকদের অনেককেই পাই। 

৬৬. 1, 10150 লিখেছেন--]6 0045 ৬০1 ০1] 12 080 ৮০৮০৭ 
165 0:08. 120 001001701 255, 12 01৩ 610010167 099163 0£ 11, 
21010 016 0600 0095 8170. 05061 0156 01070020. 515155 ০0: 
0:5£205 6. 1095 58215 10051508০) আ150010, 21 01318175170 01) 
০৫ 052 51110 00০ 10062171176 06 0537755 01 9006 00১61 6203. 

4৯০ 1751050100010০-আনন্দকে বিঙ্লেষণ করে এই মত প্রকাশ 
করেছেন ষে আনন্দের মধ্যে--থাকে (ক) ভাবযোক্ষণ (58008515 ) (খ) 
সহাম্গভৃতি প্রদর্শন-জনিত আত্মগরিমণ, (০$0915021] 58056900%0]] 1.8., 5611 
০0089 001861018 02210 ০01095 আআ) 006 63610০15606 85001990185 ) 
(গ) রসাম্বাদন (869017900 06115170) (ঘ) অনস্তের কপ দর্শনের বিশ্মেত 
উল্লাস (68169690, 006 €0 25101. 06 0১6 60691009] )। 

গিলবার্ট মারে মহাশয়-7786 ০18951581108010015 10 009০৮:5-গ্রন্থের 
প্রশ্নটি নিয়ে আলোচন। করেছেন এবং আনন্দের একাধিক কারণ নির্দেশ 
করেছেন। তাহার মতে-_-আনন্দের মুলে থাকে (ক) সনাতন ন্বায়বোধ 
(01015909067 50152706 ০0 5৫185) (খ) মৃত্যুকে জয় করবার উল্লাস (1 
[085 5110জ ০6৪0৮ ০০6-91)1131186 1)01101, 161000156 91507 1300091) 
01791790661 501001)0 00100301)006 0521 2620 200 16 ০20. 0226 
৪700 1008170917. 01086 211051010 01215 05 11) 2100. ০07012080785 2150 
5565 ১০৪৫০ 0£ 6010 ) (গ) প্রকাশ সৌন্দর্য (9৬616 1১৪8৮ ০ 
10107) ), 


কেউ কেউ €৪৪1-এর 4680500078610 বা 15621519+-এর মধ] 


সাহিত্যতত্ব ২৮১ 


আনন্দের কারণটিকে খুজে পেয়েছেন । সমালোচক বুচার মহাশয়কে আমর 
এই দলের একজন বলে মনে করতে পারি। ডুবোয়, ফণ্টেনিল, জনসন 
প্রভৃতি অনেকের মত একসঙ্গে পাকিয়ে এই ঘত তৈরী করা হয়েছে । এতে 
শেল্লিক দৃষ্টির আভাস আছে, স্পষ্ট শৈল্পিক দৃষ্টি নেই। ফলে আলোক 
অপেক্ষা অস্প& চিন্তার কুহেলিকা ই হৃষ্টি হয়েছে বেশী । 

বিশুদ্ধ শৈল্পিক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে প্রশ্নটির আলোচনা_খুব কমই হয়েছে। 
আমরা দেখেছি ভারতীয় রসশাস্ত্রের সমাধান বিশুদ্ধ শৈল্পিক । ফলে, ভয়ানক 
বা করুণের রূপান্তর কল্পনা করতে হয়শি অথবা আম্মার নিগুঢ় কোন বৃত্তির 
মধ্যে আনন্দের কারণ খু'জতে হয়নি । শুঙ্গর হান্ট করুণ রৌদ্র বাঁর ভয়ানক 
বাঁভৎ্স অদ্ভৃত শান্ত--সব রসের নিপ্পত্তিতে একই প্রক্রিয়া_-বিভাব-অস্টভাব- 
ব্যভিচারিসংযোগাৎ রসনিষ্পত্তিঃ । তাই বলে, সব রসের আম্বাদ এক নয়। 
বিভ।ব-অগ্ভাব-ব্যভিচ।রিভাবের পার্থক্যের ফলে রসে রসে প্রকৃতির পার্থক্য 
বর্তমান। তবে সত্রই--ঝসে সার চমৎ্কারঃ"-বিভাব-অনুভাব-ব্যভিচারী- 
ক্ল্লন।র অর্থাৎ শিল্পকর্ষের চমৎকারিত্বের আনন্দ। যত চমত্কারিত্ববোধ তত 
'আনন্দ। শিল্পের তানন্দ এই চমৎকারিত্ববোধেরই আনন্দ--আসল কথা এই 
শিল্প-সম্তোগের কালে রনিক চিন্র-শিল্পকর্মের নৈণুণ্য--প্রকাশদক্ষতা 
উপলব্ধি করার জন্যই এঁকাস্তিক--ইংরাজীতে বললে বলা যায় ৪2501)20০ 
0009০ নিয়ে থাকেন । প্রকাশ্য বস্ত যাই হোক- রূপ এ বস সুষ্ুমাত্রায় ব্যক্ত 
হচ্ছে কিনা এটাই তখন তার মুখ্য বিচার্য। হদয়-বুদ্ধি-কল্পনা সকলেই এই 
বিচারে অংশ গ্রহণ করে। হাঁদয় অনুভব দ্বারা রসমাত্রা! উপলব্ধি করে-__হাসি 
ক্কান্ন! ভয় গুভৃতি ভাব রসনিষ্পত্তির মাত্রাই নিরূপণ বরে- বল্পন। কল্পনা- 
শক্তির মহিমা! বিচার করে এবং বুদ্ধি বিচার করে ভাবনা-এশ্বর্কে | 
এই কারণেই ট্র্যাজেডি রসাম্বাদনের সময় চোখে জল মুখে হাসি 
পম্ভব হঘ্ব---করুণ যড্ত করুণ ভাব জাগায় তত আনন্দের কারণ হয়। কক্ষণ 
করুণ না হলে ব্যর্থ হ্ট্টি। করুণ যত করুণ হয় তত সার্থক কৃষ্টি হয়। 
আমর। দাধারণীকুতির বশে যত লমবেদনায় ব্যথিত হই তত আমাদের 
চিত্তে শোচনার আবেগ চঞ্চল হয়ে উঠে--তত আমাদের চোখে জল আসে। 


২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


কিন্তু এই সাধায়ণীককতির উধ্বে অন্তর্যামীর মত, থাকেন রসিক-অহং 
সাধারণীকৃতি যার রস গ্রহণের উপায় বিশেষ--ধিনি উপস্থাপিত ব্যাপারকে 
সম্পূর্ণ নিজের বা সম্পূর্ণ পরের বলে মনে করেন না_লৌকির-__অলৌকিকের 
চেতনা যার মধ্যে মুছে যায় না__অলৌকিকের প্রতি লৌকিক গ্রতিক্রিয়' 
দেখান না বা নিছক অলৌকিক বলে হৃদয় ক্রিয়া ব্ধকরে বসে থাকেন না। 
এই “রসিক-অহংস্ই শিল্পকর্ণকে হাদয়-বুদ্ধি-কল্পনায় ধারণ করেন এবং তার 
সৌন্দর্য বা চমৎকারিত্ব উপলব্ধি করে আনন্দিত হন। হাসিব বান্না রসের 
উপাদান হিসাবেই এই রসিকের কাছে আস্বাদিত হয়। স্থতরাং যে কারণে 
কমেডি আনন্দ দেয় দেই একই কারণে ট্র্যাজেডি আনন্দ ধেঁয়--কমোঁডর 
আনন্দ শৈল্পিক আনন্দ- ট্র্যাজেডির আনন্দও শৈল্পিক আনন্দ (82301600 
015858165 )। কমেডির আনন্দ যেমন হাসির আনন্দ নয়, ট্র্যাজেডির আনন্দও 
তেমনি কান্নার আনন্দ নয় ব1 ভয়ের রূপাস্তর-জনিত আনন্দ নয । 

এই দৃষ্টি বিশুদ্ধ শৈল্পিক দৃ্টি। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত প্রফুল্পকুমার গুহ মহাশয় 
--অনেকটা এই দৃষ্টি থেকেই ট্র্যাজেডির আনন্দকে বিচার করতে চেষ্টা 
করেছেন । “9810 2০116 গ্রন্থের ভূমিকায় তিনি সঙ্বল্ল করেছেন__ 
[6 11] 702 ০000 00100036 10) 0015 50805 0০0 11055012815 015 
0:01012100 01 08810 0129.5010 2170. 60 20191098901) 16 001615% 00 2. 
1162101চ 70106 0£ ৬1০.” 

অধ্যাপক গুহের মতে- ট্র্যাজেডির আনন্দের দুটো রূপ আছে। একট' 
সদাত্মক (8:8:10261%6), অন্যটা-_-নডাত্বক (82£90619)। সদাজ্ক রূপ 
পাওয়া যায়-_-“10 00০ 29810990101) 008£605 10111765 €0 610০ 00190 0: 
[15 200161906 195 165 2:015610 121919521009,61010) 11) 016621:2170 0195১ 
06 01091:2100 19108,929 0: 019 01:85205 0£1169.৮ আর নঙাত্মকরূপ পাওয়। 
যায়--1) 006 10211186101 10101) ৮৮2100266 100 1021] 68510 ৫2009, 
0: 052 11010212176 70911) 0115295 0৫ 165 092106১1705 612 9100110517066 
0৫ 22103 081093 06 8:1৮ সদাত্মক আনন্দের প্রকৃতি অধিক পরিমাণে 
ট্র্যাজেডির মানবিক আবেদনের মাত্রার উপর নির্ভর করে থাকে; 
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“কিং লীয়ারে'র আনন্দ আর “দি যু অফ মাল্টা”্র আবেদনে তথা আনন্দে 
যথেষ্ট পার্থক্য আছে। অধ্যাপক গুহ বলেন--দ,৮:5 556 88০05 19 
83 1 ০:০, &, 0125 10018 2, 0125 *** ০ ১৮০০০ 26 10090695100 10505 
95 €5০ ০002: ০০15050615০ 7012 2150. €1580 19090100০90 05 01০ 
092০1) 0110 1611) 20 3০6 10 2, 9016 0£ 501001০6 101) ০2:00 
00991 ৪০ 01196 0০ 06191553176 ০০০০ 0£ 0156 60110061195 001059:660. 
05 0০ ০:৪1006 10770821002 0: 0০ 19661.” খাটি শৈল্পিক দৃষ্টিতে দেখলে, 
শেষের মন্তব্যটুকৃতে আপাত্ত করবার কথ] এই যে ঘটন1! ও রসের মধ্যে 
বিরোধের সম্পর্ক কল্পন1 কর] ঠিক নয়, ঘটনা] যত শোচনীয় হয় ততই করুণ 
'রস নিষ্পন্ন হয়। দৃশ্তজগৎ ( ঘটন1) এবং অদৃশ্য জগৎ (৮9০০0০ ০1৫৮ ) 
উভয়েয় মধ্যে বিরোধ নেই, দৃশ্ অদৃশ্ঠের পরিপোষক । 
আর মত কুড়িয়ে লাভ নেই। ছোট একটি প্রশ্ন-_ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় 
কেন?” এরিস্টটল থেকে আজ পর্যস্ত, এ ছোট্র একটা প্রশ্নের কত বড় বড় 
উত্তরই ন| দেওয়া হয়েছে । আর তা” দিয়েছেন কত বড় বড় সব মহারথীর1। 
আশ্চর্যের কথা-_ এব্লিপ্টটল যে উত্তরটি দিয়েছেন তার তাৎপর্য দার্শনিকর! 
তলিয়ে দেখতে চেষ্টা করেননি বলে, বহু উধ্বলোকে বিচরণ করলেও, তার! 
সত্যে পৌছতে পারেন নি, বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দের ন্বব্ধপ বুঝতে পারেননি । 
মানুষের মধ্যে, উধ্বতন মন্তিক্ষের বিস্তার ও জটিলতাব ফলে, ভাব প্রকাশের 
নতুন শক্তি স্ফুরিত হয়েছে; তাতে মানুষের “অহং” নতুন এক প্রবুতিতে 
শাখ্যস্্িত__নতুন বাসনার খাতে প্রবাহিত-_-হয়েছে। এই বাসনার বা বৃত্তির 
_অভিপ্রৈতি__প্রকাশ” | সুষ্ঠু প্রকাশে এই বাসনার পরিপুতি এবং তাতেই 
আনন্দ। শিক্পহঙ্টির মূলে রয়েছে প্রধানতঃ এই বাপনাই। শিল্পিত বস্ত 
দেখে ষে আনন্দ হয় তা মানুষের এই বিশেষ বাসনারই পরিপুরণজনিত 
আনন্দ এবং ততশ্ষণই সেই আনন্দ বিশুদ্ধ শৈল্পিক, যতক্ষণ তা" এই বাসনা- 
চক্রের মধ্যেই আবদ্ধ থাকে। এই বাসনার সঙ্গে যে পরিমাণে অন্তান্ত 
“বাসনা' এসে মেশে (মিশে যায়ই ) সেই পরিমাণে “তা বিশুদ্ধতা হারিয়ে 
ফেলে, তত আনন্দ যৌগিক হ'য়ে উঠে। শিল্পের আনন্দ যে যৌগিক অর্থাৎ 
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নিছক শৈল্পিক হয় না, এরিস্টটল তা” বুঝেছিলেন এবং বুঝেছিলেন বলেই 
বলেছিলেন- প্রকাশবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে আমাদের জ্ঞানবৃত্তিও চরিতার্থ হয়। 
আমর! য! দেখি তা” জানি এবং দেখে ও জেনে আনন্দিত হই | এই আনন্দে 
দেখার এবং জানার-_দুয়েরই আনন্দ মিশে থাকে । এরিস্টটলের সিদ্ধান্তকে 
একটু বাঁডিয়ে বলা যেতে পারে -জ্ঞানবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে অন্যান্য বৃত্তিও 
চরিতার্থ হতে পারে তথা! আনন্দের যৌগিকত্ব বাডতে পানে। 


শিল্পে ও সাহিত্য-শিল্পে শ্রেণীবিভাগ 


পোয়েটিক্সের পঞ্চদশ পরিচ্ছেদে এবিস্টটল লিখেছেন-_-208৮ ০৫ 000 
2130111) 1)85 70201) 5210. 17) 010: 00121151520 0:5201529--অথাৎ আমাদের 
প্রকাশিত গ্রশ্বরাজিতে এ সম্বন্ধে অনেক কথা বলা হয়েছে। দুঃখেয় বিষয় 
__যে সব প্রকাশিত গ্রন্থে বিস্তারিত ভবে আলোচনা করা হয়েছে তারা 
হারিয়ে গেছে। আর তাদের স্থাণ অধিকার করে আছে আমাদের 
পোয়েটিকৃস-_ভাস্মকল্প একখানি পুস্তিকা । অনেক কিছুই এখানে শুত্রাকারে 
বল! হয়েছে-_-উল্লেখ করে ছেড়ে দেওয়া! হয়েছে_-বলা বাহুল্য মনে করে 
বল। হয়নি । পোয়েটিক্সের আলোচন? অনেকক্ষেত্রেই অসম্পূর্ণ মনে হয়ে 
থাকে । তবে ধার! সংকেতগ্রাহী তারা যে অল্প থেকেই অনেক কিছু বুঝে 
নিতে পারেন-__এ ব্যবস্থা এরিস্টটল করেছেন । ্ 

এ কথা সত্য যে এরিস্টটল, এই গ্রন্থে, শ্রেণী-বিভাগের উদ্দেশ্য নিযে কোন 
শ্রেণী বিভাগের চেষ্টা করেননি, কিন্তু তাই বলে এ কথা সত্য নয় যে 
পোয়েটিক্‌সে শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে তিনি কোনো! কথাই বলেননি। গ্রন্থের 
প্রারভেই তিনি শিল্পের জাতি ও প্রজাতি সম্বন্ধে আলোচনা তুলেছেন এবং 
জাতি-ভেদের কারণ নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন । এরিস্টটলের মতে-__ 
(প্লেটোর মতেও বটে )__শিল্পের সাধারণ লক্ষণ হচ্ছে_-”মাইমেসিস্” । সব 
শিল্পই-_'8:6 811 10 02217 £519619] 50255100018 09969 ০৫ 10016801012” | 
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নৃত্য, গীত, বাছ্য, চিত্র, সাহিত্য সমস্ত শিল্প সম্পর্কেই এ কথা প্রযোজ্য। 
এনের সঙ্গে অন্তের পার্থক্য হয়_-তিন কারণে-_“0১6 10201075029 
0019005) (106 1708101)21 0 01006 04 11701020101), 

শিল্পগুলির সাধারণ পরিচয় £-- 

(ক) নৃত্যও অন্গকরণ। নৃত্য টহিক ছন্দে চরিত্র ভাবাবেগ এবং 
ঘটনাকে অন্গকরণ করে থাকে । ছন্দই (0350210) হচ্ছে এর বিশেষ উপায় 
(01301096 1170109,055 ০11819006] 200061010, 2150 20601018105 1175 00101081 
12105522976 | আসল কথা নৃত্য জীবনেরই অন্তকরণ-_-তবে এই অন্্ুকরণের 
মাধ্যম হৃচ্ছে--দেহের গতি-ভঙ্গিম] | 

(খ) গীতও সামান্ত লক্ষণে -_-অন্রকরণবিশেষ। কিন্তু এই অন্থকরণের 
মাধ্যম বা উপায়-*৮০৫০০ বা স্বর (৮5 00৪ ৮০1০০ )। শীতে “লয় 
(1320290125 ) অন্যতম উপায়। 

(গ) বাছ্যে-্বীশী বা বীণার বাছ্ে এবং অন্ঠান্ত বাছ্ে ছন্দ ও লয় 
(1129 0500 2120. 191:17015% ) উভয়ই আবশ্যক । 

(ঘ) চিত্রববর্ণ ও রেখার সাহায্যে বিবিধ বস্তু এবং মানুষের কূপ 
অন্থকরণ করে-€ 10010505 2130. 12016552076 $211005 01912065 0010851) 
60০ 10901001000: 0091001: 230 01070, ) 

(ও) সাহিত্য-শিল্প৪ জীবনের অনুকরণ করে--এর অনুকরণের উপায় 
হচ্ছে--ভষা (05 0022175 0৫ 1210509.625 81016 )। 

“পংক্ষেপে বলা যায়__সাহিত্য হচ্ছে ভাষা-শিল্প-_ভাষার মাধ্যমে জীবনের 
রূপ-কল্পন1॥ “ডিথিরাপ্িক'* নোমিক, র্যাজেডি, কমেডি, এপিক সমস্ত 
প্রজাতিরই সামান্য লক্ষণ-__ভাষাময়ত্তব। 

এব্রিস্টটল উল্লিখিত শিল্পগুলির বিশেষ ভেদ-লক্ষণটি নিরূপণ করবার চেষ্টা 
করেছেন বটে কিন্তু যাকে আমর] তুলনামূলক আলোচনা বলে থাকি তেষন 
কোন আলোচনা করেননি | 

অন্থকরণের “মাধ্যম'-“বস্ত' এবং “রীতি- ভেদে শিক্পগুলির মধ্যে পার্থক্য 
_ঘটেছে-_এই সাধারণ স্থত্রটি নির্দেশ করে যদিও তিনি অনেকখানিই বলে 
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দিয়েছেন, তবু বিস্তারিত আলোচনার মধ্যে প্রবেশ না করে তিনি আমাদের 
আশা অপূর্ণ ই রেখেছেন। অনুকরণ সকলেরই উদ্দেশ্য হওয়া সত্বেও, 
“মাধ্যমের সামর্থ্য,কিভাবে বিশেষ বিশেষ শিল্পের চারদিকে সীমা একে 
দিয়েছে--কোন্‌ শিল্প কতখানি জীবনের রূপ যথাযথভাবে অন্করণ করতে 
পারে এবং কেন পারে-_এ নিয়ে একিস্টটল বিশেষ আলোচন। করেননি । 
তারপর স্থাপত্য এবং ভান্কর্ষও এরিস্টটলের দৃষ্টি এড়িয়ে গেছে। স্থাপত্য 
সম্বদ্ধে--বিশেষতঃ ভাস্কর্য সম্বন্ধে তিনি কোন কথা বলেননি, এ খুবই 
আশ্চর্ষেরই কথা । কারণ ভাস্র্ষও তো জীবনকে অনুকরণ করে এবং অন্যতম 
চাকু শিল্প । 

অবশ্ত কেউ এক্রিস্টটলের পক্ষ অবলম্বন করে বলতে পারেন- গ্রস্থখানি 
কাব্য-বিষয়ক ; স্থতরাং কাব্যকে অন্যান্ত শিল্প থেকে পৃথক করতে যেটুকু বল! 
দরকার এবিস্টটল ততটুকুই বলেছেন__বিশেষ তুলনাম্লক আলোচনার 
প্রয়েজন বোধ করেননি । কথাটা একেবারে অগ্রাহ করবার মতো না 
হলেও সম্পূর্ণ গ্রাহ্‌ বল! যায় না। এরিস্টটল ইচ্ছ। করলেই পুর্ণাঙ্গ আলোচন! 
করতে পারতেন । অবশ্য লেসিঙ তার বিখ্যাত গ্রন্থ *[,৪০০০০17৮-এ 
যেভাবে চিত্র, ভান্কর্য এবং সাহিত্যের তুলনামূলক আলোচনা করেছেন, 
তেমন আলোচনা এরিস্টটলের কাছে প্রত্যাশ। কর। ঠিক নয়। তবে চিত্রে 
বা ভাঙ্করধধে জীবনের [বশেষ মুহূর্তের স্থিতিশীল রূপটি ব্যক্ত করা যায়, আর 
সাহিত্যে জীবনের গতিশীল রূপ প্রকাশ কর! যায়--এ ভেদটুকু আবিষ্কার কর! 
এরিস্টটলের পক্ষে খুব অসম্ভব বাঁজ ছিল বলে মনে হয় না। 
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যা” হোক আমরা এখানে শিল্প-বিভাগের একট? ছক এইভাবে করতে 
পারি ।_- 


শিল্প." (সামান্য লক্ষণ» মাইমেসিস্‌ ) 
| | | | | 
( নৃত্য) গীত ( কদংগীত ) বাগ্ ( যন্ত্রংগীত ) (চিত্র) (ভাক্ষর্য?) (কাব্য) 
(গতি-ছন্দ) (স্বর) €ধ্বনি বাসর) (বণরেখা ) (ভাষা) 


(0750010) (79102005 & [15 0810) (0001001: 8.601:00) (],91- 
£€0986.) 


এবার দেখ! যাক্‌-_কাব্যেৰ শ্রেণীবিভাগ এরিস্টটলের হাতে কি রূপ 
নিয়েছে । প্রথমেই বলে রাখা দরকার-_এক্ষেত্রেও এরিস্টটল সন্তোষজনক 
অর্থাৎ পরিপাটি কোন তালিকা প্রস্তুত করেননি এবং প্রত্যেকটি প্রজাতি 
সম্পর্কে বিভ্বারিতভাবে আলোচনা করেশনি । যেমন বলা যেতে পারে, তিনি 
"ভিথিরাঘিক” “নোমিক” এলিপিয়।ক, প্রভৃতি উল্লেখ করেছেন, কিন্তু তাদের 
সঙ্গে বর্ণনামূলক কাব্যের বা নাট্য-কাব্যের পার্থক্য কোথায় তা নিয়ে 
বিশেষ কোন আলোচনা করেননি । আভাসে-ইঙ্গিতে যেটুকু বলেছেন 
তা” নিয়েই সন্ত থাকা ছাড। উপায় নেই। 


যেমন “ডিথিরাদ্িক* নোমিক কাব্য, কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্পর্কে 
একস্থলে, লিখেছেন--এরা সকলেই 11750810১ 60106 2:20 2760:০ গ্রয়োগ 
"রে থাকে, তবে পার্থক্য এই-ডিথিরাম্বিক এবং নোমিক কাব্য--এ 
তিনটি উপায়ই এক সঙ্গে প্রযুক্ত আর কমেডি-্যাজেডিতে, এক সময়ে 
একটিমাত্র প্রযুক্ত হয়। এই উক্তি থেকে বুঝ! যায় যে ডিথিরাদ্িক এবং 
নোমিক গীতি-মূলকু (15151) কাব্য । রীতির দিক দিয়ে কাব্যকে শ্রেণী- 
বিভক্ত করতে তিনি যে চেষ্টা করেছেন তাতে মনে হয়_- তার দৃষ্টি রয়েছে 
প্রধানতঃ কাহিনী কাব্যের দ্িকে। কাব্যকে সেখানে ছুই শ্রেণীতে ভাগ 
করা হয়েছে (ক) এক শ্রেণীতে রয়েছে-বর্ণনাত্মক কাব্য (709:0086৬6 
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79০৩5 ) (খ) অন্ত শ্রেণীতে রয়েছে-ৃশ্ঠ কাব্য (0:820900)। এই 
প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন-- 001 0০ 0060101) 10610860062 9206) 2120 
€0০ 09120৮ 606 32006, 006 0026 1125 110716562 05 18118001018 
18101) ০25০ 116 ০21). 910861 1816 21000001 701:50129116 23 [01721 
00963, 07 399210 117) 1015 0৬2 01501 01001921620 0: 132 1085 
0125217 21] 1019 01791780095 25 11106 7100. 100511)6 17021012 05. 
অবশ্য %210:800” কথাটার তাৎপর্য যদি হয় শ্রব্যত্” তা'হলে-_গীতি-মূলক 
এবব বর্ণনা-মূলক, ছুটোই-_021780%০, শ্রেণীর মধ্যে অস্ততূক্তি হতে পারে। 
যতদূর মনে হয় এবিস্টটল 22112:000” কথাটি ব্যাপক অর্থেই প্রয়োগ 


করেছেন। 
তা, হলে এইভাবে একট তালিকাব ছক একে নেওয়া যেতে পারে-__ 


কাব্য 


শ্রব্য ( গীতিমূলক+-বর্ণনায্বক ) দৃশ্য 


৯ 
| ূ | ূ ূ 


ভিথিরাদ্বিক নোমিক এলিজিক শ্টাটায়ারা এপিক 
ও 


প্যারোডি 








| 
কমেডি উাাজেডি 


সাহিত্যতত্‌ ২৮৯ 


ঈকবির মনোভঙ্গী অন্ুদারে তালিক! করতে গ্রেলে--তালিকা ফ্াড়াবে 
এইরূপ--- 








্ ১ ২ ৩ 
(01051806021 রা ব2119616--- 1 10181078100 
11091 
01 1215 রি পর্যায়ে পর্যায়ে 
1750003 €০ 0১৪ £0৫9 | ৃ 
£2ড 2 ( দেবন্তোন্র ) [910 'হ195205 
91911:109 [01:81529 0: 62101003 (ম 
হাকাব্য (ট্র্যাজেডি ) 
(গুরুচিত্র) | 2867; ( নর-প্রশস্তি ) 
[10051:217)10104 
বি 011010 ০6০, 
00128] 5016 | 88055 (ব্যঙ্গ কবিতা) 921055 (০020905 
(লঘুচিত্ত) 280 109,:090169 ( ব্যঙ্গ-কাব্য ) ( কমেডি ) 








এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা যেতে পারে এব্রিস্টটল অনেকট]1 বিবর্তনবাদী 
দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে সাহিত্যের ভ্রমবিকাশ আলোচনা করেছেন। "গুরুচিত' 
কবিরা প্রথম পর্যায়ে দেবস্তরতি, নরপ্রশস্তি এবং “লঘুচিত্বর1” ব্যজ-কবিতা 
রচন1 করেছেন । দ্বিতীয় পর্যায়ে-_কাহিনী কাব্যের উৎপত্তি, এই পর্যায়ে 
গুরুচিত্বরা হৃষ্টি করেছেন--মহাকাব্য লঘুচিত্তর! ব্যক্গ-কাব্য। তৃতীয় 
পর্ধায়ে__নু)ট্য-কাবেঃর উতৎপতভি; এই পর্যায়ে গুরুচিত্ত স্যপ্টি করেছেন-_- 
উদঞজডি, লবুচিত্ত স্থষ্টি করেছেন কমেডি । এরিস্টটলের ধারণ1-যে শিল্প যত 
জটিল, উৎপত্তি তার তত পরব্তাঁ। শ্রব্যকাহিনী-কাব্য থেকে দৃশ্ঠ কাব্য 
জটিলতর স্ষ্ট। তাই মহাকাব্যের পন্রব্তী পর্যায়ে নাটকের উৎপত্তি হয়েছে। 
তারপর, বিশেষ প্রশংসার কথাটা! এই যে এরিস্টটল স্পষ্টভাবেই বলেছেন-- 
কোন প্রজাতিই সম্পূর্ণ আকার নিয়ে জগ্মায়নি; স্থল আরম্ভ থেকে 
ক্রমবিবর্তনের মাঝ দিয়ে পভ্ভাব্য আকারের দিকে এগিয়ে চলেছে। 
বৈজ্ঞানিক এরিস্টটলের চোখের সাঁষনে €জবিক বিবর্তনের সত্য, বিশেষ 


পোয়েটিক্স---১৯ 
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করে “এপ্টেলেকি? তত্ব দাড়িয়ে ছিল বলেই বিবর্তনের সংস্কার তার চিন্তায় 
সহজেই মিশে গেছে। বিশেষ প্রশংসার কথা বলছি এই কারণে যে 
অতীতে যে চিন্তাটা এত সহজে ধারণায় স্থান পেয়েছে, পরবর্তাকালে সেই 
চিন্তাকেই স্থান করে নিতে প্রচুর সংগ্রাম করতে হয়েছে। আজো এমন 
লোক আছেন যিনি কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশকে এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে 
বিচার করতে চান না-কাব্যকে দেশকালপাত্র-নিরপেক্ষ একটা অলৌকিক 
বস্ত বলে শ্বীকার করেন। এরিস্টটল দেখিয়েছেন-_বস্তকে ক্রমবিব্তনের 
ধার। থেকে পৃথক করে দেখা সত্যের অপলাপ কর1। ধৈবজগতে প্রাণী ষেমন 
ছোট আরম্ভ থেকে ধীরে ধীরে পূর্ণ পরিণতির স্তরে উপস্থিত হয়, শিল্পজগতেও, 
শিল্প তেমনি ছোট এবং স্ুল আরস্ভ থেকে ধীরে ধীরে ক্রমবিকশিত হয় এবং 
আদর্শ ব্ূপের দিকে এগিয়ে যায়ঃ এই ক্রমবিকাশ দেশকালপাত্রসাপেক্ষ 
ব্যাপার । ট্র্যাজেডির দৃষ্টাস্ত ধর] যাক। ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ও ব্রমবিকাশ 
সম্পর্কে তিনি লিখেছেন--785505--:58 8150 001006) ৪5 20815 
[07612 1100010515961010. 11102 0062. 01151109650 100 056 ৪1007015 
06 6132 10100519100 032 00391 আট) 00952 ০£ 06 71591110 
907)85**- ৮7015886595 2৫%81020 05 510৬ 06£162997 22.01) 176৬7 
8121001)6 0096 90020 15016 আ95 11) তো) 02৮ 10090. 79517)5 
7095560 00109811709) 01291)£55 16 00010 105 178018] 01:00, 
৪750. 05515 10 50017960. কিন্তু এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে বলে রেখেছেন-_ 
ড/10০0061:711866205 1385 5০৮ 0510050০660 19 10100০1 এ02৪ ০৫ 
100-*---- আলোচ্য বিষয় । ৭ 
আর একট1 কথাও এখানে উল্লেখ করা দরকার; সে কথাটি এই যে 
এরিস্টটলই প্রথম লক্ষ্য করেছেন---উপস্থাপনার প্রক্কৃতি বীতিভেদে মোটামুটি 
তিন রকমের হতে পারে। (ক) €োন উপস্থাপনায় জীবনকে সাধারণ 
এবং বাস্তব জীবন থেকে বড়ো! করে-_মহিমান্বিত রূপে দেখানো হয় 
(খ) কোন উপস্থাপনায় বাস্তব জীবন থেকে ছোট করে বা হেয় করে দেখানো 
হয় (গ) কোন উপস্থাপনায় জীবনকে যথাযথভাবে অর্থাৎ ইচ্ছা করে বড়ো! 


সাহিত্যতত্ব ২৯১ 


1 ছোট না করে জীবনের বাস্তব ক্ধপকে দেখানো হয়। বল! বাহুল্য 
লেও, ম্মরণ করিয়ে দেওয়া! ভালো--সাহিত্যে আদর্শবাদ (10691157) ) ও 
[াম্তববাদের ( 2২5৪11510 ) ছন্দ খুবই প্রাচীন এবং এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ্‌- 
ন্থে আদর্শবাদ ও বাস্তববাদের প্রথম আভাস এবং ব্যাখ্যা পাওয়া যায় | 
গরিস্টটল দেখিয়েছেন--এই তিনটি প্রবৃত্তি--“মহৎ-ব্ধপ”, “হেয় রূপ এবং 
যথাযথ রূপ” দেওয়ার প্রবৃততি-__সমস্ত শিল্পের ক্ষেত্রেই রয়েছে । চিত্রের দুষ্টাস্ত 
দয়েছেন--পোলিগনোটাষ মান্ষের মহত্তওর রূপ একেছেন, পোসন 
একেছেন ইতর রূপ এবং ভাওনিসিয়াস একেছেন যথাযথ রূপ (0:8০ €০9 
115 )। ট্র্যাজেডি হৃতির মধ্যে আদর্শীয়নের প্রবৃর্তি--মানুষের মতততর রূপ 
বাক্ত করবার চেষ্টা রয়েছে এবং কমেডিতে মান্ষের হেয় রূপ ব্যক্ত করার 
চেষ্টা আছে (1619:55612006 7127, 25 ভ01:96 )। যদিও এক্ষেত্রে, বিষয় 
বস্তর প্রকৃতি কিভাবে রচনার প্রকৃতিকে নির্ধারিত করে সেই আলোচন। 
প্রলঙ্গেই কথাটা উঠেছে, তবু বীতির কথাটাও সঙ্গে সঙ্গে এসে গেছে। 
গঠন-আলোচনাপ্রসঙ্গে এই আদর্শবাদ এবং বাস্তববাদের ধারণা আরে! ক্ফুট 
আকার ধারণ করেছে । পরে (সাহিত্যে মতবাদ অধ্যায়ে) এ সম্বন্ধে 
আলোচন! কর! যাবে । 

যদিও এই অধ্যায়ের আলোচ্য__সাহিত্য শিল্পে শ্রেণী-বিভাগ, তবু আমি 
শ্রব্যকাব্যের শ্রেণী-বিভাগ সম্বন্ধে ছু'একটা কথা বলে, এই অধ্যায় শেষ 
করছি। কারণ কমেডি, ট্র্যাজেডি এবং মহাকাব্য সম্ধদ্ধে পুথক তিনটি 
অধ্যায়ে অশলোচন1 হবে এবং সেখানেই ওদের শ্রেণী-বিভাগ সম্পর্কে ষা; 
বলবার আছে তা” বলা হবে। এখানে শুধু শ্রব্যকাব্যের “প্রজাতি” সম্বন্ধে 
সামান্ত আলোচনা করছি। 

এরিন্টটল যে কর়প্রকার সাহিত্যের উল্লেখ করেছেন তা, আগেই, 
তালিকা "তৈরী করে, দেখানে। হয়েছে । সেখানে আমর] পেয়েছি-_লিরিক, 
এপিক, ড্রামাটিক, এলিজিয়াক-মোটামুটি এই চার প্রকার রচন]। 
€ন্তাটায়ারিক, ডিথিরাষ্বিক, নোমিক প্রভৃতি মোটামুটি লিরিকের অস্তত্ুক্ত-_ 
ত্র হিসাবে) হোরেদ এই চার প্রকার কাব্যের কথাই বলেছেন । তবে-- 
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"সক্রেটিসের ডায়লোগ*কে কোন্‌ শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত কর! যাবে-_-এ নিয়ে 
এরিস্টটলের মনে প্রশ্ন না জেগে পারেনি। গ্রশ্নের উত্তর না দিলেও__বলা 
যেতে পারে, প্রশ্নটা নিজেই উত্তরের ইঙ্গিত বহন করছে। 

এরিস্টটল যে দব শ্রেণীর উদ্লেখ করেছেন, বল! বাহুল্য তাতে শ্রব্য 
কাব্যের সমস্ত “প্রজাতি” অস্ততভূক্ত হয়নি-__এরিস্টটলের সময়ে তাদের অস্তিত্ব, 
ছিল না বলেই হয়নি। যেমন ওভিদের ৮1506” বা পর্র-সাহিত্য বা 
মধ্যযুগের “রোমাঞ্চ-সাহিত্য” (03956 10109001010) & 10208176100 ) 
গল্প-সাহিত্য, পরবর্তীকালের ছোটগল্প ও উপন্তাস সাহিত্য, ভ্রমণকাহিনী, 
প্রবন্ধ-সাহিত্য প্রসৃতি সাহিত্য, এরিস্টটলের শ্রেণী-বিভাগের মধ্যে স্থান' 
পায়নি, কারণ এজাতীয় সাহিত্য তখন রচিতই হইয়নি। এরিস্টটলের 
তালিকাকে সম্পূর্ণ করতে, এখানে শ্রব্যকাব্যের একটি ছক দিয়ে শ্রেণীবিভাগের 
আধুনিক রূপটিকে প্রকাশ করা যাক্‌। 


শ্রব্য কাব্য 





| | 
কবিতা গ্রাথা খগ্ডকাব্য মহাকাব্য 


রূপকথা উপন্তাস ছোটগল্প ইত্যাদি 





জীবনচরিতঃ প্রবন্ধ, ভ্রমণকাহিনী, রম্যরচনা, 
রোজ্নামচা, পত্রদাহিত্য 
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কমেডি 

লাহিত্য-শিল্প জীবনের ভাষাময় অনুকরণ ব1 উপস্থাপনা । তাই জীবনে 
যত রূপবৈচিজ্র্য, চক্রিত্রবৈচিত্র্য সাহিত্যেও তত রূপ-রসের বিভিন্নতা। 
জীবনের একদিকে রয়েছে মৃত্যুর মুখোমুখি দাড়িয়ে জীবনের ব্যর্থ সংগ্রামের 
শোচনীয় রূপ--কোথাও জীবন সভ্োগের তীব্র কামনার প্রেরণায় উদভ্রাস্ত ও 
আত্মঘাতী আচরণ_মোহের আবর্তে জীবনের অকাল বিনাশ, কোথাও 
সমাজ-সংস্কারের অপরিচ্ছেছ্চ নাগ-পাশ বন্ধনে আবদ্ধ ও জর্জরিত মানবাত্মার 
সুছ্ঃসহ ছুঃখভোগ, আকুল আতনাদ- আত্মরক্ষার নিম্ষল তথ! করুণ সংগ্রাম 
-এক কথায় জীবনের ছন্ব-মঘিত বেদনা-বিক্ষুব বূপটি--81060] 
৪2139201035-এর বৃত্তটি। এই বেদন! বৃত্তের অন্তপ্দিকে আছে-_জীবনের 
দ্বন্ব-মুক্ত চরিতার্থবাসনা! আনন্দোজ্জল বূপটি--ছোটখাটো। বাধা বিপত্তির 
কালোমেঘ ও ধূলিঝঞ্চার পরে মেঘমুক্ত নির্ল আলোকের উচ্ছ্বাস। এখানে 
নেই মৃত্যুর কালোছায়ার স্পর্শে জীবনের বিষাদ-কালো রূপের ঘনস্তবধ 
নিথরতাঃ নেই মৃত্যুর মুখোমুখি দাঁড়িয়ে জীবন-সংগ্রামেন তীত্র আলোডন-_ 
সমন্ত সত্তাকে দীর্ণ-বিবীর্ণ-করে-দেওয়া! বেদনা-কম্পন । এখানে শেষ পর্যন্ত 
প্রাপ্তিযোগ । না পাওয়ার বেদনার রাত্রি এখানে দীর্ঘ নয়। দেখতে না 
দেখতে প্রভাত আসে এখানে প্রচুর আনন্দের আলোক ছডিয়ে। এখানে 
জীবন-__জীবনের আনন্দে বিভোর-_-জীবন জীবনমুখী--জীবনের সাথে 
জীবন যোগ করে-_কাম্যকে কামন। করে, প্রাপ্যকে পেয়ে মহান্খী। এ 
জীবনের 70168501812 521098010075-এর বৃত্ত _আনন্দের বৃত্ত । 

এই বৃত্তেরই একটু এদিকে রয়েছে-_-জীবনের আরও একটি বৃত্ত-_জীবনের 
অতি লঘু রূপের-_রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বল! যাঁক্‌--”জীবনের উপরিতলের 
ফেণপুগ”-এর--00201০ 889০৮ 0£ 11657-এর বৃত্তটি। এখানে জীবন 
ও জীবনের সমস্যা বই লঘু) জীবনের জন্থ জীবনের সমবেদনা নেই, 
আর থাকলেও জীবনকে নিয়ে রসিকতা করতে জীবনের বাধে ন1। 
এখানে জীবনের বিকৃতি বা অসঙ্গতি দেখে--সে বিরুতি বা অসঙ্গতি আকান- 
বাক্‌-চেষ্ট যাতেই প্রকাশ পাক না-জীবন আমোদ অনুভব করে-_ 
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হাসির আবেগে ইচ্ছুসিত হয়ে উঠে। জীবনের অসঙ্গতি নিয়ে জীবনের এ 
এক রসিকতার বাতিক*-শুধু পরের নয়, নিজের বিকৃতি নিয়েও, রসিকতা 
করবার অদ্ভুত এক নিল্লিপ্ত মনোভঙ্গী | 
জীবনের রূপকে মোটামুটিভাবে এই তিনটি বৃত্তের দ্বার সীমায়়িত করে 
দেখা যেতে পারে। প্রথম বৃত্তে--জীবনের ট্র্যাজেডির রূপ, দ্বিতীয় বৃতে 
জীবনের ট্র্যাজি-কমেডি এবং সিরিয়াস কমেডির রূপ; তৃতীর বৃত্তে--জীবনের 
কমিক বা হান্তোদ্দীপক রূপ। প্রথম বৃত্তের জীবনের রূপ দেখে মান্য বেদনা- 
বিশ্ময়ে আপ্তুত হয়। মাস্থষের হৃদয়-মন তীব্র ভাব ও ভাবনার এঁকাস্তিক 
স্পন্দনে পরিষ্পন্দিত হয়, মন জীবন বোধের রহ্ন্তে আত্মহারণ হয়ে যায়। অহং 
এখানে একান্তিকভাবে একাগ্র। দ্বিতীয় বৃত্তের জীবনের রূপে, জীবনের ও 
জীবনের সমশ্তার গুরুত্ব আছে বটে কিন্তু সত্তাকে তা, আগের মত আলোডিত 
করে না। “অহং* এখানে (উ্র্যাজেডিতে যেমন ) তীব্র স্পন্দনে স্পন্দিত হর 
না--তত একান্তিকভাবে একাগ্র থাকে না (6505102, এখানে অপেক্ষাকৃত 
কম) আর সমস্যা যা” দেখ! দেয় তাঁর সমাধান ঘটে আনন্দদায়ক পরিণামের 
মধ্যে । 
তৃতীয় বৃত্তের জীবনের রূপকে দেখার সময়, ”“অহং*এর সমস্তাবোধ শূন্য 
অঙ্কে নেমে যায়। ফলে অনুভুতির তীব্রতা ইংরাজীতে যাকে বল! হয় 
€205101--মনোযোগের একাগ্রতা, না-থাকার মতোই থাকে । সমন্যামুক্ত 
শিথিল চিত্তে জীবনের অনঙ্গতি ও বিকৃতি হানি ছাড়া আর কোন প্রতিক্রিয়াই 
জাগায় না। সমস্তা-পীভিত গুরুগম্ভীর জীবনের রূপ বাদ গেলে--বাকী থাকে 
তো জীবনের সেই সব লঘু রূপগুলিই যা” হ্বাস্ত রস ছাড়া আর কোন রসই 
জাগাতে সঙ্গম নয়। সুতরাং চিত্ত এখানে হাস্তরসিক মাত্র । 
রস হাশ্তই হোক আর করুণই হোক-_-ন ভাবহীনোহস্তি রসঃ। মানুষের 
মধ্যে যদি হাসির স্থায়ীভাব (155০10-12551581 01529310010 ) না থাকতো 
মানুষ হাসতে পারতে ন+- হাশ্তরসও হতো না। মানুষের মধ্যে এই ভাবটি 
অন্ততম বিলক্ষণ স্থবারিভাব। কেউ কেউ তাই রসিকতা করতে মানুষের সংজ্ঞা 
তৈরী বরেছেন--৭120£0104 8201781” । হাসির স্থায়িভাব নিয়ে জন্মেছে বলে, 
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মান্য অতি আদিম কালেই হাসতে শুর করেছে এবং তখন থেকেই উপযুক্ত 
অবস্থা এলেই সে হেসে ফেলছে । হাসছ কেন ?--জিজ্ঞাসা করলে হয়ত আরো 
হাসতে আরম্ভ করেছে এবং আজো তার ব্যতিক্রম নেই। বাস্তবিক সাধারণ 
লোক যখন প্রহসন দেখে প্রাণ খোলা হাসি হাসতে থাকে তখন যদি কেউ 
তাদের কাছে গিয়ে হাসির 755০1)010£1551) 9০০1591] ৪0৭ 73101051091 
[1901795 গুলি ব্যাখ্যা করতে থাকেন এবং বলেন “হাঁসির কারণ” ব্যাখ্যা 
করতে মহাভারতের মত সব বই লেখা হয়েছে, তা? হলে 1নশ্চয়ই তার! আর 
একবার প্রাণ খোল] হাসি হেসে উঠবে। 

(ক) মানুষের অসঙ্গতি বা বিকৃতি দেখে, সাময়িক ভাবে মানুষের মধ্যে 
সহসা *শ্রেষ্টনযন্ত*-ভাব জাগে বলে মান্থষ হাসে (হব.স ) ব। (খ) মানুষ মানষের 
ছোটখাটে1 অসঙ্গতি বা বিকৃতিকে হাসি দ্বারা সংশোধন করতে চায় বলে হাসে 
(বেদ) অথব1 (গ) অতি স্পর্শকাতর চিত্ত মানুষ, জীবনের ছোটখাটো 
অসঙ্গতি ও বিকৃতির বেদন! তরঙ্গ থেকে সমবেদনা-প্রবণ চিত্তকে মুক্ত রাখার 
জন্য তথা জীবনকে বিষাদ-রোগ থেকে মুক্ত রেখে মনুষ্য প্রজাতির সৃষ্ট 
অভিযোজন স্রক্ষিত করবার জন্যই, হাসি দ্বার] বেদনার তরঙগকে লঘু ও 
অপলারিত করবার জন্য হাসে (ম্যাকড়ুগাল ) অথবা (ঘ) উগ্র প্রত্যাশা হঠাৎ, 
“কিছুনা”তে পরিণত হওয়ার জন্য হাসে (কাণ্ট )-_-বড় একটা কিছু আশা! করে 
তার জায়গায় নগণ্য একট! কিছুকে পাওয়ার জন্ত হাসে (স্পেন্নার )--ষে 
কারণেই মানুষের “হাস” স্থাফিভাব দেখা দিক--মানুষের কান্নার মত হাসিও 
অতি পুরাতন ব্যাপার । জীবন হাসি-কান্নার দোলায় গোড়া থেকেই দুলে 
আসছে । 

এরিস্টটল লক্ষ্য করেছেন--মানষের মধ্যে-_শিল্পীর মধ্যেও বটে--ছুই 
রকম প্রকৃতির লোক আছে; একের প্রকৃতি গুরুগভীর (£050 90106) 
অন্যের প্রকৃতি লঘু. (8৮191 $০:0) | অবশ্ঠ অনেক সময় একই শিল্পী মধ্যে 
এ ছুই প্রকৃতি সহ-অবস্থান করতে না পারে এমন নয়। যা হোক শিল্পীর 
মধ্যে মোটামুটি ছুটে মনোভঙ্গী (26055 ) পাওয়া যায় । গুরুগভ্ভীর-গ্রকৃতি 
জীবনের গ্রথম ছুই বৃত্তের রূপ অর্থাৎ জীবনের গুরুগন্ভীর (5911099) রূপ ব্যক্ত 
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করতে চায়) আর লঘু-প্রকৃতি জীবন নিয়ে ব্যঙ্গ করতে চায়-_জীবনের 
হাস্তেদ্দীপক বিরুতি-অসঙ্গতিকে দূপ দিতে চাযস। এরিস্টটল আরো লক্ষ্য 
করেছেন-_কমেডি প্রথম পর্যায়ে ব্যক্তিগত ব্যঙ্গ দিয়েই জীবন স্থরু করেছে এবং 
ধীরে ধীরে ব্যক্তিগত ব্যঙ্গের (06130908] 5801 ) পর্যায় অতিক্রম করে-_ 
বিশুদ্ধ অর্থ।ৎ নৈব্যক্তিক হাস্যোদ্দীপকের উপস্থাপনায় পরিণত হয়েছে। 

যে মহাকবি তোমার গুরুগম্ভীর প্রকৃতি নিয়ে ইলিয়াড অভিসির মত 
মহাকাব্য রচন! করেছেন, সেই তোমারই আবার লঘুচিত্তে “মারগা ইটিস” সৃষ্ট 
করে হান্তরসকে ব্যক্তিগত ব্যঙ্গের স্তর থেকে হান্তোদ্দীপকের (10010:009) 
স্তরে উন্নীত করে প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন । এরিস্টটল লিখেছেন--“45 10 036 
96110103 96512 [7010)21 15 01601011216 20006 1939265) 50 176 210182 
00101011760. 01277961000) 10) 5:061161902 01 117710961012) 50 136 
(009 81:50 1810 0011 617০ 10210 11025 0£ 50913০0% 19 019:009015185 
61) 10151:003 105990 ০01 11006 701:502991 990:0.* যা হোক এই 
বর্ণনাজ্মক কাব্যের পর্যায়ের পরে-নঅর্থাৎ নাট্যের পর্যায়ে লব্ুপ্রকৃতি 
“1010019002015 10202100 ড5110915 0£ 50107905 2190. 201০ 1১০903 ০: 
91০022060 175 71:2:5901819--**- *»| কমেডির উৎপত্তি সম্পর্কে এইটিই 
এরিস্টটলের প্রথম কথ! এবং সাধারণ কথা। তবে সব কথা নয়। গ্রীক 
কমেডির উৎপত্তি সম্পর্কে তার বিশেষ কথা এই-_যে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি হয় 
ডিথিরাম্ব রচয়িতাদের ভাতে আর কমেডি রচন! করেন তারাই ধার! 431581110 
50£5+--রচনা করেন । * (17006 006 91151079690. 10) 006 2801)015 
0 6102 ৫1612512009 60০ 06191 ৮৮102 05092 0£ 0182 401591115 50225, 
10101) 812 5011] 10 092 11) 1079105 ০৫ 001 010195. হড. 19.) ট্র্যাজেডির 
ধারাবাহিক ইতিহাস যেমন পাওয়া! যায়, কমেডির তেমন ইতিহাস পাওয়া যায় 
না। কারণ কমেডির কবিকে সামাজিক উৎসবে তেমন অর্ধাদা দেওয়া হয়নি । 
্তরাং 191391110 90185 থেকে, একের পর এক অঙ্গ যুক্ত হয়ে হয়ে কিভাবে 
“কমেডি” গডে উঠেছে তা" জানা যায় না। তবে এইটুকু জানা যায় যে কমেডির 
কাহিনী আমদানী হয়েছিল পসিসিলি থেকে এবং এধেন্সবাসীদের মধ্যে ক্রেটিস্ই 
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প্রথম আয়াখিক বা ব্যঙ্গ-ছন্দ বাদ দ্বিয়ে কমেডিকে বিষয় এবং বৃতের দিক দিয়ে 
পুরোদত্তর নাটকের মর্ধাদা দান করেন। গ্রীক কমেডির ইতিহাস নিয়ে 
বেশী সময় নষ্ট করে লাভ নেই, আমাদের আমল কাঁজ--কমেডির দ্বদূপ বা 
লক্ষণটি জেনে নেওয়া 


কমেডি--এরিস্টালের মতে--10 10010580100 0£ 01721906515 ০৫ ৪ 
101০1 €50০--0906 10০৮2] 1) 06 001] 50156 ০0৫ 05০ আ০:0. ০৪৫. 
40০1 (5০? কথাটার তাৎপর্য প্রণিধ।নযোগ্য । এখানে 1০০: (57১০ বলতে 
নিয়শ্রেণীর লোক বা মন্দ চরিত্রের লোক বুঝাচ্ছে না; অর্থাৎ আভিজাত্য বা 
নৈতিক মানের সঙ্গে 40ঘ৩-কথাটার যোগ নেই। অবশ্ঠ, ছিতীয় পরিচ্ছেদে 
দেখা যায় 10151961 €59০ এবং 410০1 €596" বিভাগে 0001081 092180- 
€61+কেই ভিত্তি কর! হয়েছে এবং সেখানে লেখা আছে-_০010605 81005 ৪ 
120065901501)5 1027) 85 0186 | এখানে মনে হওয়। স্বাভাবিক যে “019০, 
--বলতে মন্দ চরিত্রের লোকই বুঝানো হয়েছে । কিন্তু এ কথাও ভেবে দেখতে 
হবে, এরিস্টটল উপস্থাপ্য মান্তষকে (102 10) 9001019 ) তিন ভাগে ভাগ 
করেছেন (১) 066০1: 0020 10 1581] 1166. (২) ৬0150. (৩) ৪5 0025 216 
এই বিভাগের সঙ্গে মিলিয়ে দেখতে গেলে "০:5০" কথাটার মানে দাড়ায় 
ভ্বাভাবিক বা সাধারণ থেকে এক ধাপ নীচের লোক অর্থাৎ “বিকৃতি” | তবে মনে 
হয়--মন্দচরিত্রের মধ্যে বিকৃতির মাত্র! বেশী এবং নিয়শ্রেণীর মধ্যে বিকতের 
সংখ্যা অধিক বলে--০০ €57০9৮ কথ।ট1 এর্রিস্টটল কখনে। “মন্দচিত্র" 
অর্থে কখনে। “নিয় শ্রেণীর লোক' অর্থে প্রয়োগ করেছেন। যা'হোক-_10আ€ 
ডৈ9০ বলতে আমলে বুঝার «৪ 10:0995%। এবিস্টফেনিসের কমেডিতেই 
দেখা যায়-_উচ্চশ্রেণীর লোকের পক্ষেও 40010:085+ হওয়ার বাধ! নেই। 
1,00101:005 কথাটির ব্যাখ্যা গ্রসঙ্গে এরিস্টটল লিখেছেন-_[ 509051509 17 
80720006660 ০1 02117)659 1510) 15 15016 02110] 0102500000০” 
অর্থাৎ 'হাস্তোদীপকতা নিহিত থাকে সেইজাতীয় বিকৃতি বা কুৎসিত 
আকারের মধ্যে যা'তে আমাদের মধ্যে কোন বেদনা বা ভয় পঞ্চার হয় না। 
এখানে এবিস্টটল বিশুদ্ধ হান্রসের মূলে প্রধেশ করেছেন। বিকৃতি 


২৯৮ এব্রিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


দেখে আমাদের মধ্যে যে প্রতিক্রিয়া ত্বাভাবিক তা হচ্ছে-বেদনা 
এবং ক্দাকার কোন কিছু দেখার ম্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া হচ্ছে_ প্রাণনাশের 
আশঙ্কা অর্থাৎ ভয় ; অথচ সেই বিকৃতি দেখে বা কুৎপিত আকার দেখে মানুষের 
হাসি আসে এই কারণেই যে মানুষ সমবেদন1 বা ভয়ের ভাব নিয়ে এ বিকৃতি বা 
আকারকে দেখে না । সমবেদন] বা ভয়ের সঙ্গে যুক্ত হলে, বিকৃতি বা ক্দাকার, 
হাসির বদলে অবশ্থাই বেদনা এবং ভয় জাগাবে। এরিস্টটলই প্রথম সম্যকভাবে 
উপলব্ধি করেছেন--অবশ্ প্লেটোর “ফিলেবাস”-ডায়ালোগে এই উপলব্ধির 
আভাস পাওয়া যায়--ষে বিরূতি অসঙ্গতি বা কুৎসিত আকার প্রভৃতি হাস্যের 
উদ্দীপক বটে কিন্তু হাপির জন্ত যে বিশেষ মানসিক অবস্থা চাই তাতে সম- 
বেদনা বা ভয়ের ভাবের অভাব অবশ্ঠই আবশ্তক | ব্যক্তিগত ব্যজের ক্ষেত্রেও 
_ যেখানে অপরের অপদস্থ অবস্থা বা ছুর্ঘশা দেখে আমোদ হয় সেখানেও হুত্রটি 
খাটে। ব্যক্তিগত ব্যঙের মধ্যে অমর্ষের (1591106 ) মাত্রা কিছুটা থাকে এবং 
তারই মধ্যে ব্যঙ্গের আমোদের অন্যতম বৈশিষ্ট্য নিহিত । অমর্ষের ভাব মানেই 
সমবেদনার অভাব। ব্যক্তির বিকৃতি “ আকার-বাক্‌ চেষ্টার বিকৃতি দেখে 
সমবেদনা! বোধ করলে চিত্ত থেকে অমর্শ-বোধ তিরোহিত হতে বাধ্য । তারপর 
হব.সের বিখ্যাত মন্তব্টি--[1)2 09235102006 19081062119 10000108 6192 
706 ৪ 9000672. £1013) 21151060000 8, 50:0061) ০0130619010 0৫ 9002 
€00617600 10. 0021:5515%99) 15 00920081501) ০৫ 02 17791001 0 
0115205 ০৫ 0) 00: 0৮] 001000715,”- বিশ্লেষণ করেও দেখা যায় 
অপরের বিকৃতি দেখে নিজের মধ্যে হঠাৎ গরিমীবোধ উপস্থিত হতে পারে 
একটিমাত্র কারণেই এবং সে কারণটি এই বে বিকৃতির ম্বাভাবিক প্রতিক্রিয়! যে 
সমবেদনাবোধ তা?” সাময়িক ভাবে স্থগিত হয়ে যায় । অমর্বোধ যেমন সম- 
বেদনার অভাবেই সম্ভব, হঠাৎ গরিমা-বোধও সমবেদনার অভাব না ঘটলে 
সম্ভব হয় নাঁ। সমবেধনার অভাব মানে কিন্তু ঘ্বণা বা ক্রোধ লয়। সমবেদনার 
সম্ভব ঘটলে চিভ বেদনা অনুভব করতে থাকে আর সমবেদনার অভাব বিশেষ 
মাত্রা অতিক্রম করলেই চিত্ত স্পা! বা ক্রোধের দিকে ঝুকে পড়ে। ভল্টেয়ার 

যে বলে রেখেছেন--[.৪5406 21253 81156911010) 8, 88105 0: 019 
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7০916100. 2950106]5 10010009512 0) 00106520190 2120. 1001- 
109:000*- খুবই সত্য কথা । হাসির গ্রথম স-'এই "8৪16 ০৫ 019051- 
0013*-জীবনের সমস্ত রকমের ছোটখাটো বিকৃতি বা অসঙ্গতিকে হালকা- 
ভাবে দেখার মনোভাব । এই মনোভাব (৪000০) ন। থাকলে 50061 
08105601:100200125 06 & 90:811)60. 6%99০0901015 1000 100011)2--€কাণ্ট) 
হাসির বদলে হতাশ ভাবই হৃষ্টি করবে। হেগেলের--€[1556091816 
£:017) 006 001010 15 0 178517166 £61519115 210 00102061১09) ০৪91 
06 1:191106 529212016০0 105 ০1) 50109.01011019- প্রায় একই জাতের 
কথ! এবং আগের মন্তব্যকেই সমর্থন জানায়। তবে ভলটেয়ারেব মত মানলে, 
ব্যঙ্গ-বিদ্ধপের হাসিকে খাটি হাদি বল! চলে না। যে হাসি অমর্যমূলক, 
০০/5719: মেশানো, তাকে প্রতিহিংসা চরিতার্থ হওয়ার আনন্দের অভিব্যক্তি 
বলাই উচিত। রতি, ক্রোধ, বীর, বীভৎস গ্রভৃতি রসের সঞ্চভারিভাব 
হিসাবে পান্্রপাত্রীর মধ্যে যে হাসি কল্পিত হয়, তাদের সঙ্গে হাম্তরসের হাসির 
মৌলিক পার্থক্য রয়েছে, এ কথাট1 মনে রাখা দরকার। হান্তরসের স্থায়িভাব 
যে হাস” ( 0561506 0£ 190815661)) তা, “হান্তোদ্দীপক* বিভাব-অন্কুভাব 
"ব্যভিচারিসংযোগেই-রসতা প্রাপ্ত হয়। ব্যঙ্গ-বিদ্রপের হাসি বা অন্যান্ 
রসের সঞ্চারী হাসির সঙ্গে এর বাহ্িক সাদৃশ্ঠ থাকলেও» প্রকৃতিতে এ হাসি 
পৃথক। এ হাসি লঘু মনে 8:31%159] 1090107045-কে দেখার হাসি। 
যত রকমের হান্যোদ্বীপক পরিস্থিতি-_-আকার-বাক-চেষ্ঠার (অর্থাৎ (দৈহিক 
-মানসিক উদ্দীপনা) সম্ভব সমস্ত রকম হান্যোদ্বীপকের নৈব্যক্তিক রূপ 
দেখার হাসি। এরিস্টটলের মতে- আসল কমেডি“ 01500265106 056 
100101:005% | 01502081 5806; কমেভির বিকৃত রূপ- প্রকৃত বূপ নয়। 
“তবে ব্যঙ্গ-বিদ্রেপের মধ্যে হান্ডোদ্দীপক উপাদান অর্থাৎ অসঙ্গতি বা বিকুন্তি 
থাকে এবং যে পন্রিমাণে থাকে সেই পরিমাঁণেই তার! হাস্যরসের বিভাবাদিতে 
পরিণত হয়। এই কারণেই ব্যঙ্গ (580:2) খাটি কমেডি-জাতীয় বচন! 
হিসাবেই গণ্য হয়ে আসছে। 

ব্যঙ্গের সঙ্গে যেখানে সম্প্রদায়ের বা সমাজের বাসন! যুক্ত থাকে--ব্যঙ্ষ 
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যেখানে সম্প্রদায়কে বা সমগ্র সমাজকে আমোদ 'দেয়, সেখানে সেই সম্প্রদায় 
বা সমাজের কাছে রচনাটি হান্টোদ্দীপক বলে তথা “কমেডি” বলেই আদৃত 
হয়ে থাকে । তবে এ কথাও মনে রাখ! দরকার--সার্বজনীন আবেদন তার 
থাকে না। বিশ্তদ্ধ হান্টোদ্দীপককে যে পরিমাণে যিনি রূপ দেন, মেই 
পরিমাণেই তার রচনার আবেদন সার্বজনীন হয়। 

এএরিস্টটলের %[01০:00$-এর লক্ষণ বিশ্লেষণ করে আমরা দেখেছি". 
সমবেদনার ভাব বা অভাব বিশেষ মাত্র! ছাড়িয়ে গেলে হাসি সম্ভব নয়। 
096506 40810691, হয়ে উঠলে বা 2110655 596905০05০৮ হয়ে ঈাড়ালে 
আর হান্তোদ্দীপকের গণ্ডভীর মধ্যে থাকে না প্রথমটি করুণ বুসের অন্থাটি 
ভয়ানক রপের উদ্দীপক হয়ে পড়ে । আমরা দেখেছি-_সমবেদনার অভাবেই 
5৫০5০৮১0810] হতে পানে না, এবং সমবেদনার অভাব মাত্রা ছাড়িয়ে 
গেলে-_ ক্রোধ বা ঘ্বণার উদ্রেক ঘটারই সম্ভাবনা । তাহলে দেখা যাচ্ছে 
সমবেদন1 ভাবের দিকে এগিয়ে গেলে শোচনায় পরিণত হয় আর অভাবের 
দিকে সরে গেলে-_ বিরাগ, ক্রোধ, গ্বণা--প্রভৃতিতে পরিণত হয়। স্তরাং 
হাসির এলেকায়, সমবেদনা, ভাবাভাববজিত এক উদ্াসীন অবস্থায় বর্তমান 
এবং তথন চিত্তের প্রধান বৈশ্্ট্য হব আমোদপ্রবণতা। কিন্তু ব্যতিক্রম স্থল 
নেই কি? ব্যতিক্রম স্থল-_ছুটি ; একটি ব্যঙ্গ-হাসি, অন্তটি “হিউযার | 

ব্যঙ্গ-হাসির ক্ষেত্রে দেখা যার, সমবেদনা অভাবের দিকে সরতে সরতে 
অমর্ষের (1081106 ) কক্ষে উপস্থিত। সুতরাং অমর্ষ থাক] সত্বেও হাসি সম্ভব 
--এই কথা মানতে হচ্ছে। এ সম্বন্ধে আগেই আলোচন] করা হয়েছে এবং 
দেখানো হয়েছে-সামর্ষ হাপি বিশুদ্ধ হাসি নয়। আবার সমালোচকর 
দেখেছেন__সমবেনার সন্ভাব সত্বেও একপ্রকার হাসি সম্ভব। এই হাসিকে 
বল। হয়েছে--“হিউমার'জন্ত হাসি। এ সম্পর্কে সমালোচক বুচার য! 
লিখেছেন উদ্ধৃত কর1 বযাক্‌--1010000, 20101760 :5 351019865, 
017:6069 109 0052152,01015 60 002 100016 521:10985 1:98116165 ০0: 1116. 
[6 1090915 9610 002 501802) 16 1601500% 215 002 1210020 1790012- 
£01055 200 260161 01500:95 (0 17101) 056 2:20 000 1796. 
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৫6902190001 7021:0261070. 16 51505 ০%০1:51)970 002 1022119] 
6০০৮ 20: 19061007200. 65815 3 200 08:0503 18615966010] 060012065 
(06 ৩0110198131012 0৫6 17101770101, *** ৯০০ ২০০ ৯০৯ ০০ ৪৮৩০০ 
৬৪ ৯০, 70100001195 006 106661106-90175 06 0:98০05 2180. ০01060.5 

সার সংগ্রহ করে বলা যাক--(ক) হিউমার সমবেদনামুূলক রসিকতা-- 
গুরুতর জীবনসত্যকে রসিকের দৃষ্টিতে দেখা (খ) অভ্যাসবশে যে সমস্ত 
গভীর অসঙ্গতি ও বিকৃতি সাধারণের চোখে পডে না, £ইউমার-রসিক সেই 
সব অব্যক্ত বিরৃতি ও অসঙ্গতিকে তলিয়ে দেখেন এবং হালেন (গ) সর্বত্রই 
তার চোখে হাসি-কান্নার কারণ ছড়ানো (ঘ) হিউমার ট্র্যাজেডি কমেডির 
সঙ্গমস্থল-_ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষায় “মুখের হাসি চোখের জল 
মিশিয়া একপ্রকার অপূর্ব ইন্দ্রধন্ুর বর্ণ বৈচিত্র্য তৃষ্টি |” 

এখন, এবিস্টটলের স্ুত্রান্থসারে-_0০5০ যেখানে 091 হ্টি করে অর্থাৎ 
অপরের বিরুতি দেখে মানুষ বেদনা বোধ করে, সেখানে হাসি সম্ভব নয়। অথচ 
দেখা যাচ্ছে সমবেদনা এবং করুণা জাগ! সত্বেও হাঁসি যে সম্ভব “হিউমার”ই 
তার নিদর্শন । তবে কি এবিস্টটলের কথা সত্য নয়? প্রশ্নটি অবশ্যই বিশেষ 
আলোচন]! দাবী করতে পারে। প্রথমেই “হিউমার””-এর প্রকৃতি সম্বন্ধে 
ছু'একট1 কথা বল! যাক । হিউমার ও শ্যাটায়ারের পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে 
বল। হয়েছে-_-*শ্যাটায়ারিস্ট” মানব সমাজের একজন হয়েও নিজেকে অপরের 
চেয়ে শ্রেষ্ঠ মনে করেন; আর *হিউমারিস্ট”_নিজেকে দশের একজন 
বলেই মনে করেন + শ্যাটায়ারিস্ট ব্যক্তির বিকৃতি অসঙ্গতি নিয়ে ব্যঙ্গ করেন-_ 
ব্যক্তিকে হেয় করবার জন্য, আর “হিউমারিস্ট৮_-49923 20170 19110) 51)9- 
€091:50 106819১1702 00521: 55 032 1:01 06 0290105 5102 ৫9 2৪:12 0৫ 
:015001:05 210 1001021:6506010199, 000 9002065 (13210) 5০101) 701951601 
৪০415061302 2150 19 39,0061500 210 27101590 11) €0178.+ লক্ষ্য করবার 
বিষয়-হিউমারিস্ট “25 520021960 9:)0. ৪0059 17 001” জগতের 
অসঙ্গতি ও বিকৃতি দেখে, জীবনে আদর্শের অপমৃত্যু, নিয়তির নিষ্ঠুর পরিহাস 
"প্রভৃতি দেখে শুনে, হিউমারিস্টের চোখে স্থখ-দ্ুঃখ যেন রমিকতা৷ বলেই মনে 
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হয়। তাই তো দুঃখের মধ্যেও সে রসিকতার উপাদান খুঁজে পায় এবং 
পেয়ে হেসে উঠে-যেন তার “চোখের জল ফেলতে হাসি পায়” । কিন্ত 
লক্ষণীয় এই যে যখনই জীবনের জন্য সমবেদন1 আসে সে ”5800209১,-- 
দুঃখিত না হয়ে পারে না, কিন্তু দুঃখ আদতে না-আসতে--অর্থাৎ সমবেদনা 
জাগতে না জাগতে, রসিক-সত্তবা এত প্রধান হয়ে পড়ে যে স্যবেদন। 
'তিরোহিত না হলেও নিক্ষিয় হয়ে ষায়__সে ”8020320৮ হয়। রসিকের 
প্রাধান্ত না ঘটলে নিশ্চয়ই ”2:0909০0৮ হওয়া! অসম্ভব নয়। একটা কথা সর্ধদাই 
মনে রাখা দরকার--হিউমারিস্ট রসিক লোক-_হাম্তরসিক লোক বলেই 
পরিচিত এবং হিউমার হাম্যরস স্থষ্টিরই অন্ততম উপাদদান। স্থতরাং ছুঃখের 
হাসি এবং হিউমারের মধ্যে পার্থক্য আছে। হাসি যেখানে করুপণরসেরই 
সঞ্চারী হিসাবে দেখা দেয় তা” শোচনাকেই পরিপোষণ করে। হাস্যরসের 
সঙ্গে তার কোন যোগ নেই । “করুণ হাসি” করুণকেই প্রকাশ করবার উপায় 
বিশেষ । করুণরসেই সে হাসির পরিণতি । কিন্তু হিউযারের পরিণতি 
প্রধানতঃ হাস্তরসে | যেখানে সমবেদ্রনা একাস্তিক ব৷ স্থায়ী সেখানে 
ধেদনাই থাকতে পারে, “হিউমার” থাকতে পারে না। কারণ সমবেদন! যথার্থ 
রূপে এবং যথেষ্টমাত্রায় উত্রিক্ত বা ব্যক্ত হলে 'আমোদ” বা রসিকতা 
তিরোহিত হতে বাধ্য । আমোদ ও রসিকতা যে পরিমাণে তিরোহিত হয় 
সেই পরিমাণে হিউমার৪ উবে যায়। ্ুতরাং সমবেদনাকে এমন মাত্রায় 
আবদ্ধ থাকতে হবে যাতে রপিকতার প্রবৃতি নষ্ট ন] হয়ে যায়। এ কথা 
সত্য যে স্যাটায়ারে হাপির পাত্র হাস্তরসিকের সমবেদন1 থেকে বিহুক্ত এবং 
হিউষারে সমবেদনার সঙ্গে যুক্ত । কিন্তু যোগ একান্তিক নয়। হিউমারে 
সমবেদনা সম্পর্কে চিত্তের অনেকট1 যেন “না-গ্রহণ না-বর্জন+ নীতি | সমবেদনার 
প্রবণতা থাকে কিন্তু ধথার্থ সমবেদনার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া থাকে না । 
স্যাটায়ারে সমবেদনা সহজেই প্রত্যানহৃত আর হিউমারে, সধবেদন1 যেন 
অবদমিত (79165590 )--রসিকতার শ্োতের তলে আচ্ছর--থেকেও যেন 
নেই। তাই তে। «৫০০৮ সমবেদনার ম্বাভাবিক প্রতিক্রিয়! «0912 তি 
করে না_-হাপির স্যরি করে। তবে অবদমিত সমবেদনার আর্দ্রতা এই 
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হাসির সঙ্গে মিশে থাকে বলে-ব্যঙ্গ হাসির এবং বিশুদ্ধ হাসির প্রকৃতি 
থেকে এর প্রকৃতি পৃথক হয়। 

অতএব বল! যেতে পারে এরিস্টটঙল হান্তোন্দীপকের (180:5:095 ) সংজ্ঞা 
দিতে যা” বলেছেন তা” মিথ্যা নয়। হাসি স্তাটায়ার-জনিত, বিশুদ্ধ বা 
হিউমার-জনিত যে জাতেরই হো”ক না কেন""“হাস” স্বায়িভাবকে রসতা 
দান করাই বড কথা অর্থাৎ চরিত্র স্যাটায়ার-প্রধান হোক বা বিশুদ্ধ 
হাস্তোন্দীপক হোক অথবা] হিউমার-প্রধান হো”ক- হান্তজনক বিভাব- 
অনুভাব-সঞ্চারিভাব হ্থষ্্ই “কমেডি*-কারের আদল উদ্দেশ্ট । কমেডি-সম্পর্কে 
এরিস্টটলের ধারণাকে ছক করে প্রকাশ করতে গেলে এমনি একটা 
ছক করা যায় ৫. 


কষেডি (হান্টোদ্দীপকের অনুকরণ ) 
( অবিশুদ্ধ ) € দর ) 
সা ) (প্যারোডি) (খাটি কমেডি ) 





| | 
(ব্যক্তিগত শ্যাটায়ার ) (সমাজবিধান-গত স্যাটায়ার ?) 
(7021:50179] ১৪06 ) 


এই তালিকার মধ্যে যে কয়টি নাম দেওয়! হয়েছে, তার মধ্যে একমাত্র 
“সমাজবিধান-গত স্তাটায়ার* পোয়েটিক্‌স-এ উল্লিখিত হয়নি । এরিস্টফেনিসের 
স্যাটায়ার প্রধান কমেডিতে যেমন ব্যক্তিগত ব্যঙ্গ আছে, তেমনি সমাজ- 
বিধান, (যুদ্ধ ইত্যাদি) নিয়েও ব্য্বিদ্রপ রয়েছে, স্ৃতরাং-05:90091 
88006-এর বিপরীত কোটিতে 50০18] 5207০ কল্পনা কর! যেতে পারে। 
এরিস্টটল স্পট উল্লেখ না করলেও-_তার অভিপ্রায় অন্থমান করে নেওয়। 
যেতে পারে। এই প্রসঙ্গেই বলে রাখা যাক-_এরিস্টফেনিলের কমেডিগুলিকে 
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বলা হয় “010 ০০০৫৮; এই কমেডিগুলির প্রকৃতি বিঙ্লেষণ করে দেখা যায় 
এই সব নাটকে পাত্র-পাত্রীর কায়-মনো-বাক্যের দ্বারা হাস্যরস সৃষ্টির চেষ্টা 
যেমন আছে, তেমনি আছে-_বিতর্ক-নাটকের (01300551070) 15108 ) 
প্রধান লক্ষণটি-_-কোন সামাজিক সমস্যা নিয়ে বিচার বিতর্ক । এবিস্টফেনিস 
এ বিষয়ে অগ্রদূত । “/110016 ০০295” বা "বত ০০106%৮- রূপে-রসে 
যত পরিপাটিই হো”ক না কেন- বিচার-বিতর্কের দিক দিয়ে অর্থাৎ মনন- 
মহিমার দিক দিয়ে দীন হয়ে গেছে । 
আর একট] কথা--এখানে উত্থাপন করতে চাই। আজও পর্যস্ত এ কথা 
কেউ উখাপন করেননি । প্রশ্নাকারে বলে এই ভাবে বল! যায়-_-কমেডি 
বলতে এরিস্টটল কি শুধু হাস্যরসাত্মক নাটকই বুঝেছেন? পরবর্তাকালে 
পিরিয়াস কমেডি বলতে যে ধরনের নাটক ধর! হয়েছে-_তার ধারণা কি 
এরিস্টটলের ছিল? 
কমেডি শুধু হান্যরসাত্মক নাটক-_এই ধারণার পক্ষে যুক্তি £_ 
(ক) 191001009018919 10902002 ভা10161 8 0 5010905. 
(৭) 10105 0032 01061192050. ভ10) 032 200301:5 ০0৫ 006 
[0107519101১ 00০ 06061 10 6803৩ 0£ 00০ 01591110 501)£9.-*-.. 
(গ) 00106905 15...02 10710961000 ০1221900619 0 ৪, 1061 
€5১০..-- 14001010005 1921106 10০1০] ৪. 90100115101 0 016 0215. 
কিন্তু ট্রটাজেডির উপযুক্ত পরিণাম আলোচনা করতে গিয়ে এরিস্টটল 
এমন একটি মন্তব্য করেছেন যা'তে একথা মনে হওয়া খুবই স্বাভাবিক যে 
আনন্দপরিণাম মিলনাত্ত নাটক, “সিরিয়াস” হলেও অর্থাৎ আপাতদৃষ্টিতে 
ট্র্যাজেডি বলে পরিচিত ভলেও,_-আসলে কমেডি । তিনি লিখেছেন-_-ণ[3 
615০ 9০০01101210]. 500795 0176 1150 0৫ 68520 17101) 50202 121506 
219. 14102 052 0955995 161755 ৪. 0001912 01)1:62.0 0£ 11.0£ 2180. 2150 
818 00909166 082:55002015 00: 006 £০০৫ 200 080... :++**৮০০০০ [105 
016250:6১ 19021:) 0151902৫511. 15 120 006 00০ 0881০ 
0169301:6.. *[6 19 00192] 220867 00 ০01090ড 13৩72 (15992 130, 
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1 092 01509) 215 61০ 069011656 20610125---1156 00255665200 
/১০519005--01016 00০ 50852 23 11009 26 07০ ০103০ 2130 170 016 
91255 0: 19 81817. কমেডিতেও যে ছন্ব থাকে--এবং শেষ পর্যস্ত ছন্দের 
আনন্দপরিণাম সমাধান ঘটে-:এ ধারণা এরিস্টটলের মধ্যে রয়েছে। 
58085000159 অর্থাৎ পরিণামের প্রকৃতির মধ্যেই ট্র্যাজেডি-রসের বা কমেডি- 
রসের শেষ নিষ্পত্তি অনেকটা নির্ভর করে-_-এ সম্বন্ধেও এবিস্টটল সচেতন। 
তা"হলে দেখা যাচ্ছে_-+সিরিয়াস কমেডির ধারণ] এরিস্টটলেন্স চেতনায় প্রথম 
ধরা পড়েছে । তিনি যেন বলতে চান- ট্র্যাজেডির মত “সিরিয়াস” ঘটন! 
নিয়ে লেখা হলেও যেখানে পরিণাম আনন্দময় বা মিলনান্ত, সেখানে নাটককে 
ই্যাজেডি রসাহ্মক ন1। বলে কমেডি-রপাত্মুক বলাই যুক্তিযুক্ত ।-_-কমেডির এই 
উন্নততর বূপকে পরবর্তাকালে ট্রাজি-কমেডি, সিরিয়াস কমেডি প্রভৃতি নাম 
দেওয়া হয়েছে । এদের রস-পরিণতি হাসিতে নয়-আনন্দ অন্গভূতিতে-_ 
কোথাও বা] মিশ্র অনুভূতিতে । 


প্রাক্‌-রেনাস? ও রেনাস1-যুগে কমেডি-লক্ষণ 
কমেডির ক্রমবিকাশ আলোচন1 করতে গেলে দেখা যাবে-_নিছক 
“হান্যোদ্বীপকের অন্থকরণ” থেকে কমেডি প্রথমে হাস্ত-মিশ্র আনন্দদায়কের 
ঘটনার অনুকরণ _এবং পরে “হাস্য*বেদনা-আনন্দ মিশ্র ঘটনার অন্ুকরণ-এ 
পরিণত হয়েছে । প্রাক রেণার্সী-যুগের কমেডি-লক্ষণ নিয়লিখিত মন্তব্যের 
"মধ্যে পাওয়া যায় £-- 
(ক) থিওফ্রেসটাসের মতে--ডাওমিভিস বলেন--কমেভিতে 00৪6 
৪100 ০1৬1] £016006৪” রূপ দেওয়া হয়। 
(খ) 708120771073 [000905-এর গ্রন্থে পাওয়া যায়- 
(১) কমেডির উপস্থাপ্য বিষয়-_সাধারণ লোকের জীবন 
(২) কমেডির আরম্ভ হয়-_্বন্ব-সংক্ষোভ দিয়ে, শেষ হয় শাস্ত ও 
আনন্দমজনক পরিণতিতে 
পোয়েটিক্‌স--২* 
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(গ) 1010776065-এর *ঠ:3 £:9101719008+-র তৃতীয় অধ্যায়ে ট্র্যাজেডি- 
কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করবার প্রসঙ্গে বলা হয়েছে। 
(১) ট্র্যাজেডির চরিত্র-্ বীর, বড় বড নায়ক, রাজারাজড়া 
কমেডির ১ »- ছোট ও সাধারণ লোক 
(২) ট্র্যাজেডিতে প্রধানতঃ থাকে » বিলাপ, নির্বাসন, রক্তপাত 
কমেডিতে ৯»... 9. »্প্রেমের ব্যাপার প্রভৃতি 
(ঘ) [51001:9 0 5০ 1112), (70 ০৪0৫) 
(১) কমেডির উপস্থাপ্য-_-“8065 01 71:12 1001) 
ট্যযাজেডির ৮ 00110 107916615 8. 1)195:01165 ০৫ 10198 
কমেডির ধ্ষিয়বস্ত--আনন্দদায়ক ব্যাপার 
ট্যাজেডির ৯ --বেদনাদায়ক » 
*স্পিনগার্ণ মহোদয় মধ্যযুগের ধারণাকে তালিকাবদ্ধ করেছেন এই ভাবে £ 
(ক) ট্র্যাজেডির চরিত্র- রাজা, রাজকুমার, বিখ্যাত নায়ক 
কমেডির » *্.নীচুশ্রেনীর লোক ও সাধারণ নাগরিক 
(খ) ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য ঘটনা মহান ও ভয়ঙ্কর 
কমেডির », ». -অতিপরিচিত ও পারিবারিক ঘটন। 
(গ) ট্র্যাজেডি আরম্তে আনন্দদায়ক, পরিণামে ভয়ঙ্কর বেদনাদায়ক 
কমেডি ৮» ছন্দবসংক্ষব্ধবা ১১ আনন্দদায়ক 
(ঘ) ট্রাজেডির প্রকাশরীতি- গাঢ়বদ্ধ, গাভীর্রূর্ণ 
কমেডির «» স হালকা ও কথ্য 
(ড) ট্র্যাজেডির বিষয় - সাধারণতঃ এঁতিহাসিক 
কমেডির ১» *সবদাই কবিকল্পিত 
(চ) কমেডিতে থাকে » প্রেমের ব্যাপার» ঠকানোর ব্যাপার 
ট্রযাজেভিতে *» শ্নির্বাসন, রততপাত প্রভৃতি,ব্যাপার 
উল্লিখিত লক্ষণবাজির পটভূমি হিপাবে প্লটাল ও টেরেন্স-লিখিত রোমান 
কমেডিগুলি দাড়িয়ে আছে। রোমান কমেডির ভ্তরেই দেখা যায়--কমেডি 
নিছক হাস্টোদ্দীপকেন্ন উপস্থাপন মাত্র নয়। কমেডির মধ্যে ছুটো বৃত্ত-- 
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একটি প্রধান বৃত্ত, অন্ঠটি উপবৃত্ত। প্রধান বৃত্তে-_-প্রেমের কাহিনী, ষড়যন্ত্রে 
কাহিনী বণিত, উপবৃত্তে__হান্ঠোদ্দীপক চরিত্র ও ঘটনা উপস্থাপিত । মধ্যযুগে 
“কমেডি” শব্দটি ষে ব্যাপক অর্থে ব্যবহ্ৃত হয়েছে, তার বড় প্রমাণ রয়েছে 
দ্বাস্তের “ডিভাইন কমেডি” নামকণের মধ্যে । দাস্তের মতে--যে কাব্য 
গম্ভীর ব্রীতিতে লিখিত--যার আরম্ভ স্থখকর-_-শেষ দুঃখকর ও ভয়ঙ্কর সেই 
কাব্য ট্র্যাজেডি । স্থতরাং তার কাব্য--যার আরভে নরক এবং শেষে স্বর্গ 
_-কমেডি। বল! বাহুল্য--“ডিভাইন কমেডিকে” আমর! সিরিয়াস (ট্র্যাজি- 
কমেডির নমুন। হিসাবে গ্রহণ করতে পারি । 

রেনাঞী৷ যুগে অনেকেই এক্রিস্টটলের-_”185:095”-__-শবটির উপর ভাস্ক 
বচন! করেছেন। ত্রিসিক্পে! (১৫৬৩ ) বলেছেন__সেই সব ছোটখাটো বিকৃতি 
যা করুণ ব] ভয়ানক নয় এবং যা! আমাদের মধ্যে নেই বলেই আমাদের আনন্দ 
--হাসি সৃষ্টি করে থাকে । লক্ষ্য করবার বিষয়_-হান্যের__হান্য তত্বের বীজ 
রয়েছে ভ্রিসিনোর-সিদ্ধান্তের শেষাংশে--10101) আশ 021:0616 1 
00152051906 ৫0 1500 ৮০11০৮৪ (0 199 18 001:5219 (ম্পিনগাণ্ণ)। 
এরিস্টটলের পরে নতুন কথা এইটুকু। মগগি (15851) আর একটু 
নতুন যোজন] করেছেন-1063. 01 50002191855 0ো. 1901-র সত্ত যোগ 
করে। 40081101555, 4১91071259 হলেই হাসি সৃষ্টি করে না। বহু প্রচলিত 
ব1 পৰি চিত '81121959 0£111655+ হাসির হৃষ্টি করে না। স্ক্যালিগের (১৫৬১) 
--কমেডিকে যন্ত্র (12680909989 )-পুর্ণ, প্রচলিত রীতিতে-লেখা আনন্দ- 
পরিণাম নাটক বলেছেন। কমেডির চরিত্র_-প্রধাণতঃ অভিজাত বা গ্রাম্য 
বুদ্ধ ভৃত্য, সভাসদ। কমেডিতে ঘটনার আরম্ভ হয় তীব্র সংঘাত নিয়ে,__শেষ 
হয় মিলনের আনন্দে এবং কমেডির রচনারীতি-_নালঘু ও না-গুরু। 
কমেডির বিষয়বস্ত সাধারণতঃ _ক্রীডা, ভোজনোতৎসব, বিবাহ, মাতলামি 
প্রভৃতি। রেনার্সীতে কমেডির রূপ ও রল সম্পর্কে ষে আলোচন! হয়েছে-_ 
তার পরিচয় এই পর্যস্তই যথেষ্ট । 

সপ্তদশ শতাব্দীতে কমেডির স্বরূপ ও শ্রেণী-বিভাগ নিয়ে উল্লেখযোগ্য 
অটলোচমা হয়েছে । এই শতাব্দীতেই ট্র্যাজি-কমেডি এবং সিরিয়াস কমেডি 


৩৬৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


শ্রেণীর নাটক প্রতিষ্ঠা ও ত্বীকৃতি লাভ করেছে । ফরাসী সমালোচক ওগিয়ের 
(১৬২৮) দেখাতে চেষ্টা করেছেন--্রযাজি-কমেডি' নামে নতুন জাতি 
হিসাবে পুরাতন। ইউরিপিডিসের পসাইক্লোপস” তার মতে-ট্র্যাজি- 
কমেডি শ্রেণীর প্রথম নাটক। নাট্যকার-সমালোচক পিয়েরি কর্ণে ই 
কমেডির শ্রেণী বিভাগ করতে গিয়ে লিখেছেন--ষে নাটকের ঘটনাগুরুত্বপূর্ণ 
অথচ পরিণামে নায়ক--0৫5 1206 10666 06115 01 06802, 
1093 ০0: 82625 01 12101517100 সে নাটকের ৮1181)0 00 2 10151961 
7887)6 (1180) 0010505*--ন্বীকার করা যায় না। এই জাতীয় নাটককে 
তিনি “হিরোয়িক কমেডি” বলেছেন । পরবর্তীকালে এই নাটকই “সিরিয়াস 
কমেডি” নাম পেয়েছে । অষ্টাদশ শতাব্দীতে দিদেরো। (১৭৫৮) কমেডিকে 
দুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন-_এক-_“গে কমেডি” ; দুই-_“সিরিয়াস কমেডি” 
বুমারকেই (১৭৬০) প্রভৃতিও হান্তোদ্বীপক ও হিরোয়িক ট্র্যাজেডির মাঝে 
এক শ্রেণীর নাটকের অস্তিত্ব সম্ভব বলে মনে করেছেন-_দেখিয়েছেন তার 
মধ্যে ট্র্যাজেডির অশ্রু এবং কমেডির আনন্দ ওতপ্রোতভাবে মিশে থাকে । 
*টিয়ারফুল কমেডি” নাম দেওয়া যায় কিন] এ প্রশ্নও তার মনে জেগেছে। 
অধ্যাপক নিকল, কমেডির মধ্যে নিয়লিখিত শ্রেণী কল্পন1 করেছেন 
(ক) যে কমেডিতে বিষয়বস্ত ও সংলাপ হান্ঠোদ্দীপক--পরিণতি-_ 
আনন্দজনক । 
(খ) ব্যঙ্গ-প্রধান কমেডি 
(গ) ড্রেম-কমেডি-_গুরু-গম্ভীর বিষয়বস্তর সঙ্গে হান্যোদ্দীপক উপাদানের 
সংমিশ্রণে ঘটে । 
(ঘ) ট্র্যাজি-কমেডি-_-বেখানে--002010 15 035 10210) 006106 8:20 
১০ 08510 10105 2.0. 01502179106 
ক প্ড্রেমপ নাটক কমেডির মধ্যে অন্ততভূক্তি কর] হয়নি। ] 
অন্ত ভিত্তিতে কমিক রচনাকে তিনি পাচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন £-- 
(ক) প্রহসন (ফাস) 
(খ) কমেডি অফ হিউমারস ( কমেডি অফ শ্যাটায়ার ) 
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(গ) কমেডি অফ রোমান্স+( ট্র্যাজি-কমেডি ) 

(ঘ) * » ইনট্রগ 

(ও) * » ম্যানারদস+(জেণ্টিল কমেডি ; কমেডি অফ উইট ) 

অধ্যাপক নিকলের এই শ্রেণীবিভাগ উপাদানের প্রাধান্তের ভিত্তিতে 
কর! হয়েছে এবং খুব যে পরিপাটি বিভাগ তা' বল! যায় না। নিকলও তা 
বলেননি । যা'হোক উপসংহারে শুধু আগের একটা কথাই ম্মরণ করিয়ে 
দেওয়া! যাচ্ছে--“কমেডির ক্রমবিকাশে তিনটি পর্যায় লক্ষ্য করা যায়-_. 
প্রথম পর্যায়ে কমেডি হান্তোদ্দীপক রচন?, দ্বিতীয় পর্যায়ে-_হাশ্যরস মিশ্র 
আনন্দ-পরিণাম রচনা, তৃতীয় পর্যায়ে--কষেডি সিরিয়াস মিলনাস্ত নাটক 
_ট্র্যাজি-কমেডি ও সমস্যামূলক নাটক | এরিস্টটল পোয়েটিক্স-গ্রন্থে প্রথম 
পর্যায়ের “কমেডি” লক্ষণ নিরূপণ করেছেন, তবে দ্বিতীয়-তৃতীয়ের সম্ভাবনা 
সন্বদ্ধে আভাস দিয়েছেন মাত্র। 


ট্র্যাজেডি 


ট্র্যাজেডির আলোচন! পোয়েটিক্স-গ্রস্থের প্রায় বার আনা স্থান অধিকার 
করে আছে। এই হিসাবে, পোয়েটিকৃসকে ট্রাজেডির আলোচন। বল্লে 
খুব বেশী অতিশয়োক্তি কর! হয় না। যা'হোক, এরিস্টটলের ট্র্যাজেডি-_ 
আলোচনাকে আমি নিয়্লিখিত পরিচ্ছেদে ভাগ করে উপস্থাপিত করতে 
চাই £__ 

(১) গ্রীক ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 

(২) ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা 

(৩) ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত 

(৪) ০» নায়ক 

(৫) ' * রস 

(৬) » পরিণতি 
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(৭) ট্র্যাজেডির উপাদান ও গঠন 
(৮) 5 শ্রেণী-বিভাগ 
(৯) ট্র্যাজেডি ও মেলোড়ামা 


(১) 
গ্রীক ট্র্যাজেডির উগপন্তি ও ক্রমবিকাশ 

পূর্বেই এ কথা বলা হয়েছে যে এরিস্টটল বৈজ্ঞানিক সংস্কার বশেই' 
বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে সব কিছুর উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ আলোচন। 
করতে চেষ্টা করেছেন। কথাটির বড় সমর্থন পাওয়া যায়_ ট্র্যাজেডির 
উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ আলোচনার মধ্যে । এবিস্টটল এখানে দেখাতে চেষ্টা 
করেছেন--কি করে পডিথিরাম্ষ”-গীতি থেকে ধীরে ধীরে একটির পর 
একটি পাত্র যোজনার ফলে, উ্্যটাজেেডি নাটকের বর্তমান রূপের উদ্ভব ঘটেছে। 
তার সিদ্ধান্ত ট্র্যাজেডি “01151709660 জ10) 00০ 9005019 ০0? 036 
[010551:910 এবং «78:8£9ণ5 ৪0৬ 219০20. 105 510৬ ০51:269 6801) 1২2৬7 
21610200 058 91020 19216 95 1 01) 06৬ 610090. 139.৮1755 
795520 00100810 08105 01381595১16 10010 15 10900181001) 210 
0616 16 360199০0%,. বিবর্তনবাদী “9:০,-এর কথা বলেছেন বটে, কিন্তু 
এ কথাও বলে রেখেছেন-ণভ/1920061: 71885051795 &3 566 792105০0590 
105 0:0761 ডে 9৫9 0: 190€**বিচার বিষয় । 

গ্রীক ট্র্যাজেডির ত্রমবিকাঁশ আলোচনা করতে গিয়ে লিখেছেন 
এইসফ্ষিলাস প্রথম দ্বিতীয় পাত্র প্রবেশ করান এবং কোরাসের প্রাধান্ত 
কমিয়ে সংলাপের প্রাধান্য বুদ্ধি করেন। সফোর্রিম্‌ পাত্রের সংখ্য। বাড়িয়ে 
তিন করেন এবং চিত্রিত দৃশ্য যোজনা করেন। 'গ্রইভাবে ক্রমে ছোট 
বৃত্তের স্থলে বড় বৃত্ত প্রচলিত হয় এবং লঘু “59000 01:00? এর স্থলে 
ট্র্যাজেডির গুরু-গমভীর রীতি দেখা দেয়। 

গ্রীক ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ নিয়ে পরে অনেকেই অনেক, 
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কথা বলেছেন । সকলেই এ কথা স্বীকার করেছেন--“ডাওনিসান” উপাপনাকে 
কেন্দ্র করেই ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ঘটেছে । কেউ কেউ আরে! পিছিয়ে 
গিয়ে আদিম- দীক্ষা-বিধির ( 11601261018 ) মধ্যে ট্যাজেডির উত্স আবিষ্কার 
করতে চেষ্টা করেছেন ( টমসনের 26501551039 210. £6150195 গ্রন্থ দ্রষ্টব্য )। 
যে যাই করুন, এ বিষয়ে এরিস্টটল যা" বলেছেন তা এখনও মিথ্যা বলে 
প্রমাণিত হয়নি। এ আলোচনা এই পধস্তই যথেষ্ট। 


ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা 


ট্র্যাজেডির “£010022] 06121001? দিয়ে এরিস্টটল ট্রাজেডির আলোচন! 
আরম্ভ করেছেন। এই সংজ্ঞাটিই ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা হিসাবে চলে আসছে। 
সংজ্ঞাটি এই-_-”[:58০05 0০0 15 20) 10109601০0৫ 217. 86010100126 
19 52101010152 05010101662 2100. 06 001:0917 10967010006) 17) 191751196০ 
০10019611151120 7710) ০2:01) 1000 01 21:615010 0027001)1 01)2 525০191 
101509 06135 10900. 10 52121:966 001:05 06 00০ 0125 ) 10 036 017) 
06 8.00012 1906 ০0 1021902১ 0101:00817 015 8150 062: ০600135 
[10192 70169100101 01829 21090610128.” এই সংজ্ঞার মধ্যে মোট চারটি 
উপলক্ষণ নির্দিষ্ট হয়েছে । 
(১) 10015901010) 01 810 20001) 01300 15 5০1:1005.-"**, 
* (২) 110 1815808£5 2100611151920 101 6201 10170 06 21615010 
01713800610, 
(৩) 10 006 10107) 06 8০0100 106 0 12:18056. 
(9) 10010081201 8100 1521-77-৮০ 
এই চার উপলক্ষণের মধ্যে-_গ্রথমটিতে ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্য 
নির্ধারিত হয়েছে- ট্র্যাজেডিকে কমেডি থেকে পৃথক কর! হয়েছে । দ্বিতীয়টি 
- অন্থকরণ মাধ্যম সম্পকিত? তৃতীয়টি_দৃশ্তকাব্যের সাধারণ লক্ষণ শ্রব্য 
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কাব্য থেকে নাটককে পৃথক করেছে এবং চতুর্ঘটি- ট্র্যাজেডির রস-বৈশিষ্ট্ 
প্রকাশ করেছে। সিব্িয়াস কথাটার তাৎপর্যের মধ্যেই লক্ষণটি নিহিত 
আছে। 
সংজ্ঞাটিকে এইভাবে সাজানে। ষেতে পাবে £-- 
(ক) ট্র্যাজেডি দৃশ্য কাব্য-_শ্রবায কাব্য নয় ( এপিক থেকে এই 
কারণে পৃথক )। 
(খ) ট্র্যাজেডিতে “সিরিয়াস” বিষয়বস্তু উপস্থাপিত--( কমেডির 
সাথে এইখানে তার পার্থক্য )। 
(গ) ট্র্যাজেডিতে “11551061069 21:0051006 015 2150.091--উপস্থাপিত . 
বলে-ট্র্যাজেতি ভয়ানকমিশ করুণরসের নাটক। 
(ঘ) গীত ও ছন্দোবদ্ধ সংলাপের সাহায্যে ট্র্যাজেডিতে অনুকরণ 
সম্পন্তর হয়। 
এক কথায় বলতে গেলে বল! যায়-ন্র্যাজেভি জীবনের ভয়ানক ও 
করুণ ঘটন1 অবলঘ্নে রচিত, ভয়ানক-মিশ্র করুণ রসাত্মক দৃশ্য কাব্য । 
ট্টাজেতি তাদেরই কাহিনী--"00055 আ10 179৮০ 00156 0: 90096160 
50112001186 €21017016”, 


বিষয়বস্ত 


ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য বিষয়--সংক্ষেপে বললে--8০001029 আ10 ০3:০1 
0165 2150 £০৪:”- আরো সংক্ষেপে-580০6100 0386 35 5611005+ অর্থাৎ 
মানুষের জীবনের সেই সমস্ত ঘটনা যা” মান্থষের মনে ভয় ও করুণা উত্রিক্ত 
করতে সক্ষম । এরিস্টটল--নিজেই «036 ০1:50003915025 13101) 80106 
3৪ 85 (200115 01 04650] নির্ধারিত করতে চা কবেছেন। তিনি 
বলেছেন--পরম্পর ছুই শক্রর মধ্যে যখন একে অন্তকে হত্যা করে, তখন 
হত্যা ব্যাপারে এবং হত্যায় উদ্দেস্তে শোচনীয় বলে কিছু থাকে না-_শুধু 
যন্ত্রণা ষতটুকু শোচনীয় হয়, ততটুকুই তাতে শোচনীয়ত্ব। 


সাহিত্যতত্ব ৩১৩ 


পরস্পর উদ্দাসীন ব্যক্তি সম্পর্কেও একই কথা । কিন্তু যেখানে ঘটনা 
ঘটে প্রিয়জনের মধ্যে আত্মীয় শ্বজনের মধ্যেযেমন ভাই যখন ভাইকে 
হত্যা করে বা করতে উদ্যত হয়, পুত্র পিতাকে, মাতা পুত্রকে, পুত্র মাতাকে, 
হত্যা করে বা করতে উদ্যত হয় অথব। এই ধরনের সাংঘাতিক কোন কাজ 
করে বসে--তখনই ঘটনা আসলে তীব্রভাবে শোচনীয় হয়ে উঠে এবং 
41393 216 0: 81608:00179 01১2 10015650601: ৮5 00 0০০৮, তবে এই 
সব হচ্ছে আদর্শ পরিস্থিতি এবং বোধ হয় এই কান্গণেই আদর্শ যে এই সব 
ঘটনায় মানুষের মনুষ্যত্বের মহিমা-বোধ, নীতিবোধ--শ্রেয়োবোধ তীব্রভাবে 
আলোডিত হয়-ন্ৃদয় তীব্রতম অনুভূতিতে পরিম্পন্দিত হয়। আবেগ ও 
আকর্ষণের গতি-বেগ যেখানে বেশী, সেখানে আহত আবেগের ও বিকর্ষণের 
প্রতিক্রিয়ার তীব্রতাও বেশী। এই কারণেই তীব্র আবেগের পরিমগুলেই 
আদর্শ ট্যাজেডি-পরিস্থিতি সম্ভব । গভীর ও তীব্র অস্তত্বন্দ তো সেখানেই 
যেখানে ঘন্দের ছুই পক্ষেই সমান শক্তি । তীব্রতম অস্তর্দাহ আসে 
তখনই যখন মানুষ প্রবৃতির বশে বা পরিবেশের চাপে তার হদয়ের 
প্রেয়তমকে, ভার আত্মার শ্রের়তমকে, পরিহার করে, বিনাশ করে বসে। 
যা” জীবনে প্রেয়তম-শ্রেয়তম, তাকে হারানোর বেদ্নাই জীবনের তীব্রতম 
বেদনা । সেখানেই জীবনের মহতী বিনষ্টি। বড ট্র্যাজেডি সেখানেই 
যেখানে মান্গুষ প্রবৃত্তির প্রেরণায় প্রের়কে লাভ করতে গিয়ে, শ্রেয় হারিয়ে 
বসে; এবং প্রেয়-শ্রেয় ছু'ই হারিয়ে, মহাশুন্ততার হাহাকারে, অবক্ষয়ে অবক্ষয়ে 
শোচনীয়ভাবে জীবন শেষ করে; অথব। মান্য নিয়তির ষড়যন্ত্র, বাহিক 
পরিবেশের চাপে নিরুপায়ভাবে প্রেয়কে ও শ্রেয়কে ত্যাগ করতে বাধ্য হয় 
এবং দৈহিক-মানসিক ও আত্মিক ছুঃখ-ছূর্দশায় শোচনীয়ভাবে জীবন শেষ 
করে। এই সব জীবনের রূপই-_অর্থাৎ তাদেরই কাহিনী যারা 418৬০ ৫01) 
0: 9462050. 9000202108 (100016” ট্র্যাজেডির আলল উপস্থাপ্য বিষয়। 
জীবন যেখানে জীবনের উদ্দাম কামনাবশে, হঠাৎ উত্তেজনায় অন্ধ হয়ে 
জীবনের মহৎ সম্ভাবনাকে অকালে বিনাশ করে--জীবনের কক্ষ থেকে 
উৎক্ষিধ হয়ে অপরকে আঘাত করে, নিজেকে আহত করে করে শেষ 


৩১৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


পর্স্ত শোচনীয় প্রিক্ততায় জীবনের পরিসমাপ্তি ঘটায়, সেখানে জীবন 
€৫065 30120601108 65115 ; আর জীবন যেখানে জীবনের মূল্য প্রতিষ্ঠা 
করতে গিয়ে, প্রবলতর পরিবেশের সম্মুখীন হয় এবং সেই প্রতিকূল 
পরিবেশের সঙ্গে নিক্ষন সংগ্রাম করে বার বার পরাজিত হয়ে অবসন্ন হয়ে 
পডে-_চারদ্দিক-থেকে-ঘিরে-ধরা আঘাত-উৎপীড়ন-লাঞ্ছনায়, ছুঃখ-দুর্দশায় 
জঙ্জরিত হতে হতে জীবনের তাপ হারিয়ে ফেলতে থাকে-_-শেষ পর্যস্ত 
প্রাণ ত্যাগ করেই প্রাণের মর্যাদা রাখার শেষ চেষ্টা করে, সেখানে 
80615 90102001075 66001516 । 50010 30120660178 00001 এবং 
502210176 30100961106 651011)1০--উভয় ক্ষেত্রেই জীবনের অভিযোজন 
প্রচেষ্টা ব্যর্থ।--উভয় ক্ষেত্রেই জীবনের অপচয়--মহাবিডম্বনা-_ শোচনীয়. 
পরিণাম ॥ প্রথম ক্ষেত্রে জীবন জীবনের কক্ষ থেকে উৎক্রাস্ত-_উদভ্রাস্ত, 
দ্বিতীয়ক্ষেত্রে জীবন কক্ষের মধ্যেই অবস্থিত, কিন্তু নিরুপায় তাবস্থায় আক্রান্ত 


পরাজিত ও লাঞ্চিত। এই সব “সিরিয়াস এ্যাকশন”- ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য 
বিষয়। 


ট্রাজেডির নায়ক 


ট্র্যাজেডির নায়ক" বিষয়ক আলোচনার সৃচনায়--€ মুখবন্ধ হিসাবে ) 
এরিস্টটল ম্মরণ করিয়ে দিয়েছেন ট্র্যাজেডি 410010500195 18101 
৪০166 0165 2100 625 0315 021105 60০ 015610005৩ . 1708100 
০£ 08810 1001690019+--অর্থাৎ ট্র্যাজেডির বৃত্ব-_নায়কের ভাগ্য- 
বিপর্যয়াদি-এমন ধরনের হওয়। চাই যাতে করুণা ও ভয় জাগ্রত হয়। 
কারণ ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্যই হচ্ছে করুণ ও ভয়ানক ঘটনার উপস্থাপন] | 
এই প্রথম ব্বতঃপিদ্ধ থেকে তিনি অনুসিদ্ধান্ত টেনে দেখিয়েছেন যে__. 
(ক) কোন ধামিক লোকের (00009 1099 ) এশ্বধ থেকে দাবিজ্র্যের 
মধ্যে পতন দেখানো! চলবে না। কারণ এই পতনের দৃশ্য আমাদের 
মধ্যে করুণা বা ভয় কোন ভাবই জাগায় না, এই ধরনের দৃশ্ত 'দেখে 


সাহিত্যতত্ব ৩৬৫" 


আমরা শুধু আঘাতই পেয়ে থাকি (36 2261615 91590155 ৪9) (খ) 
অসৎলোকের- দুরবস্থা থেকে স্থ-অবস্থায় উন্নতি দেখানো চলবে না) কারণ' 
এদৃষ্ঠ ট্র্যাজেডি-রসের সম্পূর্ণ পরিপন্থী । তাতে না তৃপ্ত হয় নৈতিক চাহিদা, 
না৷ জাগায় করুণ! বা ভয়। (গ) অতি দুর্বৃত্তের পতনের দৃশ্টও অচল । এতে 
নৈতিক চাহিদা মেটে বটে, কিন্ত করুণা বা ভয় কোনটিই জাগে না । কারণ' 
--করুণা জাগে-_৭800211660 15396020009, অনুচিত বা অপ্রাপ্রয 
ভাগ্যবিপর্ষয় দেখে, আর ভয় জাগে--:1015609:00176 06 8 10091 11156 ০01: 
৪1%০১,__দেখে। স্তরাং বাকী থাকে এই ছুই অতিমাত্রার মাঝখানকার' 
চরিত্র অর্থাৎ সেই চরিত্র যে "220175205০0 250 1050 নয়, আর যার 
পতন কোন “1০০ 0: 10:8ড1৮-র ফলে ঘটে না) ঘটে ১5 90209 
2101:01 01. 18115.” 
ট্র্যাজেডি-নায়ক সম্পর্কে উল্লিখিত মন্তব্য ছাডা এরিস্টটল আরো কয়েকটি 
মস্তবয করেছেন--ধষেষন 27 
কে) 0020605 21025 20 :2101:55010175 10067) 85 01:56 "88০05 
89 79902 0281) 10168] 116 অর্থাৎ 01206: (50০- 
(কমেডিতে--10৬০1 65১০৮, ) 
(খ) [7০ 20050 02 0:86 আ)0 15 10861)15 151)0আ1560 20. 
10999610059 0215017956 1105 0020105, [0 0িস5629 0: 
00161: 11159001005 106], 0: 90001) £9.0011125,7 
(গে) 5865 13 7 100165000৫6 0615023 10 81০ 200৬৩ 
6116 05011017101) 16 ০1. 
এইবার এরিস্টটলের বক্তব্যকে সুনির্দিষ্ট করবার চেষ্টা কর যাক। ট্র্যাজেডি 
জীবনের “সিরিয়া” অর্থাৎ গভীর ভাবাবেগ-সংস্ুকধ রূপের অন্ুরপায়ণ। 
স্বতরাং ট্র্যাজেটির নায়ককে--( তথা ঘটনাকেও ) অবশ্ঠই “সিরিয়াস”_- 
মহিমাসম্পন্ন হতে হবে। অর্থাৎ ট্র্টাজেডি-নায়কের গৌরব থাকা চাই-_. 
গুরুত্ব থাক। চাই, চিত্তাকর্ষকত্ব থাকা চাই। বলা বাহুল্য এই গৌরবের মধ্যেই 
নায়কের অসাধারণত্ব নিহিত কিন্ত প্রশ্ন এই যে এই গৌরব কি শুধু খ্যাতি. 


1১৬ এরিস্টটলের পোর়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্‌ 


গীরবে বা এখবর্ধ-গৌরবেই সীমাবদ্ধ? ট্র্যাজেডি নায়ককে কি অবশ্টই 


'বিখ্যাত কোন এঁতিহাসিক অর্থাৎ সর্জনপরিচিত এবং এশখর্বশালী ব্যক্তি 
তে হবে? 


একথা শ্বীকার্য যে জাতির কাছে ধার খ্যাতি-গুতিপতি স্থপ্রতিষিত, 
কে জাতি অনেকটা হা কর্তাবিধাতা বলে মনে করে- ধার শক্তি-সম্পদ- 
গ-গৌরবের প্রতি জনসাধারণের নিধিচার সম্ত্রমবোধ রয়েছে__তার ভাগ্য- 
পধয় ও শোচনীয় ছুঃথদুর্ভোগ ও বিপত্তি অধিকতর সহজেই আমাদের 
কে আলোড়িত করে থাকে । “যন্মিন জীবতি বহবো জীবস্তি” এইজাতীর় 
খ্যাত (1)1615 15100.1220. 21)0 7909919610985 ) গৌরবশালী ব্যক্তির 
য়ক-যোগ্যতা৷ সম্পর্কে প্রশ্ন করা চলে না। কিন্ত প্রশ্ন এই ষে এরূপ “অতি- 
ধ্যাত? না হলে কি ৮1081821 (০০৮ বা “৪০০৮০ 6126 601000012 16৮0] 
[পর্যায়ে উঠা সম্ভব নয়? 2181561 (০০? হতে গেলেই কি 4:1812]5 
0071360. 290. 7:08921:0003+ হতে হবে ? এ প্রশ্নের উত্তর দিতে হলে, 
'মেই জেনে নেওয়া দরকার €1১181521 [579৫* বলতে এরিস্টটল কি বুঝেছেন 
বুঝাতে চেয়েছেন । মানুষকে মোটামুটি ছই পধায়ে ('1218067 0: 10 
99?) ভাগ করে বন্ধনীর মাঝে লিখেছেন--9600 05012] 01592150661 
81121 219957221:5 €0 0172956. 01515101259 £0900152395 2180 108.018259 1061175 
৪ 01507601911 02109 06107017581] 01651210065 অর্থাৎ) 11£1961 
১৪-_সেই ধার £0909015253+ অর্থাৎ 1001781 7001005০ আছে । অতএব এ 
1 বলা যেতে পারে 401810251১৮ এবং “1215015 12110571320 ৪:50 
3596:05 সমার্থক নয়-_যদিও অতি বিখ্যাত এবং এশবর্শালী হলে-__ 
ঘণম্পন্ন হওয়ার কোন বাধা! নেই। অতি বিখ্যাত ন। হয়েও ব্যক্তি 
£1021 05১০” হতে পারে। 

তারপর- ট্র্যাজেডির নায়ককে যে অবশ্যই 121818]5 5050, হতে 
_ বিখ্যাত এঁতিহাসিক ব্যক্তি হতেই হবে এমন কোন কথা নেই। 
215 10120%736+ নয় অর্থাৎ যার নাম কোন ইতিহাসে নেই--- 
ধারণের কাছেও পরিচিত নয়-্সেই সব “কাল্পনিক চব্রিজ”কে নায়ক 


সাহিত্যতত্ব ৩১৭" 


করেও উ্র্যাজেডি লেখা হয়েছে। নবম পরিচ্ছেদে এএ্রিস্টটল লিখেছেন-_ 
15011 02156 216 ০ ভা 30296 6:8650153 11 12101) 01205 81০ ০0015 
056 01 ভো০ে 21] 10501) 02,00999 002 1656 706128 50061009. [2 
0010215 3 10090 212 ০11 1015071, 2,9 1 85901701215 £১17017603 15০15 
10701001905 230 179.17099 21116 26 90061009...৮ ক্তরাং দেখা যাচ্ছে 
টর্টাজেডির নায়কের পক্ষে প্রখ্যাতি অত্যাবশ্যক নয়, যেটি অত্যাবশ্যক সে 
হচ্ছে- চরিত্র গৌরব বা গুণগৌরব--এক কথায় মহিমা-সম্পদ । অতএব 
এরিস্টটলের €17185]5 16215071360. 2150. 19109561905” স্ত্রটি যে বিশেষ 
স্মত্র দ্বারা বাধিত হয়েছে এ কথা সর্বদাই মনে রাখতে হবে। সঙ্গে সঙ্গে এ 
কথাও মনে রাখতে হবে যে এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি-নায়কের চরিজ্রে' 
উপযুক্ত গৌরব অবশ্তই ঢাই--তবে সে গৌরব শুধু বংশের বা ধনেরই নয়, 
সে গৌরব সদগুণেরও গৌরব । ভাগ্যবিপর্যয় (10196010806) ও শোচনীয় 
পরিণতি দেখানে| যেখানে উদ্দেশ্ত সেখানে “সৌভাগ্য” (:0:0৮1)6 ) অবশ্ঠই 
অপেক্ষিত, স্থতরাং নায়কের মহত্ব (ধনে+4 মানে + গুণে, যত প্রকারে মহত 
বৃদ্ধি পায় ততই ভাল) অবশ্তাই চাই। তবে এরিস্টটলের কাছে নায়কের 
এই মহব্‌, নিছক নৈতিক গুণের মহিমা নয়, এর সঙ্গে বংশাভিজাত্যের ও 
ধনাভিজাত্যের মহিমাঁও মিশে আছে। কারণ রস-নিষ্পত্তির দিকে লক্ষ্য 
রেখেই এরিস্টটল স্তর রচনা করেছেন । তখনকার সামাজিক-চিত্ের রূচি- 
প্রবৃত্তির কাছে “সিরিয়াস” বলে যা ম্বীকৃত ছিল, তার দিকে লক্ষ্য রেখেই 
তিনি নাম্নকের মর্যাদা নির্ধারণ করতে চেষ্টা করেছেন। নায়ক প্রখ্যাতবংশ 
হোক না হোক, তাকে সন্বংশ ও ধীরোদাত হতে হবে-_এটাই তার অভিমত । 
নায়কের বংশমর্যাদা কি হবে না হবে এ নিয়ে পরে জটিল কোন সমস্যা 
দেখ! দেয়নি বটে, কিন্ত নায়কের নৈতিক বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে এরিস্টটল যে সুত্র 
করেছেন-_তা নিয়ে পরে অনেক কথাকথাস্তর হয়েছে। প্রথম প্রশ্ন উঠেছে-_ 
অতিধর্মনিষ্ঠ লোকের ( 69০৪৪ )--অতি ভালো লোকের ( 21008567015 
£০০৭ 2:30 13 ) ভাগ্যবিপর্ধয় ও শোচনীয় ছুঃখদুর্দশা ভোগ ট্র্যাজেডি-রস 
টি করবে না কেন? প্রশ্নটির আলোচনায় প্রবেশ করার আগে এরিস্টটলের 


৩১৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


বক্তব্য সঠিকভাবে জেনে নেওয়! যাক। এরিস্টটল এই জাতীয় নায়ককে 
অন্কুপযুক্ত বলে ঘোষণা করেছেন এই কারণে যে__অতি ধামিক ও দোষলেশহীন 
ব্যক্তির পতন আমাদের মধ্যে করুণা জাগায় নাঁ-আমাদের ধর্ম বোধকে 
অহেতৃকভাবে আঘাত দেয় মাত্র। ফলে, ট্র্যাজেডির উপযুক্ত বস (ভয় ও 
করুণ ) জাগ্রত হয় না। ভয় ও করুণ! সম্পর্কে মূলস্ত্র কর! হয়েছে 
(ক) করুণ! জাগে--01201016650 10150091001” দেখে আর (খ) ভয় 
জাগে-_20156000156 06 2, 10990 111: 001:861% ০৪ দেখে । এই সুত্র 
অন্সারেই “50106705০০৭. 20 1030৮712021) 1115 00:96] ০3৮ 
নয়। অর্থাৎ দোষেগুণে মেশানে! লোক নয়। (অতি মন্দ লোকও এই 
কাবুণে বাদ পডে ) আর এক দিক থেকেও এই জাতীয় দোষলেশহীন ব্যক্তির 
নায়কত্বে বাধা আসে। ট্র্যাজেডির সুত্র আছে-ট্র্যাজেডি-নায়কের 
'ভাগ্যবিপর্যয় ঘটবে--নায়কের বিচার বিভ্রমের অথব। অন্তনিহিত কোন 
প্রসক্তির ব। দুর্বলতার ফলে। যে ব্যক্তির বিচার-বিভ্রম »ম্তব বা ধার মধ্যে 
গসক্তি ব দুর্বলতা সম্ভব তাকে ঠিক, '21011)21015-8900 280 150--- 
বলতে এরিস্টটল বোধ হয় রাজি ন'ন। তাই সধর্দোষলেশহীন ব্যক্তি 
যিনি বুদ্ধিবিচারের দ্বিক দ্রিয়ে কোন ভ্রম করেন না, যিনি-প্রবৃত্ভির কুমস্ত্রণায় 
কোন গহিত কর্ম করেন না_যিনি ছঃখে অনুদ্িগ্রষন। স্থখে বিগতস্পৃহ, 
ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারেন না। এবিস্টটলের এই বক্তব্যের মধ্যে 
সত্যের মাত্রা বেশী নেই তা নয়। ৬1000003 বলতে যদি আমরা 
সাধুসস্ত ব1 সাধক শ্রেণীর লোক ধরি তা” হলে অবশ্তই শ্বীকার করতে 
হবে- ট্রযাজেডি-রসের আলম্বন বিভাব হিসাবে এই শ্রেণীর শান্ত নিরীহ 
দ্বন্বাতীত মুনিপ্রকৃতির লোক উপযুক্ত নয়। ছুঃখকে যারা দুঃখ বলেই 
মনে করেন না_দৈবের কুপা বলে বুক পেতে দুঃখের আঘাত সহ করেন, 
তাদের নিয়ে শাস্ত রসই জমে, ট্র্যাজেডি-রস ঠিক জমে না। তবু এ 
প্রশ্ন থেকেই যায়-_এই জাতীয় শান্ত ও নিরীহ লোকের ছুংখ-ছুর্ভোগ 
করুণ জাগাবে না কেন? এরিস্টটলের উত্তর আমর আগেই পেয়েছি। 
নিরপরাধ মান্ষকে অকারণে বিড়ম্বনা ভোগ করতে দেখে আমর] আঘাত 


সাহিত্যতত্ব ৩১৯ 


1াই_-শোচনা প্রবলতর একটি ভাবের অর্থাৎ নীতিচেতনা দ্বারা তিরোহিত 
য়ে যায়। শোচনা তিরোহিত হলে অবশ্তই “শকি৬”-এর প্রাধান্ত হবে 
এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। কিন্তু নিরপরাধ ব্যক্তিকে পরিবেশের প্রতিকূল 
শবন্বায় নিক্পায়ভাবে পতিত ও অবস্থাচক্রে নিম্পেষিত হ'তে দেখে, 
মাষের ভাগ্যের কথা চিন্তা করে, সমবেদনাও জাগতে পারে। যেখানে 
সমবেদনা” থাকে_-শোচনা স্তভিত হয়ে নীতিবোধের পীডা প্রাধান্ত 
পাঁভ করে না, সেখানে অবশ্যই ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পঞ্র হতে পারে । 

যোডশ শতাব্দীতে প্রথম নির্দোষ নায়কের পক্ষে ওকালতি আরম্ত হয়। 
কস্টেলভেত্রো এবং রোস্পি (২০55) বলেন- নির্দোষ ব্যক্তিও ট্র্যাজেডির 
নায়ক হতে পারে, সাধু-সম্তকে নায়ক করেও ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব । 

পরে_-উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে সমালোচক বুচার প্রশ্নটি তুলেছেন 
এবং আলোচনার চেষ্টা করেছেন । 

“92:০0 180091995 1)০:০--কে নায়কের তালিক। থেকে বাদ 
দেওয়ায় বুচার বিস্ময় প্রকাশ করেছেন এবং গ্রীক নাটকেই যে নির্দোষ নায়ক 
আছে__এ্টিগোনের দৃষ্টান্ত দিয়ে তা? প্রমাণ করতে চেয়েছেন। “এর্টিগোন? 
_ মহৎ কর্তব্য করতে গিয়ে ছুখে ছুর্ভোগ ভোগ করেছে-_অকালে শোচনীয় 
ভাবে জীবন বিসর্জন দিয়েছে । তার চরিত্রে নীচতা নেই, কোন নৈতিক 
হীনতা নেই এ সবই সত্য । কিন্তু এরিস্টটলের পক্ষ থেকে বলবার কথা এই যে 
এরিস্টটল এট্টিগোনকে .£০০৫ বলেও 49205005 18031235 বলবেন নাঃ 
কারণ, এটিগোন চরিত্রে পূর্ণ সামপ্রস্ত নেই_7£8115 রয়েছে--অতিরিক্ত 
ভ্রাতৃপ্রীতি। 4০1011160 2955101)-এর জন্যই তার জীবনে ট্র্যাজেডি ঘটেছে। 
এটিগোন আর যাই হো"ক, নিরীহ ও শান্ত প্রকৃতির মেয়ে নয়-_-একেবাপ্নে 
70002736 11670, নয়। তার "111, যেমন একাস্তিক তেমনি আপপহীন । 
সর্বমত্যন্তগহিতন-১হ্থত্রটি সামনে রেখে তবে 151910251599,-বিচার করতে 
হবে। সব “আর্তি মধ্যেই শোচনীয় পরিণতির সম্ভাবনা নিহিত। অতি দর্পে, 
অতি মানে অতি দানে_সব অতিশয়েই এক পরিণতি । এই কারণে 
62177172161 £0০9৫ ৪04 109--এর জীবনেও ট্র্যাজেডি ঘটতে পারে-- 


৩২৩ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ল ও সাহিত্যতত্ব 


দোষের জন্য নয় তার গুণাতিশয্যের জন্যই-_অতিগুণের ফলে । তবে 
42011156180 8০০0 20. 189৮--বলতে যদি অহংশৃণ্য ও ছন্বাতীত সাধুসম্ত 
বুঝায়--তা হলে অবশ্য অন্ত কথা । 

বুচার মহাশয় প্রশ্ন তুলেছেন বটে কিন্তু শেষ পর্ধস্ত এরিস্টটলকেই 
সমর্থন জানিয়েছেন এবং বলেছেন- নিরীহ ( £0/)00০2130) লোকের ট্র্যাজেডি 
হতে পারে না; কারণ ট্র্যাজেডির নায়ক হতে গেলে নিক্ষিয় ও নিরীহ 
হলে চলবে ন1-_-8০1£-85321:61%০ 2106155+, থাক! চাই- যেহেতু ট্র্যাজেডি 
শেষ পর্বস্ত--950০৬৪ 03 2. [00:09] আা1]] 21858650 10 22 0060091] 
50:065165 আ100, 065005 আ1)20021 0086 0290105 10০ 1:610125218060 05 
61১6 01565 10121) 01 ত161)0016 01061031107, (31].) এই প্রথটি পরেও 
উঠেছে। ১৯২২ খ্রীঃ জন্‌ এ" ম্মার্ট মহাশয় প্রশ্নটি তুলেছেন এবং আলোচন। 
ক'রে সিদ্ধান্ত করেছেন--“সম্পূর্ণ নির্দোষ” চবিত্র ও ট্র্যানক্মভির নায়ক হতে 
পারে। তিনি প্রশ্ন করেছেন--15 16 909911016 10 8. 71301] 11010902120 
7961502 60 76 036 19610 06 ৪. 05805? 01 75 16 1155053581:5 029 
90006 0000 06 € 0116 51500810062 2551£90. 60 610০ 50302121০01: 8 
192,590 90076 ভ28100295 01 ৫০6০০ 01 010919০0621 00 10101) 00০ ০৪159 
06 1015 80:20611736 08 10০ 68০০৫? তার সিদ্ধান্ত--সম্পূর্ণ নিরপরাধ 
ব/ক্তিও ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। যেখানে একজন নিরপরাধ ব্যক্তি 
দ্বশচক্রে পড়ে ছুঃখ-হুর্দশ। ভোগ করেন--শোচনীয় ভাবে জীবন শেষ করেন 
সেখানেও উরযাজেডি হয় । “0: 15 2. 1251607966,0182 3 200 ৩ ০৪2 01219 
90052 00 0811 10 02510 05108601106 501002 12:1020 01 290621:0 
81217190800? 


্মার্টের সিদ্ধান্ত ক্বীকার করলে--2001: 0£ 10021020607 £811057 না! 
থাকলেও নায়কের ট্র্যাজেডি ঘটতে পারে। দৃষ্টাত্ত ধেমন-“ট্রোজান 
উইমেন”। ্‌ 

অধ্যাপক নিকল নির্দোষ নায়কের সম্ভাব্যতা! অস্বীকার করতে পারেননি 
বটে ( শেক্সপীয়ারের রোৌমিওকে তিনি নিদর্শন হিসাবে গণ্য করেছেন ) কিন্ত 


সাহিত্যতত্ব ৩২১ 


লিখেছেন--০৫ 08210 01:5100953 10 19101) 006 10610 25 0662115 
খৃ21253 €132:2 212 006 হি ০90010155 2180. 9001) 2.3 2150 92০1 
60 91307 6128. £১1:1560016 9.9 11516 110 1550£10151175 0015 0139100001 
85 1951081016 01: 0:8.2205., অধ্যাপক নিকল নির্দোষ ও নিরীহ নায়কের 
পক্ষপাতী ন”ন। 

এবার “অতি মন্দ চরিত্রের যোগ্যতা সম্বন্ধে আলে'চনা করা যাক। 
এরিস্টটল “অতি মন্দ'কে বাদ দেওয়ার নির্দেশ দিয়েছেন । কারণ অতি মন্দের 
পতনে বা ছুঃখ-দুর্দশায় আমাদের সমবেদনা জাগে না। মন্দের প্রতি 
বিরাগ ম্বাভাবিক। কিন্তু এক্ষেত্রেও “অতিভাল"'র ক্ষেত্রের মত মাত্রা বেধে 
দেওয়া সম্ভব নয়। কত মন্দ হলে এবং কিভাবে মন্দ হলে নায়ক হওয় যাবে 
না তা" নির্দিষ্ট করে বলা চলে না। বুচার মহাশয় মোটামুটিভাবে এরিস্টটলের 
স্ত্রকেই সমর্থন করেছেন বটে, তবে একটি “কিন্ত” তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন 
-ন্থুত্রটি একটু অব্যাপ্ত। অতি ছুবৃত্ত চরিত্রও বিশেষ অবস্থায় ট্র্যাজেডি- 
সংবিদ জাগাতে পারে-_-৬৬101:5010555 008. £18127. 9০812 1:5501065 
80. 1066119060915 0095 18,150 612 01:1101102] 2০০৬০ 01১০ ০010017001- 
[01906 250 10250 10110 100 2 5010 01 01601. [15216 15 50102- 
00106 06101:1015 2120. 50190111796 11 11021: ভ7111-00০: /0115195 15 
০৬1] ০: 00101152016 165 5001:001011)65 10 2. 30021000009, 
200165. [102 1:2০ 05001) 00521 230০1655117) 09 2. 001:0918 
68510 585001990)5 1506 100660. £০1001179 101 আ1)101 19 1189191:90 
৮5 01310)01:30650. 99101156100 এ, 92190 ০ 10999 220. 66156 ০৮1 
0156 আ2.506 01 001515520৫6 £1155 50 501615010. (314) 1২1০1521017 
দৃষ্টান্ত । লক্ষ্য করবার বিষয়--দুর্বৃত্ের মধ্যে এমন কোন কোন গুণ দেখানো 
চাই যাতে সে ত্গ্রমাদের সম্ম দাবী করতে পারে- সহাহুড়ৃতি আকর্ষণ 
করতে পারে। 

বুচার অতি মন্দের গুণপপারর এক দ্িকটাই দেখেছেন-_-তীক্ষ বুদ্ধির ও 
, কর্মশক্তির দিকটাই দেখেছেন । অন্ত দিকেও অতি মন্দের ভালো” দেখানো 
পোয়েটিকৃস--২১ 


৩২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


সম্ভব । নৈতিক চরিত্রের দিক দিয়ে অতি মন্দ হওয়া সত্বেও, কোন মহৎ প্রবৃত্তির 
এঁকাস্তিক আবেগে চরিত্র মহিমান্বিত হয়ে উঠতে পারে আমাদের শ্রদ্ধা ও 
সহাঙ্ভৃতি লাভ করতে পারে । আর্থার উলিয়াম পিনেরো”র “সেকেগু মিসেস 
ট্র্যাঙ্কেরি” নাটকের নায়িক1! এমনি একটি চবিজ্জ। পার লাগ।কভিস্ট- এর 
£ডোয়াফ? উপন্যাসের রাণীও এমনি একটি চরিত্র । 

তা হলে দেখা যাচ্ছে ট্র্যাজেডি-নায়ক সম্পর্কে এরিস্টটল যে কয়টি স্তর 
করেছেন তাদের বিষয়ে নিয়লিখিত সংশোধন প্রস্তাবিত হয়েছে । 

(ক) অতি ভালো লোকও নায়ক হতে পারে । কারণ অতি নির্দোষ 
ব্যক্তির নিরুপায় ছুঃখদুর্দশাভোগ শোচনা জাগ্রত করে থাকে। 

খে) অতি মন্দ লোকও বিশেষ কারণে ট্র্যাজেডি-নায়কের মর্ধাদ1 লাভ 
করতে পারে। বিশেষ কারণ--নায়কের বুদ্ধির বা! হৃদয়ের চিত্তাকর্ষক 
অভিব্য ক্ত-ব্যক্তিত্বের সম্মোহনী শক্তি । 

তবে এই সংশোধনী প্রস্তাব শ্বীকার করলেও এরিস্টটলের মূল বক্তব্য 
থেকে দূরে সরে আসা হয় না। এরিস্টটল যেমন অতি ভালো-অতি মন্দের 
সংজ্ঞা বেধে দেননি তেমনি একটি মানদণ্ড দিয়েই তিনি ট্র্যাজেডিত্ব পরীক্ষা 
করতে চেষ্টা করেছেন । এই মানদণ্ড হচ্ছে-_শোচনা (915 )। “অতি- 
ভাঙ্গো” সেই-যার ভাগ্যবিপর্যয় আমাদের মধ্যে শোচনা জাগায় 
নাবরং আমাদের নৈতিক বোধকে আঘাত দিয়ে বিহ্বল করে তোলে । 
আর অতি মন্দ হচ্ছে সে ই--যার মন্দ আচরণ আমাদের এত বিরূপ 
করে দেয়--যে তার ছুঃখছুর্দশা দেখে আমাদের মধ্যে শোচনাই' জাগে না। 
এই হিসাবে- _এব্িস্টটলের সুত্র এখনও সত্য । অতি ভালোর বা অতি মন্দের 
যে সব বিশেষ ক্ষেত্রে ট্র্যাজেডির অবকাশ আছে বলে মনে করা হয়েছে, সে 
সব ক্ষেত্রেও শোচণাকেই (0165 ) নিয়ামক কারণ বলে গণ্য কর হয়েছে। 
আসলে--শোচনা জাগ্রত করতে পারাই বড়ো কথ!।.. দোষগুণের সমাবেশ 
যে মাত্রীতেই করা! হোক--অন্কুপাতটি এমন হুওয়! চাই য।তে দোষ সত্বেও 
গুণের মহিমা! অবিস্মরণীয় উজল্য নিয়ে বিরাজ করে। তবেই সমবেদন। তথা 
শোচন। তথা ট্রযাজেডি-সংবিদ জাগার সম্ভাবন]। 


সাহিত্যতত্ব ৩২৩ 


উপসংহারে বক্তব্য এই ষে পূর্বে ট্র্যাজেডি-নায়কের “মহত্বের? মধ্যে 
বংশমর্ধাদার ও এশ্বরষ-মর্যাদার উপাদান ছুইটির যে গুরুত্ব ছিল, পারিবারিক বা 
সামাজিক ট্র্যাজেডির আবির্ভাবের পর থেকে সে গুরুত্ব হারিয়ে গেছে । মহত্ব 
এখনও চাই; তবে সে মহত্ব চরিত্রের মহত্ব-ব্যক্তিত্বের মহত্ব । গণতন্ত্র এবং 
মনস্তত্বের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি বাইরে ও ভিতরে যে গুরুত্ব লাভ করেছে, 
'তাতে শূত্রের ক্ষু্রত্ব অনেক পরিমাণে ক্ষয় পেয়ে গেছে । ক্রমে আরো যাচ্ছে । 
গণতন্ত্রের ফলে, ব্যক্তি বাইরে পেয়েছে-_-সমান অধিকার ) অন্যদিকে মনস্তত্বের 
জ্ঞান আলোকপাত করেছে--তার মনের অপার রহন্তের উপরে-_-সংজ্ঞান- 
আসংজ্ঞান-নিজ্ঞন মনের অবিরাম ক্রিয়াপ্রতিক্রয়ার উপরে । মনভুত্ব দেখিয়ে 
দিয়েছে কোন মনেরই গুরুত্ব কম নয়। মনের রহস্যের দ্রিক দিয়ে বলোক 
ছোটলোকের মধ্যে তেমন কে।ন পার্থক্য নেই। ফলে ট্র্যাজেডির নায়ক 
করবার জন্ত আজ আর ইতিহাসেয় দুয়ারে ধর্ণা দেওয়ার প্রয়োজন নেই, 
বডলোক খোজবারও প্রয়োজন নেই। ছোট ছোট খড়ের ঘরের ছোট ছোট 
বুকের মধ্যেও ট্র্যাজেডির কুরুক্ষেত্র সৃষ্টি হতে পারে । তবে সব সময়েই একটা 
কথা সত্য--রসম্থষ্টিই বড়ো কথা । উপাদান সংমিশ্রণের নিয়ম বেধে দেওয়া 
শুধু যায় সাধারণভাবেই। বিশেষ সর্বদাই স্বতন্ত্র। উপাদানকে স্বাধীনভাবে 
প্রয়োগ করেই বিশেষ আপন শ্বাতন্ত্য রক্ষা করে। সব ক্ষেত্রেই--ণযে পারে 
সে আপনি পারে পারে সে ফুল ফোটাতে”-_-কবির এই বাণী সত্য। 

দ্বিতীয়তঃ নায়কের দোষগুণের মাত্রাও বেঁধে দেওয়া যায় না। দোষগুণ 
মেশাবার ক্ষমতা শিল্পীতে শিল্পীতে পৃথক । বেশী দোষের সঙ্গে অন্পগুণ মিশিয়ে 
'্্যাজেডি সে হ্ষ্টি করতে পারে। বেশীগুণে অল্প দোষ মিশিয়ে রসহ্ট্টি করতে 
পারা! সহজ এবং তা সঙ্কলেই পারে, কিন্তু বেশী দোষে অল্পগুণ মিশিয়ে 
ট্যাঞজেডিরল স্যষ্টি করতে পারা খুবই দুঃসাধ্য ব্যাপার এবং তা পারেন বড় বড় 
শিল্পীরাই" তাই সাধারণের পক্ষে এরিস্টটলের--অতি ভালে৷ নয় অতি মন্দও 
নয়-_এই মধ্য এার্থা অবলম্বন করাই শ্রেগ। মনে হয়, অতি ভালোকে বা 
অতি মন্বকে নায়ক করে রস আদায় কর! দুঃসাধ্য ব্যাপার বলেই এন্রিস্টটল 
ওদের বাদ দিয়ে রেখেছেন। যা"হোক, অতি ভালে ব! অতি মনোর সীমা 


৩২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


যেদাগ দিয়ে দেওয়। সম্ভব নয় এই কথাটাই মনে রাখা দরকার । অতি- 
ভালোকে নায়ক করে রসহৃষ্টি কর! যেমন অসাধ্য কোন ব্যাপার নয়, তেমনি 
অতি মন্দের (সাধারণ অর্থে, নৈতিক অপকর্ষের অর্থে) মাঝেও এমন কিছু গুণ 
মিশিয়ে দেওয়া সম্ভব যাতে সমস্ত কলঙ্ক সত্বেও চরিত্রটি আমাদের সহানুভূতি 
থেকে বঞ্চিত হয় না। নায়কের বংশমর্যাদ1! বা নৈতিক মর্যাদ1 উপাদ|ন 
মাত্র--উপাদেয় হচ্ছে রস রস নিষ্নন হলে উপাদান নিয়ে খু খু করে, 
লাভ নেই। 

তৃতীয়তঃ--নায়কের উদ্যম ব1 ক্রিয়াশীলতার প্রশ্ন । এ অনুমান কর? যেতে 
পারে যে এবিস্টটল ট্র্যাজেভি-নায়ককে ছুটে। শ্রেণীতে ভাগ করেছেন ঃ--এক 
শ্রেণীর নায়ক---0925 50102615176 €61::1019, অন্যশ্রেণীর নায়ক--809615 
50000101176 0510101515 €( এই অন্রমানের হেতু “৩ €0০ 0990 0£99153 
20:2 0001900. 010. 006 56015 01 এ. 02৮ 1300565---017 6106 101:001195 0 
4১161009601) 4১০01005, 00:95699) 7410102.501:0125 95669) 516101005 2:80 
07052 0611015 150 18252 0002 01 5021:20 50176017105 6170016 
হা 47). প্রথম শ্রেণী- প্রবৃত্তির তাড়নায় সাংঘাতিক কিছু করে বসে 
এবং শোচনীয় পরিণতি লাভ করে; দ্বিতীয় শ্রেণী__অবস্থাচক্রে ছুঃসহ্ছুঃখ- 
যন্ত্রণা ভোগ করে, পরিস্থিতিয় বিরুদ্ধে নিরুপায় ও নিক্ষল সংগ্রাম করে 
তথা শোচনীয়ভাবে জীবন শেষ করে । বল বাহুল্য, প্রথম শ্রেণী-দেহে- 
মনে উদ্যমশীল । এদের ইচ্ছাশক্তি বা বাসন প্রবল । বিশেষ লক্ষ্যে 
পৌছাবার জন্য সর্বতোভাবে এর! সচেষ্ট-এক কথায় আত্মপ্রতিষ্ঠাকামী 
(৪০1£-9556100 ) । এই শ্রেণী, পরিবেশক জোর করে নিজের বশে 
আনতে চেষ্টা করে--বাধাবিপত্তিকে দেহ-মনের শক্তি দিয়ে অপসারিত 
করতে চায়-অর্থাৎ আক্রম্ণ-প্রবণ। মোটকথা দৈহিক উছ্যমের 
প্রাধান্য ( 012591591 2০01%15 ) এদের মধ্যে বেশী। আন দ্বিতীয় শ্রেণীতে 
দৈহিক অপেক্ষা মানসিক বা হৃদয়ের ক্রিয়ার মাত্রা বেশী ।তঠদহিক উদ্ভমের 
অবকাশ এদের অবস্থায় কম মেলে; ফলে মানপিক ক্কছ্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার তীব্র 
প্রকাশের মধ্যেই এদের ক্রিয়াশীলতা প্রকাশ পায়। এদের ক্রিয়াশীলতার 
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বৈশিষ্ট্য--দৈহিক আচরণের মধ্ নয়, মানসিক বা আত্তিক ক্রিয়ার (1675091 
01. 90110021 ৪০০0৮ ) মধ্যে । প্রথম শ্রেণীর দ্বন্দবে আক্রমণাত্মক 
(০252516) সংগ্রাঘের লক্ষণ বেশী প্রকাশ পায়, দ্বিতীয় শ্রেণীর সংগ্রামে 
আত্মরক্ষাত্ক ( ৫662185152 ) সংগ্রামের লক্ষণ প্রকাশ পায়। আক্রমণ ও 
আত্মরক্ষ|, উভভয়ক্ষেত্রেই ঘন্ৰ বর্তমান-_একক্ষেত্রে নায়ক পক্ষ উদ্ভত ; অন্থক্ষেত্রে 
প্রিবেশ-পক্ষ উদ্ভত। নায়ক যেখানে উদ্ভমশীল সেখানেই ইংরেজীর 
62০0০, কথাট1 সাধারণতঃ প্রয়োগ কর] হয়, যেখানে নায়ক উদ্যমহীন অর্থাৎ 
দৈহিক চেষ্টা ছার] পরিস্থিতি থেকে মুক্ত হওয়ার জন্থ কোন উদ্যোগ করে না 
পরিস্থিতির আঘাতে আঘাতে জর্জরিত হয়-__ অথচ নিক্ষল মানসিক প্রতিক্রিয়। 
ছাঁড়া আর কোন প্রতিক্রিয়াই দেখাতে পারে নাঃ সেখানে নায়কের বিশেষণ 
দেওয়া! হয় 72551%০ অর্থাৎ নিক্ছিয়। এই ছুইটি বিশেষণ অনেক সময়েই 
বিভ্রান্তি সৃষ্টি করে থাকে । তাই সাধারণ বুদ্ধির লোকে ৪০107, বলতে 
স্কুল শারীরিক ক্রিয়াই বুঝে থাকেন। মানপিক বা আতিক ক্রিয়াও ষে ক্রিয়! 
এবং উন্নত স্তরের ক্রিয়া তা" ধরতে পারেন না। শারীরিক ক্রিয়ার অতি 
প্রাধান্ত ঘটলে নাটকাদি ৫মেলোডামার স্তরে নেমে যায়_-এ কথাটাই পর্যন্ত 
তার! ভুলে যান। “কায়েন মনসা বাচা”_মাত্ম! আপনার ইচ্ছাকে প্রকাশ 
করে। ক্রিয়াকেও মোটামুটি-কারিক-_মানসিক ও বাচিক এই তিন ভাগে 
ভগ করা যেতে পারে। এই তিনক্রিয়ার মধ্যে সামঞ্স্য বিধান করতে 
পারাই বড় কথ! । একঘেয়েমির অবসাদ থেকে রচনাকে ঘুক্ত রাখতে হলে 
ক্রিয়া-বৈচিত্র্ট অবশ্তই চাই। যিনি শুধু দেহ ব। শুধু মন প্রয়োগ করেন তার 
প্রয়োগ ব্যর্থ হতে বাধ্য । যা"হোক, ক্রিয়াশীল কথাটাকে সংকীর্ণ অর্থে প্রয়োগ 


করলে তুঙ্গ হবে। ব্যাপক অর্থে ক্রিয়া বলতে--দৈহিক এবং মানসিক উভম়্ 
ক্রিছ্নাই বুঝায়। 


৩২৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ব 
ট্র্যাজেডির রস 


ট্র্যাজেডির অঙ্গীরস এক কি একাধিক এবং এক হলে সেটা কি আর একা” 
ধিক হুলেও বা! কি কি-_এ প্রশ্ন খুব শ্বাভাবিক ভাবেই জাগে আর অনেককাল' 
আগে থেকেই জেগে আছে। কিন্ত আজও পর্যস্ত প্রশ্নটির সুস্পষ্ট মীমাংসা 
হয়নি | চমকপ্রদ বলে মনে হলেও মন্তব্যটি সত্য । আমষর। দেখতে পাবো 
ট্যাজেডি-রসকে (75815 10001555105 ) মনভত্বসম্মতভাবে বিশ্লেষণ করার 
চেষ্টা খুব কমই হয়েছে-_হয়নি বললেও মিথ্যা বলা হবে না। ট্র্যাজেডির 
মুখ্য রস কি সে সম্বন্ধে মতভেদও দেখা দিয়েছে যথেষ্ট । একদিকে আছে 
এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত--'9165 200 £9%1 অন্তর্দিকে আছে অধ্যাপক এলাবর- 
ডাইস নিকল মহাশয়ের সিদ্ধাস্ত-_“£561106 ০৫ 2০ ৪1110 0০ 106 
£:815020% (122)। আমাদের পরিভাষায় বলতে গেলে-_-এরিস্টটলের 
মতে যেখানে অঙ্গীরস ভয়ানক সমন্বিত করুণ রস. অধ্যাপক নিকলের মতে 
সেখানে ট্র্যাজেডির অঙ্গীরস--(বিশ্ময় স্থায়িভাবমূলক ) অদ্ভুত। নুতরাং রস 
সম্বন্ধে অবিসংবার্দিত সিদ্ধাস্ত ষে নেই এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 


মীমাংসা করার চেষ্টা করবার আগে প্রথম এরিস্টটলের সিদ্ধাস্তটিকে 
সুষ্ঠভাবে ধারণা কর] আবশ্তক। কারণ এরিস্টটলের সিদ্ধান্তকে সাধারণতঃ 
আমর] যত স্পষ্ট মনে করি তত স্প& যে নয়। কেন নয়_-একটু এগিয়েই 
দেখা যাবে। এখন এব্রিস্টটলে প্রবেশ কর! যাক এবং রস সম্পর্কে প্রত্যক্ষ 
এবং পরোক্ষভাবে কোথায় কি বলেছেন তা সংগ্রহ করে সামনে এনে 
বাথা যাক। 


(ক) প্রথম এবং প্রত্যক্ষ উল্লেখ পাওয় যায়- ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা নির্ধা- 
রণের প্রসঙ্গে--0500098£6 10165 200 662 525০005 05 00021 
701880017০৫ 05656 2100061905+ [ এক্ষেত্রে লক্ষ্য করবান্র বিষয় এই যে-- 


কথাটি “০15 9:50 65৪ 'শোচনা এবং ভয়” অর্থাৎ এই ইস, ভাবকে উত্রেক 
করাই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ]। 


(খ)ট তারপর-_-€ ৩৯ পৃষ্ঠায়) লিখেছেন--159855 15 ৪1 207109000 
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101 0215 0৫ 8, 5010091666 20000) 006 0৫ ০ 903 11059111176 221: ০01 
16” গ এখানে ঘটনার প্রতি নির্দেশ প্রসঙ্গে লেখা হয়েছে--66৪: ০: 
2তৈ--ভয়ঙ্কর অথবা শোচনাজনক ঘটনার উপস্থাপনা । এ থেকে মনে হতে 
পারে, ট্র্যাজেডি ভয়জনক ঘটনার অথবা শোচনাজনক ঘটনার উপস্থাপন! 
অর্থাৎ ট্র্যাজেডি ভয়ানক রসের অথব। করুণ রসের নাটক ]। 

(গ) পরিস্থিতি-বিপর্যাস ও অভিজ্ঞান সম্পর্কে আলোচনা প্রসঙ্গে 
লিখেছেন--715 16০08010017 ০0101517560 ড/10) 1555 2158]1) আ1]] 
01900022160 1915 01 98: 7 200. 2061073 19100001184 [12252 
০০০3 212 (12952 আ1)101 55 0: 06:1111018) 0:5£205 12019521805 
--€(৪১ পৃঃ) [ এখানে পিচ 0068৮ কথাটি আছে। তবে মনে রাখা 
দরকার-_এখানকার “০৮ ( অথব]1 ) শোচনা ব৷ ভয়ের এককত্ব স্থাপনা করছে 
না, এইটুকুই ব্যক্ত করছে যে কোনস্থানে শোচনা, কোনস্থানে ভয় উদ্রিক্ 
করে। উর্যাজেডির উদ্দেশ্য সন্বদ্ধে এখানে বল! হয়েছে-_8০6025 71:00:0০1058 
0১০৪০ ০9০০, অর্থাৎ ভয় ও শোচন। উত্রিক্ত কর] ] 

(ঘ) খাঁটি ট্র্যাঙ্গেডির (পারফেক্ট ট্র্যাজেডি) গঠন ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে 
বলতে গিয়ে লিখেছেন-_৪€ পৃঃ) 16 91701010, 100120% 21 177010966 2.001015 
1101) 2১:০102 010 200 6০29 0215 06106 610০ 015000052 177811 
০6 68810 11001090010”, [ এখানে স্পষ্টভাবেই বল! হয়েছে--"2৮5 ৪00 
£521:*- শোচনা ও ভয় এই দুই ভাবোদ্দীপক ঘটনাই ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য 
বিষয় ] 

(ও) এই পৃষ্ঠাতেই 'নায়ক'-বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ প্রসঙ্গে--তিন প্রকার 
অনুচিত নায়কের ক্ষেত্রেই, তিনি--2610)6] 01 001 1681: লিখেছেন-__- 
উপসংহারে লিখেছেন--“50019 2 ০৮০06, আ]] 060616261 01069] 
307 66116 [ এখানে 15616610106] 1501 0191 কথাটির তাৎপর্ধ 
থেকে এমন অর্থ 8০ যেতে পারে যে “9105” অথব] “6৪1” ছু”টির যে-কোন 
একটিকেই উত্রি করলে উ্র্যাজেডি-রস স্যঙ্টি হয় ] 

'চে) তারপর আদর্শ কয়েকজন নায়কের-_( ইডিপাস, অরিন্টিস, মিলিগের 


৩২৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 
থিয়েন্টিস, টেলিফাস্‌ প্রভৃতির ) বৈশিষ্ট্য নির্দেশ প্রসঙ্গে লিখেছেন*-.**. 


41017052 009619 1১0 17956 0016 0: 80:91:90 901020106 €61111016? 
(৪৭ পৃঃ) [ এখানে ছুই শ্রেণীর নাম্নকের কথা দেখ! যায়-_এক শ্রেণী__ভয়ানক 
কোন আচরণ কৰে-__( ভয়ানক-বসাত্মক ট্র্যাজেভির-নায়ক ?) অগ্শ্রেণী দুঃসহ 
দুর্দশা ভোগ করে-_করুণরসাজ্মক ট্রাজেডির নায়ক । মোট কথা এখানেও 
*৫০৪.: 01 191”র দিকে ঝেশিক পড়েছে । 1 

(ছ) বৃত্ত গঠন প্রসঙ্গে লিখেছেন_-€ ৪৯ পৃঃ) এমনভাবে কাহিনী গঠন 
করতে হবে যে চোখে না দেখেও, শুধু শুনেই, শ্রোতা “আ1]] 001] জা, 
19010 2100. 10616 00 010 ৪6 132 08103 012০6”, [ এখানে একাধারেই 
ভয় ও শোচনা উদ্রেকের কথা বলা হয়েছে এবং ট্র্যাজেডি যে ভয়ানক-মিশ্র 
করুণ রস এই সিদ্ধান্তই যেন কর] হয়েছে । বিশেষ লক্ষণীয় এই--09616 £০0 
010? কথাটি । করুণায় বিগলিত কর ট্রাজেডির উদ্দেশ্য নয়--এ ধার1 বলেন 
তারা এরিস্টটলকে লঙ্ঘন করেন। ] 

(জ) এই পৃষ্ঠটাতেই, ট্র্যাজেডিহ আনন্দ সম্পর্কে মন্তব্য করার প্রসঙ্গে 
লিখেছেন, ট্র্যাজেডির আনন্দ__:০092993 £:002 0165 200 0০21 00:00518 
11210961010 [ এখানেও 0165 2120. 1221 ]। 

তাহলে দেখা যাচ্ছে-োন স্থলে 2165 9180. £28:: বল। হয়েছে এবং 
কোন কোন স্থলে 0165 ০:92: বল! হয়েছে । ফলে এ প্রশ্ন খুব শ্বাভাবিক- 
ভাবেই উঠতে পারে (ক) ট্র্যাজেডি কি ভয়ানক-মিশ্র করুণ রসের নাটক? 
বা (খ) ট্র্যাজেডির মুখ্য বা অঙ্গীরস ভয়ানক বা করুণ ছু*টোর যে-কোন 
একটা হতে পারে ? 

এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত স্থির করবার আগে--কয়েকটি বিষয় ভালোভাবে 
জেনে নেওয়া! দরকার । তাদের মধ্যে প্রথমটি-_4০21, শব্দটির অর্থ। 
এরিস্টটলের মতে, ট্র্যাজেভিতে যে ভয়ের ভাব জাগে, তা” জাগে আমাদের 
মত কোন মানুষের ছুবিপাক দেখে (81 25 03০ 1013608০ ০0:৫8. 0021 
16 ০0501599 )। এ ভয় যেন অনেকটা শোচনারই আনুষঙ্গিক । এ ভয় 
যে অনেকট! মানসিক আতঙ্ক বা উৎকঠা1- এরূপ অন্মান করার হেতু 
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আছে। দৃশ্ঠ দ্বারা ভয় উদ্রেক কর! ষে হেয় উপায়--এই কথ ম্মরণ করিয়ে 
দিতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন--39$6 1১0 912919105 59০০0908121 
(20680 60. 50589 8. 97385 30001 006 621:0101 5 0015 0: 0০ 
20078500995 22 30090821500 036 0010092 0£ 08520 
(40৬ 49,) এখানে 51015 এবং "259030:05' এই দুটো শব্দের অর্থ 
পৃথক করতে চেষ্ট। করেছেন । “€212016”-যে ভয় জাগ্রত করে, তা 
ধারণাসাপেক্ষ অর্থাৎ মানসিক (নৈতিক+ আত্মিক ), 710150:095 যে ভয় 
জাগায় তা দৃশ্ত-সাপেক্ষ অর্থাৎ দেহিক। ভয়ঙ্কর দৃশ্ঠ (596০08০15) দ্বারা 
ধারা ভয়ানক রস স্থ্র করেন তার ট্র্যাজেডি রসের কিছুই বোঝেন ন'-_এ 
'কথাটি খুবই প্রণিধানযোগ্য। 

তবে 5৪7 বলতে শুধু যে ভাগ্য-বিভম্বনা-দর্শন জনিত আতঙ্কই বুঝায় 
স-এ কথা বল! চলেনা। কারণ ট্র্যাজেডি-নায়ক যেখানে 0099 50179- 
00106 6500161৩, সেখানে ভয়ানক আচরণ দেখার ফলেই ভয় জাগ্রত হয়। 
অবশ্য 461101016 00107£,কে নায়কের 101501601)6-এরই অঙ্গ বলে ধরলে _ 
এ ভয়েও ভাগ্য-বিড়ম্বনাজনিত আতঙ্কের অস্তিত্ব পাওয়া যাবে। 

দ্বিতীয়তঃ দেখা দরকার-_শুধু ভয়ানক রসের ট্র্যাজেডি রচিত হয়েছে 
কিন! এবং ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগে এরিস্টটল তেমন কোন ট্র্যাজেডির উল্লেখ 
করেছেন কিনা । গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলি (যে ২১ খানি পাওয়া যায়) বিশ্লেষণ 
করলে দেখ যায়--প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতেই শেষ পর্বস্ত ৭১15” জাগ্রত করার 
চেষ্টা কর! হয়েছে। যেখানে নায়ক সাংঘাতিক কিছু করেছে, সেখানেও 
শেষ দিকে তার দুঃখ-ছুর্দশা দেখিয়ে করুণ। জাগ্রত করার চেষ্টা হয়েছে। 
জন ম্মার্টের ভাষায় বলা যেতে পারে- "1196 15 ০0120100000 ৪1] 15 (০ 
, 41210610006 ০8218001 ৪190. 88921108.” তাই যদ্ধি হয়, তবে করুণ 
রসই. শেষ পধন্ত অঙ্গী হয়ে দাড়াচ্ছে। কারণ “503613118” অবশ্ই শোচন। 
জাগ্রত করা? 'ন্তই যোজিত হয় । 

এরিস্টটলও বলেছেন-্রযাজেডিতে--89:21138 দেখাতেই হবে। 
'গ্রীক ট্র্যাজেডি সামনে রেখেই এরিস্টটল হুত্র রচনা করেছেন। ট্র্যাজেডির 
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গঠন আলোচন! প্রসঙে তিনি বলেছেন- ট্রযাজেডিতে তিনটি পর্ব থাকে-__ 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্ব যথাক্রমে (ক) পরিস্থিতি-বিপর্যাস ও (খ) অভিজ্ঞান ( এ 
হুটি ব্যাপারই বিলন্ময়জনক ) তৃতীয়টি--[55 556126 ০0£ 90:61” 
অর্থাৎ "0650:00056 ০01: 192115601 200019১8301 85 092.) 01) 01০ 
১24০) 701] 85005, ৮7021305 2100. 095 11:6৮, মোট কথাঃ এরিস্ট- 
টলের মতে ট্র্যাজেডির শেষ পর্বে -4$585067" বা 582511)5 দেখাতেই 
ইবে। তা” দেখানোর অর্থ যে শেষ পযন্ত “105” জাগ্রত করা তা বলাই 
বাহুল্য । এর সমর্থনে এরিস্টটলের নিম্নলিখিত মন্তব্য উল্লেখ কর] যেতে 
পারে--%01 00০ 0106 05£1)6 6০ 0০ 50 50185000000 0020, ০৬ 212. 
ভা10)000 0১০ 210. ০01 60০ ০৮০১ 176 190 19281:5 09০ 6912 6010 আ11] 
0011 0) 19011010210 05616 €0 0165” | ভয়ে শিউরে উঠবে এবং 
করুণায় গলে যাবে--এ কথায় করুণ রসকেই অঙীরসের মর্যাদা দেওয়! 
হয়েছে । 

তবে ট্র্যাজেডিতে 015 অপরিহার্ধ উপাদান হলেও--ভাবের মাত্র" 
তারতম্যে ট্র্যাজেডি-রসের প্ররুতিতে বৈচিত্রা সম্ভব এবং সে সম্পর্কে 
এরিস্টটল সচেতন। ট্রাজেডির মোট ভাব তিনটি--(১) ভয় (২) শোচন। 
(৩) বিশ্ময় (1006 619100056০0 006 ০00010৫০119 1:60101760 10 
8০5 ( 00৬---95). এই তিনটি ভাবের সমবায়ে উর্যাজেডি-রস 
নিষ্পন্প হয়। এই তিনটির মাত্রা-তারতম্যে, রসের প্রকৃতিতে বা স্বাদে 
বৈচিত্র্য দেখা দেয়। এই তিন ভাব বত অনুপাতে মিশতে পারে, তত এই 
বৈচিত্র্য । ঘোটামুটিভাবে আমরা দেখতে পারি, কোনটি বিন্ময়-প্রধান, 
কোনটি ভয়-প্রধান, কোনটি শোচনা-প্রধান, কোনটি বা মিশ্র বা সমমাত্রিক 
হতে পারে । এরিস্টটল ট্র্যাজেডির যে শ্রেণী বিভাগ করেছেন তাতে-- 
চারটি শ্রেণী কল্সিত হয়েছে ।-€১) পারফেক্ট ট্র্যাজেডি--( বিশ্ময় প্রধান ) 
(২) প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি ( শোচন প্রধান ) (৩) এখিকাল টর্যাজেছ্ছি (নীতি- 
ভাব প্রধান) (৪) সিম্পিল্‌--(এপিসোডিক গঠনের নাটক)। এই 
শ্রেণীবিভাগে ভয়-গ্রধান ট্র্যাজেডির কোন উল্লেখ নেই। পারফেক্ট 
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ট্র্যাজেডিতে বিস্ময়ের মাত্রা বেশী থাকে এবং প্যাথেটিক ট্রটাজেডিতে শোচন। 
উদ্দ্রেকের চেষ্টা বেশী--তা? স্পষ্ট করেই বলা হয়েছে । তবে অন্য দুইক্ষেত্রে 
বোধ হয়-_-কোন ভাবের বিলক্ষণ আধিক্য থাকে না বলে ভয়, বিস্ময় এবং 
শোচনার সামগ্ুম্ত বিরাজ করে বলে- এরিস্টটল বিশেষভাবে কিছু বলেননি । 
বিল্ময়ের আধিক্য বা ভয়ের আধিক্য যাই থাক, শোচন! থেকে বিষুক্ত হয়ে 
গেলে_ বিম্ময়ের ও ভয়ের উ্টাজেভিজনক গুণ নষ্ট হয়ে যায়--এ কথাও মনে 
রাখা দরকার । শোচনাকে এই হিসাবে বিলক্ষণ ধর্ম বলে মনে করা যায়। 
প্যাথেটিক উ্রটাজেডিতে শোচনার একক প্রাধান্ত বর্তমান। অর্থাৎ ভয় ও 
বিশ্ময় তেমন না থাকলেও ট্র্যাজেডি সম্ভব। কিন্তু শোচন। না থাকলে 
হাজার বিল্ময় বা ভয় নিশ্ষল- ট্র্যাজেডি-স্থ্টির ক্ষমতা তার] হারিয়ে ফেলে। 
সুতরাং বিন্ময় বা ভয় ট্র্যাজেডিতে নিরন্তর থাকলেও, শোচনাই (শোক ) 
ট্র্যাজেডির মূল স্থায়িভাব। শোচন! বাদ দিয়ে ট্র্যাজেডি হয় না--কোনদিন 
হয়ওনি। কারণ ট্র্যাজেডি আসলে ভাগ্যবিপর্যয়েরও শোচনীয় পরিণতিরই 
রূপ। ভাগ্যবিপর্ষয়ের দৃশ্য যেখানে শোচন। হুট না করে সেখানে আর যাই 
হোক ট্রাজেডি হয় না। এই কারণেই তো,কে নায়ক হতে পারবে না-- 
এই নিয়ে এত বাদবিচার । 

রস-সম্পর্কে এ যাবত কেউ কোন তেমন জোরালো প্রশ্ন করেননি | 
ভয়ানক রসের আধিক্য ও করুণ রসের আধিক্য--এই ছুই আধিক্যের মেরুর 
মাঝে ট্র্যাজেডির রস নান] বেচিত্র্য নিয়ে বিরাজ করছে। ভয়ের আধিক্য 
(হরর ট্র্যাজেডিতে ) এবং করুণের আধিক্য (প্যাথেটিক ট্র্যাজেডিতে ) 
নিয়ে রসিকরা খু খু না করেছেন এমন নয়, কিন্ত কেউ এ কথা বলতে 
সাহস করেননি--ভয় এবং শোচন! বাদ দিয়েই ট্র্যাজেডির রস স্টি সম্ভব। 
এই সাহস দেখিয়েছেন অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় । তার বিখ্যাত 
গ্রন্থ “দি থিওরি. অফ ড্রামা”র "দি স্পিরিট অফ ট্র্যাজেডি” পরিচ্ছেদে তিনি 
ট্রযাজ্েডিরু এ্রচলিত মতকে প্রায় উল্টে দিতে চেষ্টা করেছেন। তিনি 
বলেছেন --উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডিতে শোচনার স্থান আছে কিনা সন্দেহ। তার 
উভি-_দয62::02, 8980160]5, 15 1:501021905 ০81150 6010 05 & 
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£62 01202, 2100010£1 061001191806 006 01166 9100601012 12 21) 
300161902 ; 000 25 19£5109 01, ০1095 0০15 £66]1 200১0] 
অ1)০0161 20 4, 101£1) 09855 16 0095 00 225 8:90 25001260021 12. 
11985055260 81] 151506 2. 08105 06 05215” অর্থাৎ বড় বড় ট্র্যাজেভিতে 
মাঝে মাঝে ভয়ানক রল স্থগ্টির চেষ্টা দেখা যায় বটে, তবে ভয়ানক মুখা রস 
কখনও হয় না । কিন্তু করুণা সম্বদ্ধে বলা যেতে পারে যে, বড় বড় ট্র্যাজেডিতে 
করুণার তেমন কোনস্থান নেই; কারণ ট্র্যাজেডি চোখের জলের ব্যাপার 
নয়। ( এরিস্টটলের “2516 (0 €581:৪*-এর উল্টো! কথা )। কোন বড় 
নাট্যকার £)165*জাগ্রত-করাকেই 00880) 08515 2006্-শ্করেন না 
(গ্রীক নাট্যকারগণ এই মন্থব্যের বড়ো প্রতিবাদ নয় কি?) 

ট্র্যাজেডির আসল উদ্দেশ্ত শোচনা বা করুণ রস স্থষ্টি কর! ( 8::00578 
০0 0105) নয়--আসল উদ্দেশ্য 4551105 0£ ৪০ 21190 €০ 106 
£1215090--অধ্যাপক নিকলের এই সিদ্ধান্ত সম্পর্কে আমার প্রথম ব্যক্তব্য 
এই ষে “910৮ কথাটিকে তিনি প্রচলিত 1০15 করা” অর্থে ব্যবহার করেছেন 
-এবং এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের তাৎপর্য ঠিক ধরতে পারেন নি। দ্বিতীয়তঃ, 
গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলিতে 010 জাগ্রত করার উদ্দেশ্ত স্পষ্টাকারেই ব্যক্ত হয়েছে 
এবং এই উদ্দেশ্টকে তিনি উপেক্ষা করেছেন। ঈডিপাস, এট্টিগোন 
প্রভৃতি নাটকে 2015 স্থষ্টির চেষ্টা কর] হয়নি, এ কথা তিনি বলতে পারেন 
কি? তৃতীয়তঃ “245 জাগা মানেই "চোখের জল? ফেলা! নয়। ইঈডিপাস 
নাটকে বিশ্বয় ও ভয় যথেষ্ট পরিমাণে উত্রিক্ত হয়েছে অথচ “০165”ও উপেক্ষিত 
হয়নি । চতুর্থতঃ, 210-র যোগ হারালে “৫০ 210 £:2150901:৮-- 
“0881০ 10019295101 জাগাতে পাবে না। এমন কোন ট্র্যাজেডি নেই 
যার নায়ক দর্শক-পাঠকের সহানুভূতি সম্পূর্ণভাবে হারিয়েও ট্র্যাজিক-নায়কত্ 
বজায় রাখতে সমর্থ হয়েছে। পঞ্চমতঃ উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডিতেও ”০165” 
যথেষ্ট মাত্রায় ব্যক্ত হতে পারে- ৪৩ 2150 £:217060:১ব স্বার্থেই 
0165 নিবিরোধে থাকতে পারে (কীং লীয়র দৃষ্টাস্ত )। 

উপসংহারে বক্তব্য এই--2৫65” এবং 49809 এই ছুটো শব সম্বন্ধে 


সাহিত্যতত্ব ৩৩৩ 


সমালোচকদের মধ্যে খানিকট। অবজ্ঞার ভাব-_-বল। যেতে পারে ০091016য, 
গড়ে উঠেছে। শব ছুটি শুনলেই এরা নাসিক! কুঞ্চিত করেন এবং রচনার 
গুরুত্ব সম্পর্কে সন্দিহান হয়ে পডেন। এই 0019019% বর্জন কর] দরকার । 
এই কথাটি উপলব্ধি কর] দরকার-_নায়কের প্রতি 9105 না জাগলে, নায়কের 
ভাগ্যবিপর্ষয় এবং শোচনীয় পরিণতি দেখে ট্র্যাজেডি-সংবিদও জাগে না। 
ট্রযাজেডি-সংবিদের অন্য সমবেদনা--বেশী বা কম-_অপরিহার্য। সমবেদনার 
সহযোগেই বিশ্ময় ও ভয় ট্র্যাজেডির উপাদান হিসাবে সার্থকতা লাভ করে। 
শুধু বি্ময়কর ঘটন! বা শুধু ভয়ানক ঘটন। ট্র্যাজিক নয়; মান্থষের ভাগ্য 
বিপর্যয়ের বা শোচনীয় পরিণতির কারণ হিসাবেই যখন তারা প্রকাশ পায় 
' তখনই তারা 'ট্র্যাজিক+-গুরণান্বিত হয় । আর একটা কথা মনে রাখা দরকার-_ 
প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি এবং পারফেকুট ট্্যাজেডি-_এই ছুই মেরুর মধ্যে বিচিত্র 
আশ্বাদের ট্র্যাজেডি-রন সম্ভব। এরিস্টটল সব শ্রেণীর উল্লেখ না করলেও 
শ্রেণী বিভাগের মধ্যে সামান্ত ইঙ্গিত রেখে গেছেন । 


বড় কথা ট্রযাজেডি-সংবিদ (1:9510 10019259100) এই «সংবিদ' 
জাগলেই রচনাকে ট্র্যাজেভির তালিকায় স্থান দেওয়া যেতে পারে। ট্র্যাজেডি 
ংবিদের বিশ্লেষণ করলে, মোটামুটিভাবে আমরা পাই £_ 


বোধ পর্যায়ে (ক) ছুঃখ ছুর্ভোগের অনৌচিত্য (96785 ০৫ 003611064 
(00£0166 9902০6 ) 37266111)6 ) 


খে) নিরুপায় এবং নিক্ষল সংগ্রামের ব্যর্থতা 
(গ) শক্তির অপচয় এবং অসাময়িক মৃত্যুর ক্ষোভ 
(ঘ) মানব নিয়তির বুহন্তয 


অনুভব পধায়ে-(ক) শমবেদন। 
( দ06152 85900£ ) 
(খ)ট শোচনা 
(গ) ভয় 
(ঘ) বিন্ময় 


৩৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ট্র্যাজেডি-সংবিদ-সৃষ্টিতে “বোধ” এবং অনুভব ওতপ্রোতভাবে যুক্ত। 
বোধ এবং অম্ভূতি-_মিলে মিশে ট্র্যাজেডি-সংবিঘে পর্যবসিত হয়। কোন্‌ 


কোন্টি মিশছে এবং কোথায় কোনটি প্রাধান্ত লাভ করছে, বিশ্লেষণ করে দেখ! 
ছাড়া উপায় নেই। 


ট্র্যাজেডির পরিণাম (79178 ) 


ট্র্যাজেডির পরিণাম সম্পর্কে এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত খুব স্পষ্ট । পরবতাকালে 
তার শিদ্ধাস্তই পর্ববাদিসন্মত ভাবে গৃহীত হয়েছে এবং এখনও ট্র্যাজেডি বলতে 
'আমরা সাধারণতঃ বিয়োগাস্ত নাটকই বুঝে থাকি। গ্রীক ট্র্যাজেডিতে-_ 
জীবনের ঘ্বন্-করুণ ছুর্ভোগ-করুণ ও মুত্যু-করুণ রূপ উপস্থাপিত হয়েছে বটে 
কিন্ত নাটকের পরিণামে অনেক ক্ষেত্রেই সেই সব দ্বন্দ প্রশমিত হয়েছে-_ 
অনেকটা 13925 €111178 ঘটেছে । এইরূপ গঠনের মূলে যে সংস্কার কাজ 
করেছে তা" এই £- ট্র্যাজেডি “সিরিয়াস ইমিটেশন্”। সেই “সিরিয়াস 
ইমিটেশন্‌* হওয়ার পরে--নায়কের ভাগ্যে চরম ছুঃথছুর্ভোগ, শোচনীয় পরিণতি 
ঘটে যাওয়ার পরে-নায়কের ছুঃখের চাপ কমিয়ে দিলে__“ইমিটেশনের 
পিরিয়ানেস্‌ অঙ্ষুপ্রই থাকে । এই ধারণাই তখন ছিল। কিন্তু ইউরিপিণডস করুণ 
রস স্যক্টি করতে গিয়ে উপলব্ি করেছিলেন-_বিয়োগাস্ত নাটকের দ্বারাই রূস 
বেশী আদায় কর যায়। তার বিযোগাস্ত নাটককে সমালোচকরা প্রশংসা 
করেন নি বটে কিস্তু এরিস্টটল স্পঞ্ ভাষায় ইউর্রিপিভিসকে সমর্থন ' করেছেন 
এবং সিদ্ধান্ত করেছেন--6 )3 83 আশ 1585০ 3910 006 115116 6101156, 
এরিস্টটলের মতে 0129005 610106,--ই -৮11556 21201196 1 এখন 
10131991975 210115-কে বিয়োগাস্ত বল! ঠিক হবে কিন1, বিচার্য বিষয় । 
বিপ্বোগান্ত না হয়েও অর্থাৎ আপাত খিলনাস্ত হওয়া সত্বেও, পন্রিণতি 
“181815+ হতে পারে । যোগের মধ্যেও যে অযোগের প্রকাণ্ড ব্যবধান 
থাকতে পারে-_রবীন্দ্রনাথের “যোগাযোগ” তারাশঙ্করের 'রাইিকমল” তার 
সুন্দর দৃষ্টান্ত । যোগ-বিয়োগের বাইরের রূপটাই বড় বিচার্ধ নয়, বড় বিচরধা 


সাহিত্যতত্ব ৩৩৫ 


ুক্ম রস-রূপটি--যা সমস্ত গঠনকে নিয়ন্ত্রিত করে। যা'হোক, 90025 
12017) কথাটিকে প্রকৃত অর্থে ব্যবহার করলে গণ্ডগোলের কোন আশঙ্কা 
'নেই। কারণ যে পরিণাম যথার্থই 17915, তা, যে কমেডি-স্ুলভ পরিণাম 
একথা এরিস্টটল স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত করেছেন। 


ট্র্যাজেডির উপাদান ও গঠন 


এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি গুরুগন্ভীর এবং ছন্ববিক্ষোভময় ঘটনার অনু- 
করণ-_মোট কথা ঘটনার (৪০007) ) অন্থকরণ। ঘটনা ঘটয়িতাসাপেক্ষ অর্থাৎ 
ব্যক্তি-সাপেক্ষ, আর ব্যক্তি বলতেই বুঝায়--এমন একজন শরীরী মানুষ 
যার বাসনা আছে-_-অতকগুলি গুণ আছে (দোষও না আছে এমন নয় ) 
অর্থাৎ চরিব্র-বৈশিষ্ট্য আছে এবং চিন্তার €বশিষ্্য আছে। এরিস্টটল বলেন-_ 
মান্চষের আচরণের বৈশিঞ্) তার চরিত্র ও মনন দ্বারা নির্ধারিত হয় এবং 
শেষ পর্যন্ত ঘটনার বা আচরণের উপরেই মানুষের জীবনের সাফল্য বা 
নৈশ্ষল্য নির্ভর করে। স্ৃতরাং ঘটনার অনুকরণ বল্লে-_-এককথায় প্রায় সব 
কথাই বল। হয়। 


ট্র্যাজেডির উপাদান, এরিস্টটলের হিসাবে ছয়টি (১) বৃত্ত (প্লট), 
(২) চরিত্র (ক্যারেক্টার ) (৩) ভণিতি (ডিকশান্‌) (৪) মনন (টু) 
(৫) দৃশ্ত(ল্পেক্টাকেল্‌) (৬) গীত (সঙ্গ,)। প্রত্যেক নাটকেই এই সমস্ত 
উপাদান থাকে এবং এদের সুষ্ঠ প্রযোজনার উপরেই রচনার সাফল্য নির্ভর 
করে। শুধু তাই নয়, _এদের প্রকৃতির মধ্যেই বিশেষ বিশেষ রচনার 
স্বাতন্তরয নিহিত থাকে । যে শিল্পী যত সুষ্ঠুভাবে এদের যোজন। করতে পারেন 
অর্থাৎ ধিনি যত পরিপাটি করে বৃত্ত, যত গভীর ও নির্দোষ করে চরিত্র, যত 
চিত্তাকর্ষক করে ভণিতি, যত সুম্ম করে মনন, যত নুসমঞ্ধস করে দৃশ্ত এবং 
যত মধুর ও ভাবগর্ভ করে গীত রচন! করতে পারেন, তিনি তত বড়ো 
শিল্পী হন। এরিস্টটলের মতে-_রচনার প্রথম এবং সর্বপ্রধান কাজ বৃত্ত 


৩৩৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্য তত্ব 


বচন] ১706 15010665150 05০ 0106 216 056 2180. 06 ৪. 0:2£505) 
তার যুক্তি এই £-- 

(ক) ট্র্যাজেডি জীবনের ব্ূপ-__-ঘটনার রূপ। ঘটনার দ্বারাই জীবন 
পরিণতির পথে এগিয়ে চলে । জীবনের পরিণাম দেখাতে হলে তাই ঘটনার 
পর ঘটন! বিন্তাস করেই দেখাতে হবে। চব্রিজ্র ঘটনার জনক হলেও 
ঘটনাই শেষ পর্যস্ত মানুষের ভাগ্য নিয়ন্ত্রিত করে। স্থতরাং ঘটনা-বিন্যাস 
দ্বার] জীবনের গতিশীল ও ক্রিয়াশীল বূপ-_তথা একট! বূস-বৃত্ত তৈরী করাই 
সব্বপ্রধান কাজ। 

(খ) খুব হুক্ম চরিত্র সৃষ্টি না হলেও ট্র্যাজেডি সম্ভব; কিন্তু ঘটনা-বিস্াস 
পরিপাটি ন। হলে ট্র্যাজেডি সম্ভব নয়। 

(গ) পাত্র-পাত্রীর মুখে চরিত্র-ব্যঞ্ুক স্থন্দর সুন্দর ভাব ও ভাষা দেওয়া 
সত্বেও, এমন হতে পারে-ট্র্যাজেডি-রস একটুও জমলে! না! আবার এই সব 
বিষয়ে দেন্য থাক1 সত্বেও এমন হয় যে সুন্দর ঘটনা-বিন্যাসের ফলে নাটক 
রলাম্মক হয়ে উঠে। 

(ঘ) অর্বাচীনর] সুন্দর ভাষ। প্রয়োগ করতে এবং যথাধথ চৰিত্র আকতে 
বেশ পারে, কিন্তু পরিপাটি করে বুত্ত গঠন করতে পারে না। 

স্থতরাং__বুত্তই ট্র্যাজেডির আত্মা । (9001 0£09£605 ). 

বৃত্তের ও চণ্রিত্রের মধ্যে কোন্টির গুরণত্ব বেশী- এ প্রশ্ন নিয়ে পরবর্তীকালে 
অনেক কথা কাটাকাটি হয়েছে । 

ভাষ্যকার বুচার মহাশয় (১৮৯৫) এ সম্পর্কে সিদ্ধান্ত করেছেন-_-এ কথা 
সত্য যে মনের রহ্ন্। তথা ব্যক্তিত্বের জটিলত। সম্বন্ধে উন্নততর জ্ঞানলাভ করায়, 
চবিত্রাঙ্কনের প্রতি আমাদের অন্বন্নাগ বেশী বুদ্ধি পেয়েছে-_-00০ 100061 
01:2109, 1323 70:08 022 ৫০111062610] 046 015812,0661 11000 16 2:20 
80:01351 1211? ; কিন্ত সব দিক বিচার করে এবং চরিত্রাঙ্কনের আবশ্ঠকতা। 
স্বীকার করেও এ কথা বলতে হবে--40106 2150. 01)9190051) 10. 41061 68৪7 
০0019] 1619010১501] 00016. 036 01806 91:9001)60. 101 12610 1) 0116 
02661090106 15 21050159115 006 2156 17696990 01 0106 1:80708. 
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সমালোচক ব্র্যাতলে”_-“শেক্সপীয়রীয়ান ট্র্যাজেডি” নামক বিখ্যাত গ্রন্থের 
(১৯০৪) প্রথম বক্তৃতায় “8০0০7:”-এর গুরুত্বের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন-__ 
সিদ্ধান্ত করেছেন--702 52120:2 0£6 0105 088£595 00616609165 102 106 
5910 10) 2088] 61:00) €0 116 11 9.061010. 25551185010. 01521200201: 
11) ০102:20027 1552105 10 2০001+,--উ্র্যাজেডির প্রাণকেন্দ্র আসলে 
ঘটনার মধ্যেই__ঘটনা চরিত্র থেকেই উদ্ভূত হোক অথবা চরিত্রই ঘটন1-রূপে 
ব্যক্ত হোক, ঘটনাই ব্যক্ত বা দৃষ্ট। আসলে ঘটন! ও চরিত্র পরস্পরনিরপেক্ষ 
নয়। নিছক ঘটন! বা নিছক চরিত্র কোনটিই উদ্দেশ্ত হতে পাবে না। ধারা 
বলেন শেকসপীয়ারের উদ্দেশ্য ছিল নিছক চরিত্র স্ষ্টি কর] তার] ভুল ধারণা 
নিয়েই আছেন। 

এ সম্পর্কে এফ, এল, লুকাঁস মহাশয়ের সমালোচন1 উল্লেখযোগ্য এবং 
বেশ একটু আক্রমণাত্রকও বটে। এরিস্টটল বৃত্তের আপেক্ষিক গুরুত্ব 
প্রতিষ্ঠা করতে ধে সব যুক্তি দিয়েছেন তা নাকি খুবই অ-দার্শনিক যোগ্য 
হয়েছে । সুক্ষ চরি্রাঙ্কন না থাকলেও ট্র্যাজেডি সম্ভব, কিন্তু ঘটনা-পারিপাট্য 
না থাকলে সম্ভব নয়--এই যুক্তির বিরুদ্ধে তিনি লিখেছেন- মেরুদণ্ড ন' 
থাকলে বীচ সম্ভব নয়, খুব উচ্চ মনন না করেও বাচা সম্ভব, কিন্ত তাই বলে 
এ কথা বল! ঠিক নয় যে হ্থুগঠিত একটি মেরুদণ্ড সুগঠিত একটি মস্তি 
অপেক্ষা অধিকতর গ্রয়োজনীয় । তারপর অর্বাচীনরা স্থন্দর বৃত্ত গঠন করতে 
ন। পারলেও, সুন্দর বচন-বিন্তাস বা চরিক্রাঙ্কন করতে পারে_ এ যুক্তির 
কোন মানেই তিনি খুজে পান না। কারণ বৃত্তের ও চরিত্রের আপেক্ষিক 
গুরুত্ব এক এক নাট্যকারের কাছে এক এক রকম--এক এক জাতির কাছে 
এক এক রকম । চরিত্রাঙ্কনের গুরুত্ব বেশী না বৃত্ত রচনার গুরুত্ব বেশী এ 
প্রশ্নই অবাস্তর-__-অলস-বিলাস। বৃত্ত ও চরিত্রকে এইভাবে বিচ্ছিন্ন করে 
দেখা অস্স্ভব-বিশেষত2--010815062 20 0106 00 £00560 £০জ 
1)21:061 2150 12021 60 561081:91 &9 05 00106 02165 1019০0 09015 
8130 170016 155106 0186 ০110170627 250. 036 01515 06 026 01909, 2 
05 005205০৫005 8001” লুকাস ঠিকই বলেছেন। তবে এরিস্টটল যে 
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হিপাবে বৃত্তের প্রাধান্থ প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন, সে দিকটা লুকাস 
তলিয়ে দেখেছেন বলে যনে হয় না। বৃত্ত বলতে বুঝায়-__মূল পরিকল্পনা 
(৫6514) এই মূল কল্পনাই__হচ্ছে--1০৪*--সমস্ত কিছুরই নিয়ন্তা। 

এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা যেতে পারে যে-_ঘটনা-বিন্তাসের কৌশল 
অপেক্ষা চরিভ্র-বিকলনের দিকে অধিক ঝেক যে কারণে দেখ দিয়েছে, 
সেই কারণেই অর্থাৎ জ্ঞানবৃদ্ধির ফলেই-_মনন-গ্রবণতার ফলেই চক্রিত্রাঙ্কন 
থেকে মননের অর্থাৎ সমন্যা-বিচারের দিকে ঝেশীকট! সবে যাচ্ছে । প্রাচীন যুগে 
পরিপাটি বুত্ত-রচনাকেই মুখ্য ব্যাপার বলে মনে করা হয়েছে_তারপর 
মুখ্য ব্যাপার হয়েছে-_চরিত্র-স্থষ্টি, অতি-আধুনিক মুখ্য ব্যাপার হয়েছে. 
সমন্যা-বিচার বা! মনন । (বার্ণার্ড শর মতে 10281039, 15 01507895101, 100012105 
৪0150055101 )। তবে একট কথা মনে রাখা সর্বদাই দরকার--একের 
ওপর ঝেক মানে আর সকলের ওপর কোপ নয়। প্রাচীন যুগে বৃত্ত গঠনের 
ওপর ঝেক ছিল এ কথ! বললে এ সিদ্ধান্ত করা হয় না_-চবিত্র এবং ভাবনণ- 
কল্পনাকে উপেক্ষা ক'রা হ'য়েছে +.অথব] চরিত্র-স্থ্িই মুখ ব্যাপার-_-এ কথা 
বললে এমন কথা বল! হয় না ঘটনা-বিন্তাসের পারিপাট্য না থাকলেও চলে 
তেমনি সমন্তা-আলোচনাই মুখ্য ব্যাপার বললে-__-ঘটন1-বিগ্কাস, রস ও 
চরিত্র স্থ্টিকে গৌণ করে দেখা হয় না। আর সব চেয়ে ষে কথাটা বেশী 
করে মনে রাখা দরকার তা” এই যে--জীবনের অন্থকরণ বা রসরূপ সৃষ্টিই 
অষ্টার মুখ্য লক্ষ্য; বৃত্ত, চরিত্রঃ ভাবনা-_কল্পন1 প্রভৃতি উপায় মাত্র। যে 
পরিমাণে উপায় লক্ষ্যের উপকারক হয় সেই পরিমাণেই তার সার্থকতা । 
স্ৃতরাং উপায়কে যাতে লক্ষ্যের মর্যাদা না দেওয়া হয় সেদিকে সতর্ক দৃষ্টি 
রাখতে হবে। কারণ উপায়ের শ্ব-মহিমা! যতই থাক, তার আসল সার্থকতা 
রসের বা লক্ষ্যের উৎকর্ষ সাধনে । 

উপাদানসমূহের আপেক্ষিক গুরুত্ব সম্পর্কে এরিন্টটল যা” বলেছেন 
তা”তে দেখা যায়_প্রথম বৃত্ত, দ্বিতীয় চরিত্র, তৃতীয়মনন ; চতুর্থ. 
ভণিতি বা বাগ-বন্ধ, পঞ্চম গীত ; যষ্টদৃশ্ত। চরিত্র প্রথম কি বৃত্ত প্রথম 
এ আলোচনা আগেই কর হ'য়েছে। তৃতীয় চতুর্থ সম্পর্কে বিশেষ কোন 
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কথা উঠেনি । অবশ্য ৮[0150019* বলতে যদি-__-“5506951010 0£ 096 
*10621010£ 11) 01:05 7 2100. 103 2332170০615 0189 59006 0000. 11) ৮০9০ 
৪20 ১:০9০৮--(২৯ পৃঃ) না বুঝিয়ে 40061 00500091 21021610606 0: 
আ01:৫5”__এই সংকীর্ণ অর্থ বুঝায়, তা” হলে নিশ্চয় কথ! না উঠে পারে না। 
প্রাচীন যুগে নাটকের বিশেষতঃ ট্রাজেডির ভাষ! ছিল ছন্দোবদ্ধ। এই 
কারণেই “ডিকশান” বলতে সাধারণতঃ ছন্দো-বিন্তাসের বূপই বুঝা গেছে। 
কিন্ত পরবর্তী কালে__নাটকের ভাষা! হয়েছে প্রধানতঃ গগ্ভ। স্থতরাং 
“ডিকশান” শব্ধটিকে ব্যাপক অর্থেই-_-“65001595101 0: 06100020106 11 
01:03” “অর্থাৎ “6য19:535101” অর্থেই প্রয়োগ করতে হবে। এই প্রসঙ্গেই 
উল্লেখ কর দরকার-_-এমন কেউ কেউ আছেন ধারা মনে করেন-_নাটকের 
উপযুক্ত ভাষা হচ্ছে কবিতার ভাষা-_হন্দোবদ্ধ ভাষা । প্রসিদ্ধ সমালোচক 
ল্যাস্লি এবারকোন্থি মহাশয় মনে করেন--(1016 20170601012 0৫ 0065 1 
[)5)9--প্রবন্ধ )-_নাটকের মুখ্য উদ্দেত্যা %911008] 1691105”-- 
“11010101091 1:69110%কে ব্যক্ত করা--হৃতরাং 2০৫৮:5-ই সেই উদ্দেশ্তকে 
সম্যকরূপে সিদ্ধ করতে পারে । 

যা" হোক, নাটক ছন্দে লেখাই হোক আর গছ লেখাই হোক-- 
পডিকশান” ব*লতে “শব্ার্৫থ-প্রকাশকেই বুঝতে হবে। 

পঞ্চম উপাদান-__গীত | এই উপাদানটিকে এরিস্টটল প্রধান 27061119)- 
1921) হিসাবে গণ্য করেছেন । গ্রীক-নাটকে “কোরাস+*-গান যে বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করে ছিল, তাতে “গান” প্রধান অলঙ্করণ হিসাবে গণ্য হবে এ আবু 
_ বেশী কথা কি। কিন্তু থেসপিস্‌ থেকে ইউরিপিভিস পর্যস্ত এবং পরবর্তীকালে 
ট্র্যাজেডির ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলে সমালোচক--মোলটুন মহাশয়ের ভাষায় 
বলতে ইচ্ছা করবে--নাটকের ক্রমবিকাশ- 15005] 50256 0£ 9025 
25 06 01092” কো রাসের প্রাধান্য ক্রমশঃ হ্রাস, সংলাপের প্রাধান্য 
ক্রমশঃ বৃদ্ধিঞপেয়েছে | পাত্র-পাত্রীর পারস্পরিক সংলাপের সাহায্যে 
জীবনের রূপ-রস ব্যক্ত করার সামর্থ্য যত বৃদ্ধি পেয়েছে তত বাহ্‌ উপকরণ 
বা অলঙ্করণের প্রয়োজনও কমে গেছে। এইভাবেই চিত্য-বোধের 
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সম্প্রসারণের ফলে, উ্রযাজেডিতে গানের স্থান ধীরে ধীরে সঙ্কুচিত হয়েছে-- 
বিলুপ্তপ্রায় বললেও অতুযুক্তি করা হয় না। ট্র্যাজেডিতে “গান” অপরিহার্য 
উপাদান নয়। তবে এ কথাটাঁও স্বীকার কর] দরকার যে অস্থানে গান 
ই্র্যাজেভির গাভীর্য নষ্ট করে বটে, কিন্তু গানের অবকাশে গান যোজনা 
করলে- ট্র্যাজেডির গৌরবহানি হওয়ার কোন আশঙ্কা নেই। গান না 
থাকলে ষেমন আপত্তি করবার কোন হেতু নেই, তেমনি গান থাকলেই দোষ 
মনে করবার কারণ নেই। গান যেখানে কৃত্রিম উপায় হিসাবে প্রযুক্ত, 
সেখানেই তা” দোষ। ন্ুপ্রযুক্ত গান আজও অন্যতম উপাদান হিসাবে 
ট্র্যাজেডিতে স্থান পেতে পারে । 
ষষ্ঠ উপাদান-দৃশ্। সঙ্জা। নাঁটক জীবনের প্রত্যক্ষ রূপ-_পাত্র-পাত্রীর 
ক্রিয়/কলাপের উপস্থাপন), স্থুতর1ং---“99200800191 50111006176 ৮11] 12 
& 990: ০6 [098০05”- দৃশ্য-সজ্জা নাটকের অন্ততম উতাদান | দৃশ্ঠ-সজ্জার 
আবেশ ল্ষ্টির ক্ষমতা আছে-_-এ কথা এরিস্টটল স্বীকার করেছেন, তবে সঙ্গে 
সঙ্গেই বলেছেন-_কবি-কর্ষের সঙ্গে এর সম্পর্ক খুবই কম--নেই বললেই চলে 
৮1000060050 16956 10 0005 816 06 70060:5৮ | কারণ-_-006 
[1:০9000610 ০6 9102099070191 225009 021921805 10012 01 006 91৮ 0: 
006 50986 10951119156 0222 010 0086 0: 0065 1০০৮ অর্থাৎ দৃশ্-সঙ্জ 
ছবাব্ু! উদ্দীপন-বিভাব যি করায় ব1 পাজ্র-পাত্রীর আকৃতি ও অবস্থা নিদর্শন 
করায়, কবির কৃতিত্ব অপেক্ষা দৃশ্ত-সজ্জাকারীর কৃতিত্বই বেশী প্রকাশ পায়। 
ৃশ্ত-সজ্জা! রস সৃষ্টির অন্যতম উপায় বটে, কিন্ত অধম উপায়। শুধু দৃশ্য-সঙ্জা 
দ্বারা যে রচনায় রস উত্তিক্ত কর! হয় সে রচনার শৈল্পিক মৃল্য ও গুরুত্ব অবশ্ঠই 
কম। যে সব নাটকে 90৮০09০0191 21610200--এর প্রাধান্ত, তাদের 
নগণ্য বলে এরিস্টটল পংক্তিভূক্ত করেননি-(ট্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ দ্রষ্টব্য ) 
এব্যাপারটি উপেক্ষণীয় নয়। এই গণ্য-না-করাই, বলা যেতে পারে বহু 
শতাব্দী পরে, “মেলোড্ামা”--জাতি নির্ধারণের চেষ্টারূপ্েে আজ্মগ্রকাশ 
করেছে। দৃশ্াত্সমক উপাদানের প্রাধান্য, গান-বান্ককে রস সারের উপায় 
হিসাবে ব্যবহার অর্থাৎ বাহ উপায়ের প্রয়োগ, হেয় নাটকের লক্ষণ বলেই গণ্য, 
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হয় এবং ক্রমে এই জাতীয় দৃশ্তাত্ক--উপাদান-প্রধান, চমকপ্রদঃ পরিস্থিতি- 
সর্বন্ধ, বাহ্‌ উপায়-সহায় গভীর-জীবন-সমালোচনা-বিরহিত নাটককে 
“মেলোড়ামা” আখ্যা দেওয়! হয়েছে। এরিস্টটলের শ্রেণী-বিভাগের মধ্যেই 
এই জাতিটির সম্ভাবনার আভান দেওয়া হয়েছে। 


দৃশ্ত ও সঙ্জার মধ্যে দৃশ্য অপেক্ষা! সঙ্জাই প্রাচীনতর । এমন একদিন 
ছিল যেদিন দৃশ্য ছিল না-_কিস্ত সাজসজ্জা ছিল। গ্রীক-অভিনয়ে দৃশ্ব-পট 
প্রথম ব্যবহার করেন--সফোক্রিস। আমাদের দেশেও, অভিনয়ের অনেক পরে 
দৃশ্থপট ব্যবহৃত হয়েছে। দৃশ্তপট বাদ দিয়েও অভিনয় সম্ভব কিন্তু সাজ-সজ্জা 
বাদ দিয়ে অভিনয় সম্ভব হয়নি--সম্ভব নয় বলেই সম্ভব হয়নি। আমাদের 
ষাত্রা-নাটকে দৃশ্য থাকে নামেই অর্থাৎ বইয়ের পাতায় । “আসরে” থাকে 
মাত্র দু'খানা চেয়ার। পাত্র-পাত্রীর মুখের উল্লেখেই, সেই খালি আসর, 
দর্শকের কল্পনাবলে প্রাসাদ্দে পথে, ঘাটে মাঠে _ষা-খুসীতে, পরিণত হয়ে 
ষায়। আমাদের রবীন্দ্রনাথও “চিত্রপট” অপেক্ষা “চিত্পপটকেই বেশী পছন্দ 
করেছেন এবং রবীন্দ্র অনুগামী এমন লোকের অভাব নেই ধারা অভিনয়কে 
চিত্রশিল্পী ও যন্ত্রীদের হাত থেকে মুক্ত াখতে ইচ্ছুক। কাব্যিক-নাটকের 
যারা পক্ষপাতী তারাও দৃশ্যপট অপেক্ষা কল্পনাকেই বেশী মাত্রায় আশ্রয় 
করতে চান। অবশ্ট এব খুবই সংখ্য। লঘ্ু। প্রশ্ন উঠবে-_তবে কি দৃশ্ত- 
কল্পনা অনাবশ্তঠক | উত্তর খুব সংক্ষেপে দিলে বলতে হবে-_-“ন1” এবং বিস্তারে 
বল্লে বলতেই হবে- দৃশ্ত-কল্পন1 না ক'রে নাটক রচনা অসম্ভব । ঘটন! 
ঘটবে অথচ কোন স্থানেই ঘটবে না_তা হতেই পারে না। ঘটন। 
“একস্থানেই ঘটুক অথব। দশ স্থানেই ঘটুক-স্থান একট! চাই-ই চাই এবং 
সেই স্থানই “দৃশ্ত' । এই হিসাবে নাটকে দৃশ্ত অপরিহার্ধ_তবে দৃশ্তকে দৃষ্ত 
কর] হোক না হোক সে স্বতন্ত্র কথা । 
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গঠন 

ট্যাজেডির গঠন সম্পর্কে_ঘটনা-বন্ধ এবং এঁক্যের প্রশ্নই গ্রধান আলোচ্য: 
বিষয়। ঘটনা-বন্ধ বলতে বুঝায় বৃত্তে ঘটনার বাধুনি বা বিশ্যাস-রীতি | 
এরিস্টটল-_বৃতকে মোটা মুটি ুইশ্রেণীতে ভাগ করেছেন-_-এক সরল (310116) 
ছুই জটিল ( ০910916ফ )। সরল বৃত্ত হ'চ্ছে সেই বৃত্ত--যাতে ঘটন। পর পর 
ঘটে যায়__ কোন কার্কারণ যোগ থাকে না এবং পরিভার্সাল অফ সিচুয়েশান” 
ব। “ডিদকভারি” প্রভৃতি থাকে না; আর জটিল হচ্ছে-_-এর বিপরীত অর্থাৎ 
যাতে এ ছু'য়ের একট] বা ছু*টোই থাকে একং ঘটনা-বিন্তাঙগের মধ্যে কার্ষ- 
কারণ-নিয়্মের জমাট বীধুনি থাকে। জটিল বৃতই হচ্ছে আদর্শ বৃত্ত। এই 
বুত্তকে আমর] যদি বলতে পারি--জৈবিক (0:£8010০ ), সরল বুত্তকে বলা 
যাবে--“এপিসোডিক*। বৃত্তের একদিকে আদর্শ গঠনের উৎকষ্ট রূপ, 
অগ্গর্দিকে এপিসোডিকের শিথিলবন্ধ অপকৃষ্ট রূপ । এই ছুই মেরুর মাঝে 
বৃত্তের নানারূপ গঠন সম্ভব । 

বৃত্তের গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের বক্তব্য ভালভাবে বুঝতে হলে প্রথমেই 
বুঝ? দরকার-_“০০02301666” বিশেষতঃ "301৮ কথাটির তাৎপর্য । সম্পূর্ণ 
ঘটন। বলতে বুঝার-_যার আদি আছে-_মধ্য আছে এবং অস্ত আছে । “আদি? 
“মধ্য ও “অস্ত' বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে । “আদি” বলা যাবে তাকেই 
*ভ1101) 0065 106 1652]6 0110 2185 01117 105 ০2192] 1)60955105” 
অর্থাৎ যা অন্য কোন কারণের কাধরূপ নয় কিন্তু পরবতী কোন কিছুর কারণ 
86001 10101 90006015176 15901811545 01 00025 0০109 1 আর 
“অন্ত” হচ্ছে তাই বা অন্য কিছুর ম্বভাবিক পরিণতি কিন্তু তার পরে অন্য 
কিছুর আকাঙজ্ষা বা অপেক্ষা থাকে না। “মধ্যে্র- একদিকে আদি অর্থাৎ 
মধ্য পূর্ববততী কোন ঘটনার কার্য বা পরিণতি এবং অন্ত্দিকে অস্ত-_অর্থাৎ 
পরবতী ঘটনার কারণ। মোটকথা স্থগঠিত বৃত্তকে খাপছাড়া ভারে আরম্ত, 
এবং খাপছাড়া ভাবে শ্ষে করলে চলবে ন]। . 

এই ধরনের আদর্শ সম্পূর্ণ বৃত্ত (12016 ) রচনা করতে হলে--ঘটনা- 
বিন্তাসকে বিকাশ-ধর্শের মহিমায় মণ্ডিত করতে হবে। বীজ যেমন অন্কুরিত, 
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হয়ে ক্রমে বৃক্ষরূপে পরিণত হ্য়, বীজের সম্ভাবনাই যেমন বৃক্ষের আকার 
প্রারণ করে, অথব] “জীব-বীজ” যেমন ভাবে ক্রমবিকশিত হয়ে জীবের আকার 
প্রাপ্ত হয়_-নান। অঙ্গের সমবায়ে এক অঙ্গী জীবে পরিণত হয়, তেমনি “আদি” 
ঘটনার সম্ভাবনাই ক্রমবিকশিত হয়ে, «মধ্যের মাঝ দিয়ে “অস্তে”-র 
পরিণাম প্রাপ্ত হবে। ঘটনা-বিন্তাসে এরূপ কার্ষকারণ নিয়তি প্রকটিত যেখানে 
হয়, সেখানেই সম্পূর্ণতার এক আদর্শ রূপ ব্যক্ত হয়। যে অন্গপাতে ঘটনা- 
বিস্তাসে “9:0091)10 01106025991 59010)০০% থাকে" সেই অন্গপাতে 
সম্পূর্ণতা আদর্শের দিকে এগিয়ে যায়। আর যে অন্পাঁতে 490158016 ০: 
102095391 9০9০০,-এর অভাব ঘটে, সেই অন্ুপাতেই বৃত্ত «এপিসোডিক” 
_-গঠনের দিকে এগিয়ে যায়। এবিস্টটলের মতে ্এপিসৌডিক” 
অতিনিকষ্ট বৃত্ত এবং এপিসোডিক হচ্ছে সেই ধরনের বৃত্ত অ1)101) 026 
219150095 0: 8,663 9100260. 00০ 25001)61: ড100006 00101021012 0: 
10508392:য $603215০৮ এপিনোডিক বৃত্তে ঘটনার পরম্পর। থাকে কিন্ত 
একের সঙ্গে অপরের অনিবার্ধ বা! সভাব্য যোগ থাকে ন1। 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, এব্রিস্টটল বৃত্ব-গঠনের উত্তম এবং অধম দুই 
রূপকেই আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন। একদিকে এপিসোডিক অর্থাৎ 
অতি শিথিলবন্ধ রূপ; অন্র্দিকে আদর্শ রূপ, যাব-_5৮:80091281 81080 ০৫ 
00০ 0215 06108 5001) 0086 16 2) 010০ 0৫6 01০10, 15 01911902001 
19000 ০0, 085 সআ1)012 আ11] 702 151010060 2100. 015010090 1 কারণ 
জৈবিক অঙ্গ (01:£991০ 78:0) তাকেই বল! হয়-যার অভাবে অঙ্গীর আঙ্গিক 
ত্রুটি লক্ষিত হয় আর ধাষ স্ভাবে অঙগী নিখুঁত রূপে অবস্থান করে । বাস্তবিক 
আদর্শ গঠনের ধারণ। করতে গেলে, এই আদর্শ রূপের ধারণাতেই পৌছতে হয় 
এরং ঘটনাবিন্তাস রীতি পর্যালোচন! করলে দেখ! যায়-_-এরিস্টটল কথিত 
ক্লীতিক্ ঘাইরে বিশ্তাস অসম্ভব । এক রীতি-_ঘটনা-পরম্পরার মধ্যে একট! 
নিগুঢ় কার্ধকুরণ যোগ স্থাপনা করা-_পূর্ববর্তা ঘটনার সহিত পরবর্তী ঘটনার 
অনিবার্ধ যোগ-510192015 ০0156553921 5০0061)০6 রক্ষা] করা-_-সমগ্র 
রচনাকে একটি ঘটনার বা ভাবের সম্ভাব্য ৰা অনিবার্ধ বিকাশে পরিণত করা; 


৩৪৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


অন্য রীতিতে--ঘটনার পরে ঘটন। সাজিয়ে এমন কি অবাস্তর ঘট ন৷ মিশিয়েও, 
কোন রকমে একটা কাহিমী দাড় করানো । এখানে ঘটনার সঙ্গে ঘটনা কোন. 
সম্ভাব্য বা অনিবাধ যোগে যুক্ত থাকে না_অসংলগ্ন ও বিচিত্র ঘটনাপরম্পরার 
মাঝ দিয়ে একটা জোড়াতালি-দেওয়! গোছের এঁক্য তরী করা হয়। প্রথম 
বৃত্তে পাওয়। যায়-_সংহতির সৌন্দর্য এবং রসের তীব্র আবেদন, দ্বিতীয় বৃত্তে 
পাওয়া যায়--বাহুল্যের বিস্তার এবং রসের বৈচিত্র্য 

উত্লিখিত আদর্শ বৃত্ত গঠন করতে হলে-_বলা-বাহুল্য বিচিত্র বা জটিল 
ঘটনার উপস্থাপন! কর] চলে না, কারণ বহু ঘটনাময় জটিল ঘটনাকে বূপ 
দিতে গেলে ঘটনা-বিন্তাসে তেমন পরিপাটি 71:02] 01: 165655917 
52021০6- রক্ষা]! করা সম্ভব হয় না। পরবর্তা আলোচনায় এই সিদ্ধান্তই 
সমধিত হয়েছে। একথাও উল্লেখযোগ্য রোমান্টিক গঠন এবং ক্লাসিকাল-গঠন 
নিয়ে পরে ষে আলোচন। হয়েছে এরিস্টটলের আলোচনা তার ভিত্তি 


এঁক্য-_( বিষয়-এ্রক্য ) 


বৃত্তের গঠন যাতে “আদর্শের অনুরূপ হতে পারে--এরিস্টটল একক 
ঘটনাকেই উপস্থাপ্য বিষয়রূপে গ্রহণ করতে নির্দেশ দিয়েছেন_50 0১০ 0106 
06116 012 1701690000৫ 217, 2০610109 101056 112)10962 0152 20001 2100 
0786 ৪. ০০1০৮ যে বৃত্তে একক একটি ঘটনা উপস্থাপিত এবং 
আদর্শ গঠনের রীতিতে উপস্থাপিত--সেই বৃত্তেই এক্য (81515 ০৫ 0106) 
বিরাজ করে। এখানেই তিনি একটি প্রচলিত ভুল ধারণার উপর ঢৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছেন এবং দেখিয়েছেন_-“ঘটনা-এঁক্য” মানে 'নায়ক-এক্য' নয়। 
পা 06 0106 0069 13065 83 90006 061:50129 (12101, 00015150 " 17) 0136 
02155 ০£ 0০ 1)০:০, তার যুক্তি এই যে, একজন ব্যক্তির জীবনে বিচিত্র 
বিচিত্র ঘটন] ঘটতে পারে বা ঘটে থাকে, এবং এমন হতে পারে ৫ এক 
ঘটনার সঙ্গে অন্ত ঘটনার হয়ত কোন যোগই নেই; ফলে সেইসব বিচ্ছিন্ন 


সাহিত্যতত্ ৩৪৫ 
বিচ্ছিন্ন ঘটনাদের মিলিয়ে কোন এঁক্য হুঙ্টি করা সম্ভব হয় না “05916 ৪12 


1021) 2,0013105 06 0106 0081) 0020 06 10101) আশ ০82 100 10022 0132 
8০00.» তিনি বলেন.-যে সমস্ত কবি হিরারিসের জীবনের সমস্ত ঘটনাকে 
রূপ দিয়ে *হিরাক্রেইদ” বা “থেসেইড” রচন1 করেছেন, তার্দের “এক” সম্পর্কে 
ধারণ। নেই বলেই---তীরা ভূল করেছেন । কারণ যে সমস্ত ঘটনান্র মধ্যে-_ 
ঘনিষ্ঠ যোগ নেই, সম্ভাব্য ব অনিবাধ সম্পর্ক স্থাপন করা সম্ভব নয়, তাদের 
দ্বার] 'বৃত্ব-এ্ঁক্য' গঠন কর যায় না1। লঙ্ষা করবার বিষয় এই যে “একক 
ঘটন'” বলতে কিন্তু এরিস্টটল একটিমাত্র ঘটনার কথাই বলছেন ন1--একক 
ঘটনা একাধিক ঘটন। নিয়েও সম্ভব__যদ্দি সেই সব ঘটনার মধ্যে সম্ভাব্য বা 
অনিবার্ষ সম্পর্ক স্বাপন করা যায় । স্থতরাং ঘটন1 একক হলেই যে বৈচিত্র্যহীন 
হবে এমন আশঙ্কা! করার কারণ নেই। 

যা'হোক-_-বৃত্ত গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত-_“4১ ৩1] 501250:0০- 
06৫. 0106 9150010 01721910016 1702 51816 11219 19505১ 1:901)61 01321 
0000162 25 90176 17021190917.” (এ]7-47),. তবে এই মতটি কিন্ত 
গ্রীসের সকল সশালোচকের মত নয়। এই মত এরিস্টটলের-_-বিশেষভাবে 
এরিস্টটলেরই। ভিন্নমতাবলম্বী লোকও যে ছিল-_তার স্পষ্ট প্রমাণ রয়েছে। 
প্রথম প্রমাণ--উল্লিখিত উদ্ধৃতির শেষাংশ- 18006 022 0001916 25 
5006 17817)0911),৮ অর্থাৎ বিষয় (5509) একক না হলেও চলতে পারে এমন 
কথাও কেউ কেউ বলেছেন। ছিতীয় প্রমাণ--এরিস্টটল-_যেখানে “090515 
$1)058.0 06 01০৮-এর মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিকে দ্বিতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি বলে 
উপেক্ষা করেছেন, সেখানে তাকেই-_30709 0190০ 30, দর্শকদের 
দুর্বলতাকে দোষারোপ করলেও এটাই প্রমাণিত হয় যে, দর্শকরা উপ- 
, কাহিনী-যুক্ত বৃত্ত এবং বিয়োগাস্ত পরিণতি অপেক্ষা মিলনাস্ত পরিণতিরই 
অধিক পক্ষপাতী ছিল। 
_. এই প্রসজেই ম্মরণ করিয়ে দেওয়া যেতে পারে-__ঘটনা-এঁক্য বলতে 
এনিস্টিল যা বুঝেছেন, তা গ্রীসের সর্ধজনশ্বীরুত সিদ্ধান্ত নয়। হুতরাং 
ক্লাসিকাল-গঠন বলতে, আমরা সাধারণতঃ ষে গ্রীসের প্রাচীনযুগের রচনার 


৪৬ এব্রিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ 


ঠন-বৈণিষ্ট্য বুঝে থাকি তা” সর্বাংশে সত্য নয়। কারণ গ্রীসের সব 
চনাতেই ঘটনা-ধক্য রক্ষিত হয়নি। ক্লাসিকাল-গঠন বলতে বিশেষতঃ 
রিস্টটল-কথিত এক্য-যুক্ত সংহত কাহিনীই বুঝায় । 01016 15506-_বা' 
[00116 00520 0£ 01096--এর মতো এঁক্য-বিহীন ব] জটিল-এঁক্য যুক্ত 
চনাকে নিশ্চয়ই ক্লানিকাল গঠনের নিদর্শন বলা চলে না। তা” চলে না 
[লেই, বলা বাহুল্য, ক্লাসিকাল-গঠন বলতে গ্রীসের সর্বপ্রকার রচনা-বীতি, 
[বায় না। 

(খ) দ্বিতীয় এক্য-বিধি__“সময়”-বিষয়ক অর্থাৎ “সময়-এঁক্যশ (011 
/ 01006). সময় এঁক্য সম্পর্কে পোয়েটিকৃসে যে মন্তব্য করা হয়েছে তা” করা 
হয়েছে মহাকাব্য এবং ট্র্যাজেডির দৈরখখ্য-গত পার্থক্য নির্দেশ প্রসঙ্গে |" 
মহাকাব্যে বহুদিবসব্যাপী ঘটনাকে উপস্থাপিত কর] যায় বলে _ঘউনার 
ফাল-ব্যাপ্ধি সীমাহীন। কিন্ত নাটক €তা দৃশ্য কাব্য সেখানে "অনেকদিন 
নিবত্ত্য-কথা” সন্প্রযোজন1 করা অস্থবিধাজনক বলেই বর্জনীয় । এরিস্টটল 
লিখেছেন--88505 25062. 019১ 23 8183 [909551915) 60 007101)6 
(05216 00 ৪. 10812 1০৬০10008 06 018০ 92) 01 ১86 91151101500 
5%:০2০0 01019 11101 )*৮*৮৮০০০৮০১ 00006020219 006 58002 11550012 
23 2:0101:50 10018560523 10 00010 7096:5.৮ এই মন্তব্যের ভিত্তির 
উপরেই “কাল-এঁক্য” স্ুন্্র গড়ে উঠেছে । স্থতরাং মন্তব্যটি একটু বিশ্লেষণ 
করে দেখা দরকার । এ সম্পর্কে প্রথম বক্তব্য এই যে_(ক) কাল-মাত্র। 
সম্পর্কে আগে কোন বিধিনিষেধ ছিল না-মহাকাব্যের মত ট্র্যাজ্জেডিরও এ 
বিষয়ে স্বাধীনতা ছিল-অর্থাৎ বহু্দিবসব্যাপী ঘটনাকেও ট্যাজেভি রূপ 
দিতে পারতো! । (খ) দ্বিতীয় বক্তব্য এই যে--নাটকের ঘটনার কালব্যাপ্তি 
যথাসম্ভব “31516 1:5501061012 0৫ 05০ 5819১ অর্থাৎ ২৪ ঘণ্ট1 ব1 ততোধিক, 
কিছু বেশী সময়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে । সর্ষের এক আবর্তন ১২ ঘণ্টা 
কি ২৪ ঘণ্টা এ নিয়ে গড়া ভাত্তকারগণ হাস্যকর গবেষণা করেছেন এবং 
এবিস্টটলের--৪3 ৪ 85 7093916169 এবং ”911£1)05 0০ 5০52৫ 15 
1123 কথাটির তাৎপর্যটুকু পধস্ত উপেক্ষা করেছেন। অবশ্ত যথাসম্ভব 


সাহিত্যতত্ব ৩৪৭- 


চবিবশ ব1 চব্বিশের কিছু বেশী-_-বল্লে খুব যে ইতর বিশেষ হয় তা" নয়। তবে 
সত্য রক্ষা হয় এই যা সাত্বন।। 


(গ) তৃতীয়-_এঁক্য' স্থান এঁক্য' (82 ০£ 919০০). এ সম্পকে 
এবিস্টটল কোন কথাই বলেননি । তাই বোধ হয় ভক্ত)? অনেক কথ 
বলার সুযোগ পেয়েছেন। এই এঁক্য-বিধিটি বোধ হয়__কাল-এক]” থেকে 
অন্ুসিদ্ধাত্ত হিসাবে বের কর! হয়েছে । চব্বিশ ঘণ্টার মধ্যে যে ঘটনা 
শেষ হবে তাকে নান' স্থানে ছড়িয়ে থাকলে চলবে কেন? এক দেশ থেকে 
অন্ত দেশে যাওয়ার সময় তে! দেওয়াই চলে না। তারপর এক স্থান থেকে 
অন্য স্থানে যেতে গেলেও তো অনেক সময় চলে যায়। সুতরাং ঘটনাকে 
যথাসম্ভব এক স্থানেই ঘটাতে হবে। এই যুক্তি থেকেই স্থান-এক্যের 
চাহিদ1 ও বিধি দেখা দিয়েছে । কস্টেলভেত্রোর (১৫৭০) ভাষ্কের মধ্যে 
প্রথম এই +স্থান এঁক্য”কে ন্বীঞ্ৃতি দেওয়া হয়েছিল এবং ফরাসী ক্লাসিকাল- 
প্রিয় সমালোচক ও লেখকদের মধ্যে “এক্য-ত্রয়' রীতিমত গৌডামিতে 
পরিণত হয়েছিল। 


এক্য-ত্রয়ের-_-( ঘটনা-এঁক্য, ক।ল-এঁক্য এবং স্থান-এক্য ) মর্ধাদ] বহুকাল 
আগেই ন&ঈ হয়ে গেছে। পূর্বেই বল৷ হয়েছে-এরিস্টটল 'এক্য' বলতে যা'' 
বুঝেছিলেন অনেক গ্রীক নাটকেই তা ছিল না। কাল-এঁক্য এবং স্থান-এঁক্যও 
যে অক্ষরে অক্ষরে সব ট্যাজেডিতে রক্ষিত হয়েছে সেকথা জোর করে বলা 
যায় না।. কমেডি নাটকে তে এক্য-রক্ষার প্রয়োজনীয়ত। গোডা৷ থেকেই 
তেমন অগ্ুভূত হয়নি । আজ “ঘটনা-এক্যের” বিশুদ্ধ রূপ খুব কমই দেখা 
যায়। অনেক ক্ষেত্রেই গঠন “জবিক” (09:8901০) নাভয়ে এপিসোভিক 
হয়। কোন কোন ক্ষেত্রে-এঁতিহাসিক ও চগ্গিত-নাটকের হ্গেত্রে_-ঘটনা- 
এঁক্য, অপেক্ষ1 “নায়ক-এঁক্য”ই বেশী প্রকটিত হয় । কোন ব্যক্তিকে কেন্দ্র করে 
তার বন্ৃকালব্যাগী জীবনের ঘটনাকে নাট্যবূপ দেওয়া হয়েছে এমন নাটক 
করঁভ নয়। তারপর রোষান্সকাহিনীর মত বহুঘটনাময়-_বহছুদেশে- 
'কালে_ ব্যাপ্ত কাহিনীকেও নাটকাকারে উপস্থাপিত করা হয়েছে। এ কথা 


৩৪৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


সত্য "এঁক্য” নিয়ে আজ আর তেমন গৌড়ামি কেউ করে না__কাল-ধক্য 
এবং স্থান-এঁক্য তো আজ অতীত সংস্কারে পরিণত হয়েছে। 

তবে এ কথা অবশ্তই বলতে হবে যে--এক্য নিয়ে গৌড়ামি নষ্ট হয়ে 
গেছে সত্যঃ কিন্ত তাই বলে এরিস্টটল-কিত বিষয়-এ্রক্য এবং কাল-এঁক্যের 
বিধি নিছক খেয়ালের বশে উদ্ভাবিত হয়নি । বিষয়-এরক্য সম্পর্কে এরিস্টটল 
যা বলেছেন তার তাত্পর্ধ খুবই প্রণিধানযোগ্য । তার মূল বক্তব্য আজও 
সত্য। অবান্তর ঘটনা-মুক্ত, সংহত এবং বিকাশধর্মী কাহিনী রচন! করতে হলে 
বিষয়ের এঁক্য অবশ্তই চাই। যেখানে একাধিক কাহিনী থাকে, সেখানে 
ঘটনা-বিস্যাসে পুর্ববর্তীর সহিত পরবর্তীর কার্যকারণ সম্পর্কের শক্ত বাধুনি থাকে 
না_এ কথা স্বীকার করতেই হবে। বৃত্তে একাধিক “ফোকাস' বা লক্ষ্য ব্যক্ত 
হলে দর্শক-পাঠকের মন বিক্ষিপ্ত হয়ে যায় এবব রস-সংবেদনার তীব্রতাও কমে 
যায়। স্থৃতরাং অঙ্গ-যোজন। সর্বদাই এমন হওয়া চাই যে অশী'র প্রাধান্ত এবং 
এককত্ব কিছুতেই যেন আচ্ছন্ন না হয়! অঙ্গীর প্রাধান্য রক্ষা করতে হলে 
“বিষয়-এঁক্য” অবশ্তই চাই। যে রচনায় কোন মনীষীর জীবনকে নাটযরূপ 
দেওয়া হয়--পেই জাতীয় “নায়ক-এক্য* বিশিষ্ট নাটক ছাড়া অন্তান্ত ক্ষেত্রে 
অর্থাৎ যেখানে কোন একটি বিশেষ ভাব বা! ঘটনাকে রূপ দেওয়! হয়, বিষয়- 
এঁক্য (ব্যাপক অর্থে) অবগ্তই আবশ্তক। “কাল-রক্য সম্পর্কে প্রথম বক্তব্য 
এই যে--অনেকদদিনব্যাগী ঘটনা যে নাটকের পক্ষে স্গ্রযোজ্য নয়_-এ ধারণাটি 
প্রাচ্য-প্রতীচ্য সব দেশেই প্রচলিত। আমাদের দেশেও বলা হয়েছে__ 
“নানেকিননিবত্য কথয়? সম্প্রযেজিতঃ*। “8118£12 15501000101 612০ 
0 অপেক্ষা “নানেক দিন”--কালমাত্রা হিসাবে ব্যাপক বটে কিন্তু উভয়েই 
এই সাধারণ সত্যকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেছে যে নাটকে বহুকালব্যাগী 
ঘটনাকে উপস্থাপিত করণ সুবিধাজনক নয়। এই ধারণার মূলে যুক্তি কতটুকু 
আছে, দেখা যাক। নাটক দৃশ্য কাব্য অর্থাৎ নাটকে জীবনকে প্রত্যক্ষরূপে 
প্রকাশ কর! হয়। এই দৃশ্থত্ব বাঁ প্রত্যক্ষ উপস্থাপনা-ধর্মই নাটকের মুল বৈশিষ্ট্য 
এবং এই ধর্ধ থেকেই নাটক-সম্পফিত বিধি-নিষেধের উৎপত্তি হে । 
বাস্তবিকতার মায়! এবং দর্শকের কৌতুহল ও উদ্দীপনা বজায় রাখার দায়িত্ব রক্ষণ 


সাহিত্যতত্ব ৩৪৯ 


করতে গিয়েই নাটককে এমন সব বিধি-নিষেধ মানতে হয়েছে যা" বর্ণনাজ্মক 
চাব্যকে--খগুকাব্যকে মানতে ব1! মহাকাব্যকে হয়নি । বাস্তবিকত। বজায় 
রেখে যে সব ঘটনাকে উপস্থাপিত করণ সম্ভব নয়, সেগুলিকে বাদ দিতে বল। 
হয়েছে! ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাত ঘ্বার1 কৌতৃহল উদ্দীপিত রাখার প্রয়োজনের 
উপর, লক্ষ্য-পরায়ণ কাহিনীর অগ্রগতির উপর মোট কথা “8০0০০৮-এর 
প্রয়োজনের উপর অধিক জোর দেওয়| হয়েছে । 4৪০৫0+কে নাটকের প্রাণ- 
ধক্তি বল! হয়েছে বলেই, যে সব ব্যাপার এই ”৪০602কে স্তিমিত করে দেয় 
তা'কে দোষ বলা হয়েছে এবং বহু্দিনব্যাপী ঘটনাকে উপস্থাপিত করা 
মন্থবিধাজনক বলে- অল্পদিনের ব্যাণ্ডির মধ্যে দৃশ্ঠ ঘটনাটুকু সীমাবদ্ধ করতে 
বল! হয়েছে৷ বন্ুদিনব্যাপী ঘটনাকে রূপ দেওয়ার প্রথম অস্থবিধাঁ-পান্র-পাত্রীর 
বয়ক্রম ঠিক রাখা । শৈশব থেকে বার্ধক্য পর্যস্ত কোন ব্যক্তিকে প্রত্যক্ষভাবে 
রূপ দেওয়া সম্ভব নয়। প্রত্যেক অবস্থার জন্ত এক একজন সদৃশ নায়ক আবশ্যক 
হয়। শিশু, কিশোর, যুবক, €প্রীঢ় ও বৃদ্ধ_ একাধারে এই কয়টি দপ দেখানো সম্ভব 
নয়। রূপসজ্জা দ্বার] প্রৌটকে বুদ্ধ করা যেতে পারে বটে, কিন্তু রূপসজ্জারও 
ক্ষমতা অসীম নন । শিশুকে যুব বা প্রৌঢ় বাবুদ্ধ করার সাধ্য তার নেই। 
এ অস্থ্বিধা যে উপেক্ষণীয় নয়, সাম্প্রতিককালের অভিনয়ের দৃষ্টাস্ত দ্বার 
দেখানো যেতে পারে । কিশোরের পক্ষে বুদ্ধ সাজ। যেমন অসম্ভব, বুদ্ধের 
পক্ষে কিশোর সাজাও অসম্ভব | দ্বিতীয় অন্ুবিধা_কাল-প্রবাহের ক্রম 
প্রদর্শন করা। পাত্র-পাজ্জীর রূপসঙ্জার পরিবর্তন দ্বেখিয়ে অথবা পাত্র-পান্রীর 
মুখে-_কথা বসিয়ে অথবা অন্ত কোন সংকেত দ্বার! কালের গতি দেখানে। হয় 
বটে কিন্তু বহুকালে ছড়িয়ে থাকা ঘটন। দ্বার] জমাট রস সৃষ্টি কর! দুঃসাধ্য 
হয়_এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। এই কারণেই নাটকের উপস্থাপ্য ঘটনার 
কালব্যাপ্তি অল্প হওয়া! দরকার । অবশ্য কত অল্প হওয়! দরকার তা'' স্থনিদিই 
ভানধ বলা চলে না| যে কয় ঘণ্টার অভিনয় সেই কয় ঘণ্টার ঘটন! হওয়া 
চাই-_-এ যেমন অতিশয়কোটিক একটি মত, তেমনি কাল-ব্যাঞ্তি অসীম হলেও 

গর্ণ-এ মতও অতিশয়-কোটিক। ঘটনার কালমাল্রা এমন হওয়া চাই যাতে 
ঘটনাটিকে সম্যকভাবে দৃশ্ত করে তোলার পথে কোন অস্থবিধা ন] দেখা দেয়। 


১৫০ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ব 


এরিস্টটল এই দৃশ্তত্বের দিকে লক্ষ্য রেখেই-__“কাল-এঁক্য* রক্ষার কথা 
নলেছেন। কথাটির মূলে যুক্তি আছে। এলিয়টের একটি মন্তব্য দিয়ে উপসংহার 
কর] যাক--[105 0131093 17252 10: 106 26 1993 2. ১21১20091 
[8901109000, 1 0911656 0065 আ1]] 106 60001015191 16291191016 001 
07০ 01:29712 0 006 10601:6. 500 006 60176 ০ আঃ 1001: 


0010610:9,610197, (৯ 10191095000 01) 0019,072000 7০205), 


ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ 


ট্র্যাজেডি নাটকের শ্রষ্টা ইস্কিলাস) সফোক্লিস এবং ইউরিপিডিস বটে কিন্তু 
ট্যাজেডিতত্বের প্রথম স্ত্রকার ও বৃত্তিকার-_মনীষী এরিস্টটল। প্রথম 
শত্রকারের- শ্রেণী-বিভাগ হিসাবে, পোয়েটিক্স গ্রন্থে ট্র্যাঙ্সেডির যে শ্রেণী 
বিভাগ কর হয়েছে, তার একটি বিশেষ গুরুত্ব আছে। 

এরিস্টটল মতে ট্র্যাজেডি চাঁর প্রকার-_€১) কম্প্লেকস-_(২) প্যাথেটিক 
(৩) এখিকাল (8) পিম্পল্। («স্পেক্টাকুলার'উপাদান-প্রধান গণনার 
অনুপযুক্ত বলে তালিকায় স্থান দেননি । ) 

(ক) প্রথম শ্রেণীর-_(“কমপ্পলেক্স-ট্র্যাজেডির ) বৈশিষ্ট্য এই যে, এই জাতীয় 
নাটকের গঠনে পরিস্থিতি-বিপর্যাস (2.659188] 0£ 51692610107) এবং প্রত্য- 
ভিজ্ঞ।ন ০০০£01002) প্রভৃতি বিস্ময়জনক ঘটনার সমাবেশ বেশী থাকে । 
যেহেতু 2০21:381 01 910080910 270 [2009£010101) 00110. 00012 
301001505+ ৪৩ পৃঃ) এই লক্ষণের তাৎপধ দাড়ায় এই যে এই জাতীয় নাটকে 
ট্র্যাজেডির মুল রস--ভয়ানক 'ও করুণ তে। থাকেই-অধিকস্ত থাকে অদ্ভুত 
রস। অর্থাৎ এই সব নাটকে বিল্ময়-ভয়-শোচন1 এই তিন ভাবের সংমিশ্রণ. 
ঘটে এবং বিম্ময়ের মাত্র! বেশী থাকায়_-চিত্তে শোচনার উদ্দবেক হওয়া তেও 
চিন্ত দ্রবীভূত" হয় না। বল! বাহুল্য -এই জাতীয় নাটকে “৪ ব্রি 
£:2150601% এর মাত্রা বেশী থাকে এবং এই শ্রেণীর নাটককে এতিস্টটল উতক্ষ 
জাতি--"০115০৮ বলে ঘোষণা করেছেন । ৃ 
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অধ্যাপক এলাত্রভাইস নিকল মহাশয় উত্তম ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে যে 
সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন, তা আপাতদৃষ্টিতে খুব নতুন বলে মনে 
হলেও, আসলে নতুন নয়-__এরিস্টটলের_-“পারফেক্ট ট্র্যাজেভির' লক্ষণের 
মধ্যেই উক্ত সিদ্ধান্তের সম্ভাবনা নিহিত রয়েছে। উচ্চাঙ্জের ট্র্যাজেভিতে 
বিশ্ময়-ভাবের একট] বড স্থান রয়েছে--এবং প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতেই কম 
বেনী “619106100 0 00.21:651৮” থাক] আবশ্তক, এ কথা এরিস্টটল স্পষ্ট 
করেই বলেছেন । তবে অধ্যাপক নিকলের সাথে এরিস্টটলের পার্থক্য এই যে 
অধ্যাপক নিকল 0105 বা “প্যাথোস'কে ষে ভাবে অপাংক্তের করেছেশ 
এরিন্টটল তা” করেননি_-করতে পারেন নি বলেই করেননি । “ঈডিপাস দি 
ব্লেক্‌স* নাটকথনি এরিস্টটলের মতে পারফেক্ট ট্র্যাজেডি (হেগেলের মতে 
এট্টিগোন )। তা'তে-বিম্ময়-ভয় ও শোচন1। নিবিরোধে ব্যক্ত হয়েছে। 
শোচনা, বিশ্ম়বৌধ ব1 ভয় পরস্পর স্বতোবিরুদ্ধ নয় বলেই সামবায্িক 
সমাবেশ সম্ভব হয়েছে । এটিগোনেও শোচনা জাগানোর চেষ্টা কম নেই। 
স্বুতরাৎ ট্র্যাজেভি যত “হাই” হোক _পপ্যাথোস-মুক্ত হলেও “পিটি'-মুক্ত 
হ'তে পারে না। 
দ্বিতীয় শ্রেণী - প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি। বদ্ধনীর মধ্যে এই জাতির বৈশিষ্ট্য 
ব্যক্ত করত: বলা হয়েছে- 1216 6১০. 00001%9 15 0855102, এবং দৃষ্টান্ত 
দেওব1 হয়েছে_:£18% 2130. 15100, ছু'খানি নাটকের । “7020-0181060 
21:01*-এর ফলে “আয়াস”-_অকীতি ও অখ্যাতি লাভ করেন এবং তা 
তার পক্ষে মরণের চেয়েও বেদনাদায়ক হয়| এই বেদনাই এই নাটকে মুখ্য 
উপস্থাপ্য বিষয়। আয়াসের বিক্ষোভ ও বিলাপ প্রকাশ করা তথা করুণ 
রূস ত্য, এখানে মুখ্য লক্ষ্য হয়েছে। 
বিশেষ লক্ষ্য করবার বিষয় এখানে এই, ষে-_প্রলাপ-বিলাপও ট্র্যাজেডি- 
রস কৃষ্টি অন্যতম উপায় হতে পাবে । স্থতরাং “প্যাথেটিক” ও প্র্যাজিক*-- 
একে অন্যের প্রতিশব নয়। স্ট্র্যাজিক” কথাটা এমন একটি মাস তাৎপর্য- 
ধর যার মধ্যে -015061601)-60016? এবং 10800600% 
রানে অবস্থান করতে পারে । আলসঙল কথা, ঘটনার বা পা 
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বৈশিষ্ট্য, পাঠক দর্শক চিভে ট্র্টাজেডি-সংবিদ জাগাতে যেখানে সক্ষম, সেখানে-- 
নায়কের প্রলাপ-বিলাপ ট্র্যাজেডি-রসের সঞ্চারিভাব হিসাবে অবশ্যই স্থান 
পেতে পারে, অর্থাৎ প্রলাপ-বিলাপ ট্র্যাঞ্জেডি-সংবিদকে ব্যাহত করে 
না। ট্রযাজেডি-সংবিদ (58106 10001555102) জাগানোই বড়ো কথ|। 
তা” যেখানে জাগে, সেখানে-_বিন্ময়কর ভয়ানক বা করুণ যে-কোন ঘটনাই 
তার মাধ্যম হিসাবে কাজ করতে পারে । বিম্ময়ঃ শোক বা ভয়, উ্যাজেভি- 
সংবিদকে আচ্ছন্ন না কর] পর্যন্ত, যে-কোন মাত্রায় থাকতে পারে । 

পরবর্তীকালে-_অষ্টাদশ শতাব্দী থেকেই বলা যেতে পারে-_+প্যাথেটিক 
উর্যাজেডি'কে সমালোচকরা হেয়জ্ঞান করতে আরম্ভ করেছেন এবং ক্রমে 
এমন কথাও উঠছে যে «প্যাথেটিক? আর যা” হোক '্ট্র্যাজিক নয় । পপ্যাঁথেটিক 
ট্যাজেডি* কথাটা ধেন পাথুরে সোনারবাটি গোছের কথ1। প্যাথেটিক 
ট্যাজেডি না বলে "প্যাথেটিক ড্রাম!” বলাই ভাল। এই প্রবণতাই, মনে হয়, 
অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের-ট্রটাজেডির রস-বিচারে €( আগেই উল্লেখ করা! 
হয়েছে) মতবাদেব আকারে প্রঙ্চাশিত হয়েছে। পূর্বেই আমর] অধ্যাপক 
নিকলের মতের মালোচন। করেছি এবং ট্র্যাজেভিতে “2915*ষে অপরিহার্য 
এই মত স্থাপিত করতে চেষ্টা করেছি । এখানে শুধু এই কথাটাই বলতে চাই 
যে প্যাথেটিক হওয়] সত্তেও নাটক ট্র্যাজেডি হতে পারে অর্থাৎ “প্যাথেটিক 
ট্র্যাজেডি”্র নাম শ্রেণী-বিভাগ থেকে বাদ দেওয়া যুক্তিযুক্ত হবে না । কেন 
হবে না একটু আগেই তা” আলোচন। করেছি। এ: প্রসঙ্গে এইটুকু বললেই 
যথেষ্ট হবে- -প্যাথেটিক ই্্যাক্ষেভির সংখ্য। খুব কম নয় এবং গ্রীক-ট্যাজেডি 
লেখকগণ, এলিজাবেথ-যুখের নাট্যকারগণ এবং আধুনিক যুগের নাট্যকারগণ 
“প্যাথেটিক ট্রাজেডি” রচন। করতে কুষ্টিত হননি । এই সব নাটকে করুণের 
(980১09) আধিক্য বেশী থাকে বটে, কিন্তু উর্যাজেডি-স্ংবিদ ও ( 0981০ 
10000555101) ) যথেষ্ট থাকে । 

তৃতীয় শ্রেণী-__এথিকাল ট্র্যাজেডি [“13215 01910706565 816 ০0062) 
5001) 23 072 01207100025 200. 0062 61609 ]। এহ এতীয় 
নাটকে কোন রসকে সুনিষ্পন্ন কর! অপেক্ষা বিশেষ একটি নৈতিক-সমস্তাকেই 
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মুখ্য লক্ষ্যরূপে উপস্থাপিত কর! হয় এবং সেই সমস্তার সমাধানেই নাটক সার্থক 
স্থষ্ট হয়। এই জাতীয় নাটককে আমরা 'ভাব'-রসাম্মক নাটক বলতে পারি। 
এই জাতীয় ভাব-রসাজ্মক নাটকের উপযোগিত। বা আবশ্যকতা অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে দিদেরে! বিশেষভাবে উপলব্ধি করেছেন । নাটকের শ্রেণী-বিভাগ 
করার প্রসঙ্গে তিনি [11199001159] 1018109,১5 5:02105] 10251009-র 
অর্থাৎ (1009008 0£ [0699 )-_ভাবরসাত্মক নাটকের বূপ-রস নিয়ে প্রথম 
আলোচনা করেছেন এবং বলেছেন-_-ভবিষ্যদ্বাণী করার মতই করেই বলেছেন 
ক্রমে নাটকে জীবনের নৈতিক ও দার্শনিক সমস্যা আলোচিত হবে এবং 
নাটক উন্নততর পদবীতে আরোহণ করবে । এখিকাল ট্র্যটাজেডিকে আমর! 
-পরবর্তা ভাব-প্রধান নাটকের স্থচনা! বলে মনে করতে পারি । 
চতুর্থ শ্রেণীর ট্র্যাজেডি - “সরল” (9172916), অর্থাৎ সরল গঠনের ট্র্যাজেডি 
যাতে 'পরিস্থিতি-বিপর্য।স” বা 'প্রত্যভিজ্ঞান” থাকে না এবং ঘট না-বিন্যাসেও 
কমপ্লেকস্‌ বুত্তের যত 40:09916 01 025255215 52827০9” থাকে না। 
রসের বৈশিষ্ট্--বোধ হয় এই যে এই জাতীয় নাটকে প্রথম শ্রেণীর 
2৩ 2150. £52:0210 থাকে ন1 প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি সুলভ-_করুণের 
প্রাধান্তও থাকে না এবং 4৪৪ 20 70105 উভয়ই প্রয়োজনীয় মাত্রায় 
উদ্রিক্ত হয়। 
এব্রিস্টটলের এই শ্রেণীবিভাগ পর্যালোচনা করে দেখা যায়--প্রথম ও 
চতুর্থ শ্রেণী কল্পিত হয়েছে_-বিশেষতঃ গঠন-বৈশিষ্ট্যকে ভিত্তি করে-_-( রস- 
বৈশিষ্ট্য গঠন বৈশিষ্ট্য থেকেই উপজ্জাত ), ছ্িতীয়টির ভিত্তি-__রস-বৈশিষ্ট্ 
এবং তৃতীয়টির ভিত্তি-_ভাব-বশিষ্ট্য । আর দেখা যায়, “স্পেকটাকুলার 
এলিমেশ্ট'-যুক্ত অর্থাৎ দৃশ্ঠ-প্রধান নাটককে এরিস্টটল তালিকায় অন্ততুক্তি 
করেননি । এই না-করাটুকু তাৎপরধপূর্ণ। প্রধানতঃ দৃশ্য-সঙ্জা! দ্বার! 
যেখান রস-হট্টি করা হয় সেখানে কবিকর্ষেব মর্যাদা বা কবি-কৃতিত্ব কম। 
॥ 59150151055? এবং £191:01060182057 নাটকে রস প্রধানতঃ দৃশ্য-সাপেক্ষ 
বুঙ্গেপপরস্টিটল-_নাটক দু'খানিকে বড় স্থান দেননি । এই বড়-স্থান না 
দেওয়ার মনোভাবের মূলে ষে কারণটুকু রয়েছে সেইটিই পরবর্তাকালে 


পোয়েটিকূদ--২৩ 


৩৫৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ম ও সাহিত্যতত্ব 


প্রবল হয়ে--্রযাজেডি-জাতিদেহে “মেলোড়াম।” নামক অস্ত্যজ শ্রেণী 
কল্পন। করতে প্রেরণ! যুগিয়েছে । পূর্বেই “উপাদান+-আলোচন' প্রসঙ্গে “গান” 
ও দৃশ্যের গুরুত্ব ও উপযোগিতা! সম্বন্ধে আলোচন1 করতে গিয়ে দেখানে। 
হয়েছে--গানও রসহ্ষ্টির বাহ উপায়। প্রধানতঃ এই ছুই উপায়ের 
সাহায্যেই যেখানে রসহৃত্টি করার চেষ্টা হয় সেখানে নাটকে জীবন- 
সমালোচন। গভীর হতে পারেন] ; ঘটনা-চমৎকার অন্তদন্দের অর্থাৎ মানসিক 
ক্রিয়ার স্থান অধিকাঁর করে বসে। বারা বড আঙ্টী (80001101: 7০০96) তার! 
4101761 50:0060106 0৫6 036 01০০১ দ্বারাই ভয় ও করুণ] জাগ্রত করতে 
পারেন আর ধারা অল্লপশত্তির অধিকারী তার] 55060690121: 7062129+, 
অবলম্বনে বস-স্থষ্টির চেষ্টা করেন । এই চেঞ্। হেয় বলেই গণ্য হয়েছে এবং 
এখনও তা” হয়। 

এই প্রসঙ্গেই ট্র্যাজেডি ও মেলোডামার সম্পর্ক নিয়ে হু'একটা কথা বলা 
দরকার । আমি একথা বলেছি যে ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ করতে গিয়ে 
এবং গানের ও দৃশ্যর উপাদানিক গুরুত্ব আলোচন1 করতে গিয়ে এরিস্টটল-_ 
স্পষ্টভাবেই দেখাতে চেষ্ঠা করেছেন-_“পিরিয়াস ইমিটেশন” করতে গিয়ে 
অনেকে দৃশ্য-সঙ্জাদি বাহা উপায়কেই প্রয়োগ করে থাকেন__এই মন্তব্যের 
তাৎপর্য এই যে ঘটনা-চরিত্র-কল্পনা-ভাবন। থেকে এই সব আঙ্টার] ত্বতঃ- 
শ্চুর্তভাবে তীব্র-সংবাদী আবেদন তথা জীবনের রূপ সৃষ্টি করতে পারেন না। 
ফলে এদের রচনায় আশানুরূপ গ্রভীর জীবন-সমালোচনার রূপও ব্যক্ত হয় 
না। এ কথা ভূলে গেলে চলবে না এরিস্টটলের মতে-ট্র্যাজেডি 
জীবনের যে-সে অনুকরণ নস়--"সিরিয়াস ইমিটেশন” । বলা বাহুল্য 
জীবনের রূপ সৃষ্টিতে যে অনুপাতে গভীরতা ও গাভীর প্রকাশ পায় সেই 
অনুপাতেই বচনার “সিরিয়াসনেস” বুদ্ধি পায়। আর যে পরিমাণে এই 
গভীরত। কমে যায় সেই পরিমাণেই রূচন। লঘু হয়ে পড়ে। “*স্পেক্টাকুলার 
এলিমেণ্ট” প্রধান ট্যাজেডিতে 541101721 50080060150: 036 012০6”? থেকে 
রস নিষ্প্ন হয় না এবং ত1+ হয় না বলেই সার্থক “সিরিয়াস ইমিটেশসং' হতে 
পারে না। এই জাতীয় লঘু-প্রকতির গুরু-বিষয়ক নাটককেই পরবর্তাকালে 
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--অনেক পরবর্তা কালে--“মেলোডামা” নাম দেওয়া হয়েছে । বলা বাহুল্য 
এই নামটি এরিস্টটলের দেওয়া নয় । 

_ 'মেলোড়াম1” শবটির বুৎপত্তিগত অর্থ এই £_-মলোস্‌ "গান +ড্রেম » 
নাট্য; অর্থাৎ গানযুক্ত নাট্য । ইতালীদেশে, গ্রীক ট্যাজেডিক অনুরূপ গান- 
যুক্ত নাটক স্থষ্টির চেষ্ট। দেখ! দেয়-যোডশ শতাবীর শেষপাদে । “দাফনে?, 
(১৫৯৯) নাটকখাঁন এই জাতির প্রথম নিদর্শন। ত'পপর এক শতাব্দী 
পর্বস্ত অপের1 ও মেলোড্রামা একই অর্থে প্রযুক্ত হয়। ক্রমে “মেলোড়াম।” 
কথাটির অর্থ দ্দাড়ায়.গানযুক্ত, আকম্মিক ও রোমাঞ্চকর ঘটনা -প্রধান 
“সিরিয়াস ড্রামা” এবং পরে অর্থসঙ্কোচ ঘটে অর্থ হয় £- ট্র্যাজেডির -“& 
515061: 220 09016 190001217 1015” (10106008815 06 ৬০110 
115190010, ) 


অধ্যাপক নিকল যখন মেলোড়ামাকে ট্র্যাজেডির %91659122 16180৬০” 
"বলেন, তখন শেষোক্ত অর্থেই শব্দটিকে প্রয়োগ করেন। অধ্যাপক নিকল 
মহাশয়ের পিদ্ধাস্ত নিয়লিখিত রূপে সাজিয়ে দেওয়া! যেতে পারে 


€ক) মেলোড়ামায়-_-“5020%, 500ত 250 17010206 012৮81111)5 
812:9066119009”--গান, দৃশ্য ও ঘটন। প্রধান বৈশিষ্ট্য | 

(€খ) ঘটনা দ্বারা চমৎকার স্ট্ির দিকে অনুচিত ঝোক (“01200 
10515690006 01901], 115010618. ) [ "ক'-এর অন্গসিদ্ধাস্ত ] 

€গ) ("খ”এর অন্সিদ্ধাস্ত )-12৮০ 000017)6 0: 7012060091]5 

180001106 005.0 0097:95 20 1155%/910 2১১০21-এক কথায় 

%50065511)£ 01 501:16091” থাকে না অর্থাৎ এমন কিছু থাকে না বা 

কমই থাকে যা*তে গভীর আবেদন স্যষ্টি করতে পারে । মোলোড়ামায় স্থুল 

ক্রিয়ার, প্রাধান্ত থাকে, মানসিক ও আত্মিক ক্রিয়া! পর্যাপ্ত পরিমাণে থাকে না। 

্‌ (খ) অহ নাটকে “মেলোডামা”জুলভ আকম্মিক ও রোমাঞ্চকর ঘটনা 

ব!.চি্র্বাকলেই যে নাটকে “মেলোড্রামা” বণতে হবে, এমন কোন কথ। 

নেই। চরিজ-হৃষ্টি ব্যাপারে এবং ভাবব্যঞ্চনায় গভীরতা ( ঠঃআ21:075639 ) 
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তথ! সর্বজনীনতা। ( 81215 01:52115259 ) ব্যক্ত হলে, মেলোড়ামা-স্থলভ ঘটনা 
থাকা সত্বেও, নাটবকে ট্র্যাজেডির তালিকাতেই স্থান দিতে হবে। 

অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্তটি প্রণিধানযোগয- 476 5 0060 50106 10100 
00911 --006 50:555106 0: 0১০ 501116091 93 00009590. 60 17)21:615, 
17551591 0056 00552571585605 ০006 0৫ 0061090:8702. 2100 (010205 
00606 009%, তবে এই 10561: 0091105- _-সহদয়হদয়বেছ্া । কোথায় 
নিছক দৈহিক ক্রিয়াকলাপের কৌতুহল ত্যগ্রিকরার মধে) নাটক 
সীমাবদ্ধ হয়ে আছে এবং কোথায় সে সীমা অতিক্রম করে নাটক গভীর 
স্তরের জীবনের রূপকে প্রকটিত করছে--এ সম্যকভাবে না ধরতে 
পারলে, ট্র্যাজেডি ও মেলোড়া মার পার্থক্য সম্পূর্ণ উপলব্ধি কর] সম্ভব নয়। 

এখানেই একট! প্রশ্ন উঠতে পারে _উঠছেও--তবে কি মেলোড়াম। 
ট্র্যাজেডি রচনারই ব্যর্থ চেষ্টার নিদর্শন? উ্র্যাজেডিরই অপভ্রংশ বিশেষ? 
ট্র্যাজেডি রস্োতীর্ণ স্ষ্টিতে পরিণত হতে না পারলেই কি মেলোড়ামা হয় ? 
---00105061502001105 [0191009. গ্রন্থে ক্রকুস ও হিলম্যান প্ররশ্বটি তুলে 
আলোচনা করেছেন এবং দেখাতে চেষ্টা করেছেন-_শ্তধু ট্র্যাজেডিই যে রচনার 
দোষে মেলোডামার স্তরে নেমে যায়, তা” নয়, যেকোন সমস্যা-মুলক নাটকও 
“মেলোডামার স্তরে নেমে যেতে পারে এবং মেলোড়াম। লেখার উদ্দেশ্ত নিয়েও 
মেলোড়ামা রচনা সম্ভব। 

এর। লিখেছেন--ভ/০ 55010 1050৮ 01) £8910 2£911)50 522105 
10)6100109,079, 100619]ড% 25 0:8£605 13101) 0095 1906 001202 0, 
26০05 1078 881 60 50202 0 20. ৮০6 170 102 10010-01:212. 
৬12, [01 00101590208 [1202১ 01 21 20019010 10085 21101) 01015 2 
00610079109, 2100 1781) ৫029 109,102 £000. 01:12. 07610019038. 
মোট কথা৷ মেলোডরাম। একটা স্বতন্ত্র জাতি--এর পরিস্থিতি 4012551081% এতে 
5000 20061০01০ ০০/655”-এর মতো ৮6301500216 €505100, 
80151961750 101 07611 0] 58158” থাকে কিন্তু শেষ পর্যস্ত- পট ৩2 
100001106, 
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আর একট কথাও বল! দরকার--«মেলোডামাটিক” ও মেলোড়াম। এই 
কথা দুইটি প্রয়োগে, সতর্কতা অবলম্বন করা আবশ্তক | মেলোডামা গোটা 
নাটক সম্পর্কে প্রযোজ্য আর মেলোডামাটিক--ঘটনা ও চরিত্র সম্পর্কে 
প্রযোজ্য । যেখানে অঙ্গীরসের আলঘন-বিভাব অর্থাৎ মুখ্য পাত্র-পাত্রী এবং 
তৎসংক্রাস্ত ঘটন! মেলোড়ামাঁটিক হয়ে পে, সেখানেই নাটকের মেলোড়াম। 
হওয়ার আশঙ্কা দেখা দেয়। পারিপাশ্থিক কোন চরিত্র বা! ঘটন1 মেলোড়ামাটিক 
হলেও, অথচ জঙ্গীর বিশেষভাবে ব্যাহত না হলে- -নাটকের ট্র্যাজেডি 
হওয়ার পক্ষে কোন বাধা উঠতে পারে না। এই কখাটি মনে রাখলে, আমার 
মনে হয়, নাটক মেলোডরাম1 কি ট্র্যাজেডি এ বিচারে কম বিভ্রাট হবে। 
ট্র্যাজেডি ও মেলোড্রামার পার্থক্য-বিচার এই পর্ধন্ত। 

মেলোড়ামাকে অপাংক্তের করে সরিয়ে রেখে, ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ 
পরবতাঁক।লে কি রূপ নিয়েছে এবার সেই আলোচনায় প্রবেশ কর যাক। 
এরিস্টটলে যে শ্রেণী-বিভাগ দেখা যায়, পরবতীকালের শ্রেণী-বিভাগে তার 
গ্রভাব বড়ো একট! দেখ। যায় না। অধ্যাপক নিকল তার “দি থিওরি অফ. 
ড্রামা”-গ্রন্থে ট্র্যাজেডির প্রকার-ভেদ সম্পর্কে যে আলোচন! করেছেন__-তাকে 
বিংশশতাব্দীর শ্রেণীবিভাগের প্রতিনিধি হিসাবে গণ্য করা যেতে পারে। 
তবে এ কথা আগেই বলে রাখছি-__-এই শ্রেণী-বিভাগ বৈজ্ঞানিক শ্রেণী- 
বিভাগের মর্ধাদা দাবী করতে পারে না। অধ্যাপক নিকল ট্র্যাজেডির প্রকাশ 
নির্দেশ করেছেন নিয়লিখিত রূপ £*- 


(ক) গ্রীক ট্র্যাজেডি £ বৈশিষ্ট্য (১) কোরাস (০8০: ) 


(২) এক (081665) 
(খা প্রথম পর্বের এলিজাবেধীয় ট্র্যাজেডি 


(গ) মার্পোকৃত ট্র্যাজেডি 
(ঘ্‌) শেকৃসপীয়র-কৃত ১ 
(ও) হিরোয়িক রা 
৮05) হরর % 


(ছ) ডোমেস্টিক রি 
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আমার মনে হয়- অধ্যাপক নিকল যে-ভাবে ট্র্যাজেভির শ্রেণী-পরিচয় 
দিয়েছেন তাঁকে খুব পরিপাটি বলা যায় না1া। কারণ শ্রেণী-বিভাগের বিশেষ 
ভিতি অনুসারে যে যে শ্রেণী কল্পনা কর! উচিত ত!* তিনি করেন নি। যেমন 
ধর! যাক্‌-_-ভোমেস্টিক ট্র্যাজেডির কথা । এই শ্রেণী-বিভাগের ভিত্বি_বিষয়- 
বস্তর উৎস-বৈশিষ্ট্য (9061206 078661 )। এখন বিষয়বস্তরর ভিত্তিতে 
নাটককে (ক) পৌরাণিক (খ) এতিহাসিক (গ) সামাজিক (ঘ) ডোমেস্টিক প্রভৃতি, 
শ্রেণীতে ভাগ করা উচিত | অধ্যাপক নিকল এভাবে অগ্রসর হননি । 


তারপর- বিশেষ রস-প্রাধান্তের ভিত্তিতে ভাগ করতে গেলে, ট্র্যাজেভিকে 
শুধু “হরর ট্র্যাজেডি” শ্রেণীতে ভাগ করলেই চলবে না। ট্র্যাজেডিতে যে ষে 
রস প্রধান হতে পারে, সেই সেই ভাবের নাম অনুসারে শ্রেণী কল্পন1 করতে 
হুবে। ভাবের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডিকে আমরা-- (ক) বিশ্বয়প্রধান (খ) ভয়- 
প্রধান (গ) শোচনা-প্রধান ঘে) উৎসাহ-প্রধান প্রভৃতি শ্রেণীতে বিভাগ 
করতে পারি। প্রথমটিকে ইংরাজীতে বল! যেতে পারে-_৬/০015051£0], 
ছিতীয়টিকে বল! হয়েছে__[70110 " 18০5) তৃতীয়াটকে এরিস্টটলের 
ভাষায় বলা যাক---08090০ +718০05 চতুর্থটিকে-_সাধারণ ভাবে 
[7601০ 11:8£65 (যদিও হিরোফিক ট্র্যাজেভিতে প্রেম ও কর্তব্ের ছন্দ 
প্রদশিত হয়ে থাকে ) বলা যেতে পারে । 


আমার মনে হয় নিষ্ললিখিত শ্রেণী-বিভাঁগ স্বীকার করলে যথাসভ্ভব' 
পরিপাটি শ্রেণী-বিভাগ পাওয়া যেতে পারে ২ 
(ক) বিবয্বস্তর উৎসের ভিত্তিতে-_ 


(১) পৌরাণিক বা পৌরাণিককল্প (145001095108] ০01: 59101- 
10)501701081091 ) 

(২) এঁতিহাসিক ব! এতিহাসিককল্প (72150011091 01.86201- 
 8500081,) 

(৩) সামাজিক (9০০181) 

(৪) পারিবারিক (1000)6860 ) 
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(৫) চরিতমূলক (91989171০91 ) 
(৬) অতিকাল্লনিক ( ঢ৪1)0950081 ) 


(থ) রসের ভিত্তিতে 


(১) বিম্ময়-প্রধান (ড/০002101 ) 
(২) ভয়-প্রধান (77011091) 
(৩) শোচনা-প্রধান (7286০0০ ) 
(৪) উত্সাহ-প্রধান ( [6701০ ) 
(গ) ভাবের ভিন্তিতে_ 
(১) ধর্ম-মূলক (7২61181005 ) 
(২) প্রেমমূলক (0:01087010 ) 
(৩) নীতি-মূলক (5/01091) 
(৪) রাজনীতি মূলক ( 7011008] ) 
(৫) অতভি-প্রবৃতিমূলক (48505 06 7955102 ) 
(ক) বাৎসল্য প্রভৃতি ভাবের অভিথাত-জন্য কৃতক্নতার ট্র্যাজেডি 
(70788605 0: [061:860002 ) 
খে) আত্যাকাজঙ্জার ট্র্যাজেডি (0:58695 ০0£ 2১001016022 ) 
(গ) (কাম-ক্রোধ-লোভ-মোহ-মাত্সর্য )-রিপু প্রাবল্যের ট্র্যাজেডি 
(৬) নিয়তি-কৃত ট্র্যাজেড ( দেবশক্তি + পরিবেশ +-চবিস্রকগী ) 
আমার মনে হয়- উল্লিখিত শ্রেণী বিভাগ দ্বারা__গ্রীক ট্র্যাজেডির থেকে 
আধুনিক ট্র্যাজেডি পর্যন্ত, সকল রকম ট্র্যাজেডির শ্রেণী-পরিচয় নির্ধারণ করা 
সম্ভব । তবে একটা কথা সব সময়েই মনে রাখা উচিত.""শ্রেধী-পরিচয় দিতে 
প্রধান লক্ষণটির দিকেই লক্ষ্য রাখতে হবে। কারণ একের মধ্যে অগ্ভের ধর্ম 
মিশে" থাকলেও--প্রধানতঃ যে ধর্মটি ব্যক্ত সেই ধর্মকেই বিলক্ষণ লক্ষণ হিসাবে 
গ্রহণ করতে হবে। যেমন, “নিয়তি-কত” ট্র্যাজেডিতে প্রবৃত্তির অতিরেক 
খাও পারে, কিন্ত এ অতিরেক অপেক্ষা নিয়তির প্রাধান্ত বেণী পরিস্ফুট 
বলে-_জাতিটিকে *৪85৫5 ০£ 8৪৪” নাম দেওয়াই যুক্তিযুক্ত হবে। আর 
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একটা কথা বলে এই প্রসঙ্গের উপসংহার করা যাকৃ। কথাটি এই ষে 
বিষয়বস্তর উৎস-গত বৈশিষ্ট্য, রস বৈশিষ্ট্য এবং কাহিনীর মূল ভাব-গত (বৈশিষ্ট্য 
উল্লেখ করলেই শ্রেণী বিভাগ মোটামুটি স্বসম্পন্ন কর! হয় এবং এই তিন দিকের 
হিসাব করেই শ্রেণী পরিচয় দেওয়া উচিত । 


মহাকাব্য (7201০) 


গ্রীস ধন্য !_-এরিস্টটল ভাগ্যবান !-_গ্রীসের কাব্যজগতে “অণোরণীয়ন? 
থেকে মহতো মহীয়ানের বিম্ময়কর সমারোহ ঘটেছে- গ্রীক সভ্যতার প্রথম 
গ্রভাতেই । গীতি-কবিতাকে আমরা ( উপমার খাতিরে ) যদি “অণীয়ান, 
বলতে পারি, হোমার-রচিত ইলিয়াড-অডিসিকে আমর] অবশ্থই 'মহীয়ানের? 
আসন ছেডে দিতে পারি। এরিস্টটল ভাগ্যবান শিল্পদার্শনিক- ধার সামনে 
হোমারের মহাকাব্য এবং উঈক্কিলাস, সফোক্রিস, ইউরিপিডিসের ট্র্যাজেডির 
মতো মহামূল্য শিল্পের নিদর্শনরাঁজি বিরাজ করেছে । তাই তো! এরিস্টটল 
শুধু ট্র্যাজেডি-কমেডিরই প্রথম শুব্রকার ন”ন, মহাকাব্যেরও স্বরূপ তিনিই 
প্রথম বিচার করেছেন। 


পোয়েটিকৃস্-গ্রন্থে মহাকাব্য-লক্ষণ 

(ক) মহাকাব্য, ট্র্যাজেডির মতোই, সিরিয়াস ইমিটেশন”-_ 
*1100191010 1) ০৫ 00 01781900213 0: ৪, 10101721 €51১০% 

(খ) (ট্র্যাজেডি দৃহ্বকাব্য ); মহাকাব্য *শ্রব্যকাব্য (10871965 18 
80:09 ), তবে বৃত্তটিকে অনেকট! নাট্য-রীতিতেই গঠন করতে হবে | 

(গ) মহাকাব্য একবৃত্বময় (০20001055 & 9117£1০ 1026০ )-"হিয়োয়িক 
মিটার”ই মহাকাব্যের উপযুক্ত বৃত্ত বা ছন্দ । 

(ঘ) নাটকের মতোই--ণ6 950010198৮5 00: 163 309350 হি 


8০0013) 11016 2120 001001665 10) 2 06£100711785 1010016 210 620. 
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ত: আ1]] 005 169600012 2. 11106 01528101500 1) 21] 15 001 ""-*০০ 
অর্থাৎ মহাকাব্যেও *বিষয়-এঁক্য” রক্ষা! করা আবশ্তক। এঁতিহাসিক রচনার 
সঙ্গে মহাকাব্যের মূল পার্থক্য এখানেই যে এঁতিহাসিক রচনায়_-একটা 
সমগ্র যুগ এবং সেই যুগে এক বা একাধিক ব্যক্তির জীবনে যত ঘটনা ঘটেছে 
তাদের সবগুলি উপস্থাপিত হয়; আর মহাকাব্যে উপস্থাপিত হয় একক 
একটি বিষয় (5417819 ০001১) ৷ অবশ্ঠ সকলেই যে তা” করেছেন তা” নয়। 
হোমার ছাড1--4]1 09085 99605 0915 2, 90616 52109 2 910815 
71100. 01: 20 2০01020. 510)315 11906০01086 100 9 10010101116 ০ 
199109%, (05019 ও [40016 111190-_কাব্য ছু'বানি দৃষ্টান্ত ) 

(ড) ট্র্যাজেডির উপাদান--(১) বৃত্ত (২) চবিত্র (৩) বচন বা ভণিতি 
(৪) চিন্ত। (গান ও দৃশ্য বাদ)। 

(চ) ট্র্যাজেডির যত প্রকারঃ মহাকাব্যের প্রকরও তত অর্থাৎ মহাকাব্যও 
(১) সরল (510712) (২) জটিল (০0970012স) (৩) নীতিমূলক (6001০91) 
এবং (৪) করুণ-রসাখ্বক (88০0০) হতে পারে। যেমন, ইলিয়াড 
গঠনের দিক দিয়ে “সবল”, কিন্তু সের দিক দিয়ে -'করুণ, (08015500)7 
অডিসি গঠনের দিক দিয়ে--জটিল (00101), ভাবের দিক দিয়ে নীতি- 
মূলক (9001০91)। 

(ছ) ট্র্যাজেডির সঙ্গে মহাকাব্যের বড়ো পার্থক্য--বিশালতায়-_17) 036 
5০212 010. 71010111615 50056:0০6০৮--( 22070 ) দেখেোয--(10 006 
12780 )। দেরধ্য-মাত্রা সম্পর্কে আগে বল! হ'য়েছে-আরি এবং অন্ত 
যেন এক দৃষ্টিতে ধরা পড়ে (00০ 025110151106 8797 03০ 200. 10050 152 
০8021516 0£ 61156 15:00280 10510 ও, 51016 ৬৫০৬.) কিন্তু এ মন্তব্য 
থণ্ডকাব্য এবং নাটকার্দি অল্লায়তনের কাব্য অর্থাৎ এক-বৈঠকে-সমাপ্য 
(015520050 29, 51161951005) কাব্য সম্পর্কেই প্রযোজ্য ; মহাকব্যের 
মত বৃহদায়তন রচন] সম্পর্কে ঠিক খাটে ন1। মহাকাব্য বিশাল হতে পারে 
কেন; এরিস্টটল তা” ব্যাখ্যা ক'রেই বলেছেন__-বলেছেন মহাকাব্যের আয়তন 
বুদ্ধির বিশেষ এবং উদার স্থযোগ রয়েছে । নাটকে একই সময়ে ঘাটত 


৩৬২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও দাহিত্যতত্ব 


ঘটনাদের একটিকে ছাড়া উপস্থাপিত করার স্থযোগ নেই। তারপর সবরকম 
ঘটনাকে ওঁচিত্য বজায় রেখে নাটকে রূপ দেওয়া! যায় না--যেমন একিলিস 
কর্তৃক হেক্টরের পশ্চাদ্ধাবন-__-এই ঘটনা রূপ দিতে গেলে তা” হাস্তোদ্দীপক 
হ'য়ে উঠবে। কিন্তু মহাকাব্য- শ্রব্যকাব্য বলে, একই কাজে'সংঘটিত 
ঘটনাদের এবং সব রকম ঘটনাকেই রূপ দিতে পারে এবং ত1 পারে বলেই 
17186 2010 1099 13275 210. 8081)095, 2150 0176 022 20700006500 
8&900500 ০6 665০65 0 012101260১০ 10150 06 000 1362107 20 
161165108 05৩ ৪60 জট ৪5106 019০05*--মহাকাব্যে ঘটনা 
বৈচিত্র্য, রদ-বৈচিত্র্য তথা বিশাল গাভীর্ষের অবকাশ অধিক। যেহেতু 
910 1083 00 18015 0৫ 000, এপিসোড-যোজনার অবকাশ মহাঁকাব্যে 
বেশী; এবং বেশী বলেই মহাকাব্যের আয়তন বড হতে পারে । তাই তো 
মহাকাব্যিক গঠন (710 50:9০৮০:০) বলতে বুঝায়--006 100 ৪, 
20010010165 0£ 01069” (সুভ). শুধু তাই নয় 03 9040 
706109 ০08 00 1603 1217660, * 6201 1096 85501793 163 19091 
[28801000০”--তার ফলেই মহাকাব্যের আকৃতি হয় বৃহত্তর আর প্রকৃতি হয় 
মহত্ব । মহাকাব্য-_-দেহে বিরাট, আত্মায় মহান, এক কথায়-_কায়-মনো- 
বাক্যে মহান। 

মহাকাব্যের এত বডে৷ বিরাট মহত্ব সত্বেও, একিস্টটল ট্যাজেডিকেই 
41016561000 0৫ 21৮৮ বলে ঘোষণা করেছেন এবং ট্র্যাজেডিকে ছোট 
প্রমাণ করবার জন্য, ট্র্যাজেডির বিরুদ্ধে যে-সব যুক্তি দেওয়া হয়েছে ত] খণ্ডন 
করতে চেষ্টা করেছেন। ট্রাজেডির বিরুদ্ধে এইভাবে যুক্তি দাড় করানো 
হয়েছে £--ষা অধিকতর সূক্ষ্ম বা পরিমাজিত তা*ই উন্নতর এবং যা” বিশিষ্ট 
শ্রোতাদের তৃণ্চি দেয় তাকেই লুক্মতর বলা যায়। এই যুক্তিতে, যে রচনায় 
সব-কিছুই উপস্থাপিত হয় তা' অবশ্ঠই অতি স্থুল। নাটকে অভিনেতার! সব 
রকম অভিনয় করে, রস সঞ্চার করে অর্থাৎ রসাম্বাদনে সাহাধ্য করে। 
অভিনয়ের সাহাধ্য ছাড়া দর্শকরা রস উপলব্ধি করতে পারে না। আভহ্ং 
ট্র্যাজেডির আবেদন সেই স্থুল-রুচি দর্শকদেরই কাছে--যাঁর! অঙ্গ-ভঙ্দী ন 


সাহিত্যতত্ব হি 


দেখে রস আম্বাদন করতে পারে না; আর মহাকাব্যের আবেদন উন্নতবৃদ্ধি 
হক্গ্রাহী দর্শকের কাছে--যাদের অঙ্গ-ভঙ্গীর সাহায্যের কোন প্রয়োজন 
ধকে না। অতএব মহাকাব্যই উন্নততর স্থ্টি। এই যুক্তির বিরুদ্ধে 
এরিস্টটলের বক্তব্য এই-_ 

(ক) অঙ্গ-ভঙ্গী নাটকেও যেমন হয়, মহাকাব্য-পাঠেও হয়ে থাকে 
(£99561050126501) 179৮ 02 2028115 ০৬ ০:00186 ). 

(খ) অভিনয় ছাড়াই ট্রাজেডির রস আম্বাদন ক] যায় ; শুধু পাঠ 
করলেই রল পাওয়া যায় । 

(গ) অন্যদিক দিয়ে, নাটকই উন্নততর । মহাকাব্যের উপাদান চারটি, 
নাটকের ছয়টি, স্থতরাং আনন্দের উপাদান বেশী। 

(ঘ) মহাকাব্যের ছন্দেও নাটক লেখা সম্ভব । 

(ড) কি পাঠে, কি অভিনয়ে উভয়ত নাটকের-_রূপাভিব্যক্তি 
€ ৬৮152015255 0 11001955102 ) স্পষ্টাকারে প্রতিভাত হয় । 

(চ) বস-সংবেদনার তীব্রতাও নাটকের বেশী; কারণ অল্পপরিসরে 
রসনিম্পত্তি ঘটে ( % 20105612686650 ০9০০ 19 10016 19152577819] 05912 
0182 71910 15 5016590০৬০1 ৪. 10128 0110)6 2130. 50 0117060. ) 

অতএব :-.”[155০05 15 002101510০1 2:৮৮ শ্রব্যকাব্য মহাকাব্য 
অপেক্ষা দৃশ্তকাব্য ট্র্যাজেডি উন্নততর শিল্প-প্রতিভার কাজ কি না, এনিয়ে 
আলোচনা করার প্রয়োজন থাকলেও অবকাশ এখানে কম। আমাদের 
আসল কাজ--মহাকাব্যের লক্ষণ নির্ধারণ কর1। এরিস্টটল যে যে লক্ষণ 
নির্দেশ করেছেন তা আমি উপরে সাজিয়ে-গুছিয়ে দিয়েছি । এবার 
এরিস্টটলের পরবর্তী আগোচনা ক্ষেত্রে প্রবেশ করা যাক। মধ্যযুগে, 


রেনাস-যুগে, মহাকাব্য সম্বন্ধে যে আলোচন। হয়েছে তার পরিচয় দেওয়ার 
চেষ্টা,কর] যাক 


৩৬৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যিতত্ব 


রেনাস 1-যুগে মহাকাব্য-লক্ষণ 

প্রাক রেনাস-যুগে এবং রেনাসণ-যুগে মহাকাব্যের মাহাত্ম্য সকলেই 
মাথা! পেতে মেনে নিয়েছেন এবং এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে ত্বীকার করেছেন যে 
ট্র্যাজেডি অপেক্ষা মহাকাব্য মহত্বর হৃষ্টি। এই স্বীকৃতি এরিস্টটল-বিরোধী 
বলাই বাহুল্য। কেন এব্রিস্টটল-বিরোধী ন্বীকৃতি--তার কারণ খু'জতে 
গেলে দেখা যাবে £--(ক) গ্রীক সাহিত্যের সহিত অপরিচয়, (২) ভাজিলের 
মহাঁকাব)-__“এনিড,-এর প্রতি এঁকাস্তিক সম্ত্রমবোধ (গ) মধ্যযুগের ভ্রাম্যমান 
অভিনেতাদের (1)15601010595 ৪ %2£915665 ) অভিনয়ে, নাট্যের প্রেতরূপের 
সঙ্গে লোকের পরিচয় । 

(ক) ( ইতালীতে ) ৬102 তার “৪ ০০০60০৪9+-গ্ন্থে (১৫২০ গ্রীষ্টাব্দের- 
পূর্বে রচিত, ১৫২৭ প্রকাশিত ) ভাজিলের “এনিভ' মহাকাব্য সামনে রেখে 
মহাকাব্যের রচনারীতি ও দোষ-গুণ নিয়ে আলোচনা করেছেন । 
মহাকাব্যের লক্ষণ কিঃ উপার্দান কি কি, কি তার উদ্দেশ্য _এ সব প্রশ্ন নিয়ে 
কোন আলোচনা করেননি । ডেনিগেলো (১৫৩৬ শ্রীঃ) প্রথম মহাকাব্যের 
সংজ্ঞা নিরপণের চেষ্টা করেন এবং তা'তেই রেনাসখ-যুগীয় সংজ্ঞার মূল 
ধারণ পাওয়া যায় । হোরেসের মতই তিনি বলেন--মহাকাব্য বাজ 
রাজাধিরাজদের এবং উদার প্রকৃতি বীর যোদ্ধাদের বিখ্যাত ক্রিয়াকলাপের 
বর্ণন1। ব্রিদ্পিনে! (705518০ )-_ প্রথম, এরিস্টটলের ধারণাকে, আধুনিক 
সাহিত্য-সমালোচনায় প্রবেশ করান বটে, কিন্ত তিনিও বলেছেন-__ভাঙ্জিল 
এবং হোমার যে যে-কোন ট্রটাজেডি-নাট্যকার অপেক্ষা বড়ো . জষ্টা- এ 
বিষয়ে সমস্ত পৃথিবীই একমত | 

মিপ্ট,নৌ (211009020) মহাকাব্যের যে লক্ষণ দিয়েছেন তা” এরিস্টটলের 
ট্্যাজেডি-লক্ষণের হুবহু নকল-_ ইংরেজী অন্গবাদে £--ছ1০ 7০৫৮5 29. 
2 17015800006 2 £9€ 2150 2 1301016 050 192::620$9 ০071166 
8150 0£ 10101021 10295010006 100 61010211151550 1819£0986, 080 
1১0৩৮ 10051০ ০: 021901176 : 26 (10969 5100015 08180196 284 


৪৮ 00091 (00639 11060000188 0619003 11) ভা0:5 0: 8০61023 ১ 


সাহিত্যত্ব তব ৩৬৫ 


1 01061: 0890 00008) 91 ৪00 62: ০৫6 036 0101089 10010865ণ. 
91101 1989510155 12185 109 0001620. £:010 0119 10170 10) 0০00 
158906 830. 0:09৮নকলই বটে।] মিণ্টর্ োর কাছেও যহাকাব্য 
ট্র্যাজেডি অপেক্ষা বড স্ট্টি। বর্ণনাজ্রক তিন প্রকার কাব্যের মধ্যে-_ 
মহাকাব্যই শ্রেষ্ঠ [শ্রব্য কাহিনী-কাব্যের কবিকে তিন শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন-_-(১) বুকোলিকি (00০01101) (২) এপিকি (20101) (৩) হিরোয়িকি 
(021:0101- 1165 01 8, 51051 15200 11) 019 ৮215) মহাকাব্যে বিষ 
এক্য (80465 ০£ ৪০6০) অবশ্যই থাকা চাই। কারণ বিষয়-এক্যই 
মহাকাব্যের প্রধান কৌলিন্ ] 

বিষয়-এঁক্যের আবশ্তকতা৷ সম্বন্ধে প্রথম আপত্তি তুলেছেন রেনাস৭ যুগের 
অন্যতম বিখ্যাত সমালোচক-_-কস্টেলভেত্রেো (১৫৭০) । কক্টেলভেত্রোর বক্তব; 
এই-_কাব্য আসলে কল্পনা-ক্রিয়া-রচিত ইতিহাস ( 10185132650 1)150015 ) 
সুতরাং ইতিহাসের মতোই কাব্যের স্বাধীনতা আছে। ইতিহাস যেমন 
এক্যের খাতির না করে একজন বীরেন সমগ্র জীবনের ঘটন। বর্ণনা করে, 
কাব্যও তেমন বরতে পারে । বস্ততঃং মহাকাব্য--*10081)5 8০001301016 
0215018) 0126 20000. 0: ৫, 13012 12০০ 01 00210 206101)9 0? 10091)9 
79০0১1০* রূপ দিতে পারে । 

এই এঁক্যের প্রশ্নকে কেন্দ্র করে ইতালীর সমালোচকদের মধ্যে বীতিমত 
একটি খণ্ড মসীযুদ্ধ ঘটে । যুদ্ধটি শুধু যুদ্ধটির জন্ই উল্লেখযোগ্য ত1, নয়। এই 
যুদ্ধের মধ্যেই--মহাকাব্য ও রোমান্স জাতীয় রচনার স্বরূপ বিচার পাওয়] 
যায়। এরিয়োস্টো-রচিত “ওরল্যাণ্ডো ফুরিয়োসে” এবং বৈরার্দোরচিত 
(9০18:4০)-_-ওরল্যাণ্ডো। ইন্নামেরাতে।”__কাব্য ছু'খাশি এরিস্টটলের প্রভাব- 
, প্রাধান্তের আগেই রচিত। ফলে এবিস্টটলের সুত্র মিলিয়ে এদের বিচার 
করতে গিয়ে আনেক দোষ বেরিয়ে পড়ে। ত্রিস্সিনো (১৫৪৮) এরিস্টটল- 
অনুসারে “ইতালিয় জিবাবেটা”৮ লিখে দেখান মহাকাব্য কাকে বলে এবং 
কোমান্তি (0২0198751) জাতীয় রচনাগুলিতে বিষয়-এঁক্য-ন। থাকায়-_বেজম্মা? 
(98589) বলে তাদের নিন্দা করেন। ব্রিদ্সিনোর প্রতিবাদ করেন-_ 


১৩৬৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ 


গিরালিডি সিস্তিয়ো। তিনি বলেন-(ক) রোমান্স-কাব্যের সঙ্গে এরিস্ট- 
টলের পরিচয় ছিল না, স্ৃতরাং তীর বিধি-নিষেধ এক্ষেত্রে প্রযোজ্য নয় (খ) 
টাস্কান-সাহিত্য ভাষায় এবং ভাবে স্বতন্ত্র; অতরাং গ্রীক সাহিত্যের নিয়ম 
মেনে চলার কোন হেতু নেই। (গ) «রোমাঞ্জি'--একটি প্রজাতি ৷” 
82 [২010020521 2100 20 10016850105 11109501005 20610109118 52 
৮100, 006 16110056 01 628.018110£ £000. 10001:819 2130 19012506 11৩11)5.* 
সমস্ড হিরোয়িক কাব্যই বিখ্যাত ঘটনার উপস্থাপন] বটে কিন্ত উপস্থাপ্য 
ঘটনার প্রকুতি-ভেদে হিরোয়িক কাব্য তিন প্রকার। একে-উপস্থাপ্য 
5076 2০008 06 09 1091" এবং এই জাতির নাম-মহাকাব্য ( এপিক ), 
হ্ৃতীয়ে উপস্থাপ্য-::0081)5 82.50101)9 ০06 10912: 19019--এই জাতির 
নাম _রোমার্টিক কাব্য এবং তৃতীয়ে উপস্থাপ্য-_-ণঞাওড 2061005 ০£ 
026 1021'--এই জাতির নাম--চরিত-কাব্য (বাওগ্রাফিকাল পোয়েম )। 
শেষোক্ত ছুই শ্রেণী “রোমাঞজি'-র অস্তৃভূর্তি | 

রোমাঞ্রি-সাহিত্যের সমর্থকদের (গিরাল্ডি, পিগন1) যুক্তি খণ্ডন 
করতে স্পেরোনি, মি্ট,র্নো প্রমুখ পণ্ডিতগণ চেষ্টা করেন। স্পেরোনি বলেন 
_সত্য বটে, রোমার্টিক কবিদের প্রাচীন নিয়ম মেনে লিখতেই হবে এমন 
কোন কথা নেই, কিন্তু কাব্যের মৌলিক নিয়ম সব যুগেই মানতে হবে। 
রোমাঞ্জি-সাহিত্য হয় মহাকাব্য, না হয় তার] কাব্যই নয়_পছ্যে-লেখা 
ইতিহাস। মিণ্ট,9োঁও বলেন_ ইতিহাস ও কাব্যের মূল পার্থক্য এখানেই-_- 
কাব্যে থাকে ০91830210 80105? ; ইতিহাসে তা” থাকে না)” প্রত্যেক 
কাব্যের পক্ষে 'এঁকা” অপরিহার্ষ---556 655610081 ০0£ ৪৮1 06 6010 
7১০৪০:৮, বিখ্যাত মহাকবি টোরকোয়াটেো। ট্যাসো-মহাকাব্য এবং 
বোমাঞ্চসাহিত্যের মধ্যে সমন্বয় করতে চেষ্টা করেন। ট্যাসো এ কথা 
কিছুতেই মানতে রাজি নন যে মহাকাব্য ও রোমান্টিক কাব্য, কাব্যধর্মে 
এক নয়। রোমার্টিকের আদর বেশী তার আনন্দজনক বিষয়বস্তর এবং রস- 
বৈচিত্র্যের খাতিরে । কিন্ত বোমাপ্রি-হ্লভ বিষয়বস্তকেও এঁক্য-সমস্থিত 
রূপ দেয়া যায়। মহাকবি ট্যাসো সমন্বয় করতে গিয়ে, “এঁক্য” কাকে বলে 


সাহিত্যতত্ব ৩৬৭ 


এই মূল প্রশ্ন তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন- প্রকৃতিতে এবং শিল্পে, ছুই প্রকার 
“এঁক্য” বর্তমান ।-_-এক বাসায়নিক উপাদানের সরল এঁক্য, ছুই উত্ভিদ-দেহ বা 
জীবদেহের জটিল এঁক্য। হিরোয়িক কাব্যে দ্বিতীয় প্রকার এঁক্যই 
অপেক্ষিত। ুতরাং বিরোধের কারণ নেই। 

মহাকাব্যের বিষয়বস্তু সম্পর্কে টযাসোর বক্তব্য বেশ একটু উল্লেখযোগ্য । 

(ক) মহাকাব্যের বিষয়বস্ত্র হবে এতিহাসিক বৃত্ত । 

*(থ) ধর্মের ইতিহাস নিয়ে লিখতে হবে এবং '্রীস্টধর্ধ, নিষেই লিখতে 
হবে। পেগান ধর্ম বিষয়বন্ত হওয়ার অনুপযুক্ত । 

(গ) বিষয়বস্তব অতি প্রাচীন বা অতি-অর্ধাচীন হবে না। অতি প্রাচীন 
সম্পর্কে কৌতৃহল কম থাকে এবং অতি প্রাচীন বিষয়বন্ত রূপ দিতে গেলে 
অপ্রচলিত রীতি-নীতি প্রয়োগ করতে হয় আর অতি-অর্বাচীনে কল্পনার কাজ 
দেখানোর অবকাশ থাকে না। 

(ঘ) ঘটনাগুলির ব্বকীয় মহত্ব ও গান্তীর্য থাকা আবশ্তক । 

বিষয়বস্ত-সম্পর্কে ট্যাসো যা বলেছেন তা” খুব উচুদরের কথা নয়। এবং 
ছুই একটি বিষয়ে ট্যাসে খুবই সংকীর্ণ দৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন। নায়ক ও রস 
সম্পর্কে 1া বলেছেন তাতে বেশ মৌলিক চিস্তা প্রকাশ পেয়েছে। তিনি 
বলেছেন- মহাকাব্য ও ট্র্যাজেডির ঘটনা (৪০61029) বিখ্যাত বটে, কিন্তু 
ঘটনার প্ররুতি সর্ব/ংশে এক নয়। ট্র্যাজেডির ঘটনা--ভয় ও শোচন1 জাগায় 
মহাকাব্যের ঘটনা ভয় ও শোচন1 জাগাতে বাধ্য নয়। ট্র্যাজেডিতে ভাগ্য 
বিপর্যয়ের কাহিনী রূপ দেওয়া হয়, মহাকাব্যে রূপ দেওয়া হয়-_013061- 
90106 ০06 1066 10809] 1:006-*-06245 06 ০0010555, 7155, 
82182109165) 19012 ০0৫6 19101) 15 0::0921: 60 0:5865+ অতএব ট্র্যাজেডির 
এবং মহাকাব্যের নায়ক বাহ্‌ পরিচয়ে রাজ-রাজাধিরাজ প্রভৃতি হলেও ভিতরে 
পৃথক |, ট্রাজেডির নায়ক না-অতি ভাল না-অতি মন্দ, আর মহাকাব্যের 

"নায়ক-_-429856 108৬৩ 0১6 ০1 16106 ০0: স10০/--সম্পূর্ণ দোষ 
লেশহীন অতি-ভালোর চুড়ান্ত । ( এত তত্ব-বিচার শেষ করার পরে, মহাকবি 
ট্যাসোবিখ্যাত মহাকাব্য “জেরুজালেম লিবারেটা” রচনা করেন । ) 


৩৬৮ এরিন্টটলের পোষেটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ক্রান্সে ও ইংলগ্ডে 


রেনাস" যুগে, ফ্রান্সে বা ইংলগ্ডে মহাকাব্য সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য কোন 
আলোচন। হয়নি । মহাকাব্য কাব্যের রাজা, মহাকাব্য না লিখলে কবি 
হওয়া] না হওয়া সমান কথা, মহাকাব্য মহাসাগর আর অন্যান্য কাব্য নদী-_ 
এইজাতীয় অনেক মস্তব্য অনেক্কে করেছেন, কিস্ত মহাকাব্য-লক্ষণ নির্ধারণের 
পক্ষে নতুন কোন কথ] কেউ বলেননি । ফ্রান্সে, ঢ16196১ চ0155810 প্রমুখ 
কবির। মহাকাব্য লিখে অমর হতে চেষ্টা করেছেন বটে, কিন্ত «সাধ যত ছিল 
সাধ্য ছিল না” । রোনসার্ড বিশ বছর চেষ্ঠা করেও %7:21201909% শেষ করতে 
পারেন না। অবশ্থ বই শেষ না করতে পারলেও ভূমিকা লেখেন ছুই-ছুটে।। 
তাতে কোন নতুন কথা পাওয়। যায় না। 


ইংল্ডেও মামুলি কথা ছাড। আর কিছু পাওয়া যায় না। ৬/০০১০-- 
বলেছেন-_-মহাকাব্য- 6080 00100915 7816 06 00০9০0:5, 02121, 216 
01991759ণ 00০ 00016 ৪০6৪ ৪10 %%112176 6%010155 0£ 00198210 
০89081179, 6581021 50101615, 152. 10001), আ10 11013 1:2700170 ০: 
200101706 (00065, 090062101910--বলেছেন মহাকাব্য রাজা-অমাত্য 
প্রভৃতির দীর্ঘ ইতিহাস-_-সঙ্গে দেবতা-উপদেবতা-বীর যোছা৷ প্রভৃতির 
কাহিনী এবং শাস্তিকালীন ও যুদ্ধকালীন গুরুতর গুরুতর ঘটন| তার মধ্যে 
মিশ্রিত। বলা বাহুল্য--খুবই মামুলি কথ] । 


পরবর্তী আলোচনায় প্রবেশ করার আগে, প্রাচীন মত হিসাবে, ভারতীয় 
সংস্কৃত সাঠিত্যশান্ত্রের স্ত্র উপস্থাপিত করা আবশ্তক। ভামহ-দণ্ডী প্রমুখ 
আলঙ্কারিকদের উপর ভিত্তি করে সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাজ 
মহাকাব্য-লক্ষণ নির্দেশ করেছেন এইবপ :-- 


সর্গবন্ধো! মহাকাব্য তত্রৈকো নায়কঃ সুরঃ 
সঘংশক্ষত্রিয়ে! বাপি ধীরোদাত্তগুণান্বিতঃ 
একবংশভব1 ভূপাঃ কুলজ। বহবোহপি বা 
শৃঙ্গার-বীর-শাস্তানামেকোইলী রস ইস্তুতে ॥ 


সাহিত্যতত্ব ৩৬৯ 


অঙ্গানি সর্বেইপি রস] সর্বে নাটকসন্ধয়ঃ 
ইতিহাসোস্তবং বৃত্তমন্তত্ব! সঙ্জানাশ্রয়ম্‌ 
চত্বারস্তস্ত বর্গাঃ স্ত.স্তেঘেক্চ ফলং লভেৎ 
আদে নমক্ডিয়াশীব! বস্তনিরদেশ এব বা 
কচিনিন্দা খলাদীনাং সতাঞ্চ গুণকীত্ঠনম্‌ 
একবৃত্তময়ৈ পছৈরবসানেহন্যবৃত্তকৈঃ 
নাতিম্বল্প! নাতিদীর্ঘ! সর্গা অষ্টাবিক1 ইহ । 
নানাবৃত্তময়ঃ ক।পি সর্গকশ্চন দৃশ্ততে 
সর্গাস্তে ভাবিসর্গন্য কথায়াঃ স্থচনং ভবেং 
সন্ধ্যা-স্যব্যেন্দু-রজনী প্রদোষ-ধ্বাস্তবাসরাঃ 
সম্তোগ-বিপ্রলভৌ চ মুনি-স্বর্গ-পুরাধ্বর।ঃ 
রণপ্রয়ানোপযম-মন্ত্রপুত্রোদয়াদয়ঃ 

বর্ণনীয়া যখাযোগ্যং সাঙ্গ পাঙ্গা অমী ইহ ॥ 
কবেবৃত্তন্ত বা! নায়! নায়কশ্যেতরস্য বা 
নাষাশ্য সর্গোপাদেয়-কথয়া ম্বর্গনামতূ ॥ 

বলা বাহুল্য এই লক্ষণ-নিরূপণ প্রধানতঃ বর্ণনাস্মক (10950101006 ) 
[:63901176%০ বলাই ভাল । তবে মহাকাব্যের দেহ ও আত্মার পরিচয় 
যে ষথাসম্ভব স্ুষ্রভাবেই এখানে দেওয়। হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই। 

(১) প্রথম শুত্রমহাকাব্য সর্গবন্ধ হবে। অর্থাৎ বিভাগগুলির নাদ 
'অধ্যায়” “পরিচ্ছেদ” উচ্ছ্বাস” প্রভৃতির পরিবর্তে__এ্দর্গ” রাখতে হবে । এ 
লক্ষণ গ্রথামাত্র হলেও উল্লেখযোগ্য । কারণ অধিকাংশ মহাকাব্যই এই স্থৃত্র 
মেনে চলেছে। প্রতীচ্য “এপিক” ও ৮3০০1*--শবটি প্রথার মতোই মেনে 
নিয়েছে! তবে ভারতের-__পৃথিবীরও বলা যেতো- প্রাচীনতম মহাকাব্য 
রামায়ণ, মহাভারত্ত, “সর্গ” ব্যবহার করার প্রথার ব্যতিক্রম হয়ে আছে। 
রামায়ূণের প্রধান বিভাগ চিহ্িত হয়েছে--“কাণ্ড” শব দ্বার] (অবান্তর বিভাগ 
“সর্গ” ছ্বায়। চিন্কিত বটে ) এবং মহ।ভারতের প্রধান বিভাগ হয়েছে-_অধ্যায়ঃ 

পোয়েটিক্স-_-২৪ 


৩৭০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও লাহিত্যতত্ব 


দ্বার1| যা" হোক কি শব ছার! বিভাগ চিহিত করতে হবে- এ অতিবাহ্‌ 
লক্ষণের নির্দেশ । 

(২) ঘ্িতীয় ন্ত্র__“নায়ক” সম্পর্কে। নায়ক, বৃত্ত ও বসের আলোচনা 
অনেকটা পরম্পর-সম্পৃক্ত। তবু নায়ককে পৃথক করে বিচার কর! হয়েছে। 
এখনও হয়ে থাকে । নায়ক সম্পর্কে সুত্র এই যে নায়ক হবেন--(ক) ধীরোদাত্ত- 
গুণান্থিত স্থর অর্থাৎ দেবতা ব! দেবন্বভাব কোন ব্যক্তি, বা _-ধীরোদাত্- 
গুণান্বিত সদ্বংশ ক্ষত্রিয় অথব! ক্ষত্রিয়েতর কোন ব্যক্তি” বা কুলশীলসম্পন্ন এক 
বাবছ রাজা। ক্ধীরোদাত্ত কথাটির মধ্যে নায়কের আত্তর লক্ষণ নিহিত 
বলে কথাটির ব্যাখ্যা আবশ্তক। ধীরোদাত্ের লক্ষণ দেওয়া হয়েছে £-- 

*“অবিকখনঃ ক্ষমাবানতিগভীবো মহাসত্বঃ 
স্থেয়ান্‌ নিগৃ়মানো ধীরোদাতো! দৃঢব্রতঃ কখিতঃ”। 
১। “অবিকখন"'-_অর্থ-ধিনি নিজের প্রশংসা নিজে করেন ন। 
২। “মহাসত্ব-- » স্হর্য বা শোকতাপ যাকে অভিভূত করতে 


পারেন! 
৩। নিগুঢমানঃ-- * -বিনয়ী কিন্ত হীন বিনয়সম্পন্ন নয় 
৪ দৃঢ়ব্রত -_- » যে সম্কলন করেন, তাহ! সিদ্ধ করেন। ] 


নায়কের যে গুণরাজি নির্দেশিত হয়েছে, তাতে এক্রিস্টটলের ৭০৫ &, 
0351561 €56” এবং ট্যাসোর 20056199856 09৩ 1 186151760৫6 51006” 
সামান্ত বচন বলেই মনে হয় । “ধীরোদাত্ত নায়ক" এই একটি কথাতেই যেন 
মহাকাব্যের নায়কের সমস্ত ধর্মকে ব্যক্ত করা হয়েছে। কারণ দৃঢ়ব্রত-মহা সত্ব- 
অতিগনীর নায়কের ক্রিয়াকলাপ মহত্বপূর্ণ হবে-_একথা৷ বলাই বাহুল্য । 
নায়ক সম্বদ্ধে অন্ত জ্ঞাতব্য তথ্য এই যে, নায়ক একজনও হতে পারে, আবার 
বছুজনও হতে পারে । আর স্থর বা ক্ষত্রিয় ষেমন নায়ক হতে পারেনঃ তেমনি 
ক্ষত্রিয়েতর ধীরোদাতগুরণান্বিত ব্যক্তিও নায়ক হতে পারেন। শুধু এতিহাসিক 
ব্যক্তিরাই যে নায়ক হতে পারেন তা” নয়--অনৈতিহাসিক সজ্জনও নায়ক 
হতে পারেন । নায়কের গণ্তী এখানে ব্যাপকতর । 

(৩) তৃতীয় তুত্র_রস সম্পর্কে । রস সম্পর্কে এরিস্টটলের সাধারণ 


সাহিত্যতত্ব ৩৭১ 


খক্তব্য এই যে ট্র্যাজেডির বে কয় প্রকার--মহাকাব্যেরও তত প্রকার । 
ট্র্যাজেডির চার প্রকার, মহাকাব্যেরও চার প্রকার। ট্যাসো এরিস্টটলের 
এই সিদ্ধান্ত স্বীকার করেননি । ভয় ও শোচন] উদ্রেক করাই যে মহাকাব্যের 
উদ্দেশ এ কথা তিনি মানেননি। সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রে বলা হয়েছে-_“শুঙ্গার- 
বীরশাস্তানীমেকোইঙ্গী ইন্যতে" অর্থাৎ মহাকাব্যে অঙ্গী বা প্রধান রস হতে 
পারে- শৃঙ্গার, বীর, শাস্ত ও করুণের ( করুণোইপি, টীকায় বলা আছে) 
যে-কোন একটি। তা"হলে দেখা যাচ্ছে মহাকাব্য হতে পারে-(১) শুকঙ্গার 
রসাজ্মক (৫২) বীররসাজ্মক (৩) শাস্তরসাকত্ক (৪) করুণরসাম্মক | 
-080760০7 এবং [01০81 ছাডাও অন্য রসের মহাকাব্য সম্ভব। তারপর 
অঙ্গী রস ছাড়াও, অঙ্গ-রস হিপাবে, যেহেতু অন্যান্য রস থাকা চাই সেই হেতু 
রস-বৈচিত্র্যও অবশ্বভাবী | 
(৪) চতুর্থ হুত্র--“সদ্ধি” সম্পর্কে । নাটকের মতো মহাকাব্যেও পঞ্চসন্ধি 
থাকবে, অর্থাৎ নাটকের বৃত্ত যেমন পঞ্চসন্ধি-সমদ্থিত-_এরিস্টটলের ভাষায় 
বল্লে-_“এঁক্য-যুক্ত” মহাঁকাব্যের বৃত্তকেও পঞ্চসদ্ধি-সমদ্বিত-_( মুখ+ প্রাতিমুখ 
শ-গর্ভ+বিমর্+উপসংহৃতি ) হতে হবে । এব্রিস্টটলও বলছেন-_-“1)০ 7010€ 
11811629115 00101 23 11119805১00 ০০ 50290800620 010 01:8- 
10)9010 01118019195, 16 818001009৬০ 201: 165 501912069 91812 20001 
আআ?) ৪. 19210791076) 1010] 2150. 200. মোট কথা, বিষয়-এাক্যর ওপর 
সংস্কৃতসাহিত্যশান্্রকারগণও জোর দিয়েছেন। তবে, নাটক-সন্ধি বললে-_ 
নাটকীয় উপস্থাপনার কথাও পরোক্ষভাবে বল! হয় কিনা, বিচার্ধ বিষয় । এই 
বিষয়টির প্রতি এরিস্টটল জোর দিয়েছেন _বলেছেন--শ56 0০০6 380810 
99680 23 116616 &3 7095116 10 1719 ০ 06:500-*পরবর্তীকালে ভা. 
%. 7:০1 মহাশয়, তার 01০ 2150. 0010919০6 গ্রস্থেও, এই বিষয়টির প্রতি 
আরো খরুত্ব দিয়েছেন--লিখেছেন--“510500৮ 019:0200 1501559100- 
০08 0৫ 61৩ 01581800915 2910 19 10190015 ০01: 1920081809১ 03০ ৮0116 
080.1166 0£ 6০ 216 60 6 0080 10 0106 091029 0020 50111085 8 
৪6 ৩%গাড়ে 200781020৫6 006 102150108865”, লক্ষ্য করবার বিষয়" 


৩৭২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


“কের” মহাশয় বলছেন-_ঘটনার নাটকীয়তার মধ্যেই মহাকাব্যের প্রাণশক্তি 
নিহিত । 

(৫) পঞ্চম সুত্র বৃত সম্পর্কে। বৃত্ত ছুই প্রকার হতে পারে £--এক 
ইতিহাস থেকে গৃহীত $ ছুই-_সঙ্জনচরিত্র-অবলম্বনে রচিত। এঁতিহাসিক 
ঘটনা অবলম্বনে মহাকাব্য রচনা করতে হবে-_'এই মতই প্রাচীন এবং 
প্রচলিত। শজ্জনাশ্রয়বৃত্তের কথা নতুন কথা এবং আমাদের সাহিত্য 
শান্ত্রেরই কথা। 

(৬) যষ্ঠ স্ুত্র-_বর্গ ( ধর্ম-অর্থ-কাম-যোক্ষ )-_-চতুরর্গ সম্পর্কে । জীবের 
বালন। বহুমুখী । জীবের সাধনা সার্থক হয় বাসনাসমৃহের পরিপুরণেই | 
এই বাসনাকে আমরা চারভাগে ভাগ করে নিষেছি এবং নাম দ্বিয়েছি-_ 
পুরুষার্থ। তাই পুরুষার্থ সিদ্ধিকে জীবনের উদ্দেশ্ট বলা হয়েছে। এই 
সিদ্ধি কারে। জীবনে ঘটে ধর্মলাভে, কারে! অর্থলাভে, কারে কামে, কারো 
বা মোক্ষলাভে। বৃত্তে এই চার বর্গকে স্থান দিতে হবে এবং একটিকে 
বিশেষ ভাবে প্রাধান্য দিতে হবে_এ কথার তাৎপর্য এই যে বৃত্তে বিভিন্ন 
পাত্র-পাত্রীকে বিভিন্ন প্রবণত] দিয়ে স্থষ্টি করতে হবে এবং প্রধান পান্ডের 
বা নায়কের জীবনের মাধ্যমে কোন একটি পুরুষার্থের একাস্তিক সাধনার 
রূপ দেখাতে হবে । এই বর্গ-উপস্থাপন1 মহাকাব্যের মহত্ব প্রতিষ্ঠার যথেষ্ট 
সাহায্য করে--এরিস্টটলের ভাষায় বলা যাক" 8005 10259 8120 
41671 60 00০ 19060 1 

(*) সপ্তম স্ুত্র_মহাকাব্য কিভাবে আরুম্ত করতে হবে-_তারই সম্পর্কে । 
নির্দেশ এই--আরভে (ক) নমস্কার (খ) আশীর্বাদ প্রার্থনা (গ) বন্ত নির্দেশ 
(ঘ) খলের নিন্দা, সংলে!কের গুণকীর্ভন, এদের ষে কোন একটি রাখতে হবে। 
( একের অধিকও থাকতে পারে )। বল! বাহুল্য--এটা বাহ লক্ষণ। তবে 
প্রত্যেক মহাকবিই এই নির্দেশ মেনেছেন। বাগ.দেবীর কাছে আশীবাদ 
প্রার্থনা, বাগ.দেবীকে নমস্কার এবং বস্তনিদেশি-+এই কমটি প্রায় প্রত্যেক বড়- 
বড মহাকাব্যেই আছে। হোমাব্র থেকে মধুস্দন পরধস্ত-_তারপরেও অনেকে 
প্রায় একইভাবে গ্রন্থারভ করেছেন ॥ 4৯. ভা. 60৮ 458150256 


সাহিত্যতত্ব ৩৭৩ 


[.০9৮-এর টীকা প্রারস্তে লিখেছেন-_ 056 100৬0০80100 06 002 1%0156 
19 21) 2010 007/%1000)| প্রথা সববাদিসম্মত হলে লক্ষণের মর্যাদাই 
লাভ করে। 
, (৮) অগম স্থত্র-_ছন্দ (বৃত্ত) সম্পর্কে। সমগ্র সর্গে একরপ বৃত্ত ব্যবহার 
করতে হবে; শুধু সর্গের অবসানে অন্য ছন্দ ব্যবহার করতে হবে এবং 
ভাবিসর্গের বর্ণনীয় বিষয়ের সুচনা দিয়ে দিতে হবে। তবে নিয়মের 
ব্যতিক্রম যে ন] দেখা যায় এমন নয়; কখনো! কখনে। নানাবৃত্তময় সর্গও 
সম্ভব। ( এরিস্টটলও এক-বৃত্তের কথ! বলেছেন-_-তবে সে কথা সমগ্র কাব্য 
সম্পর্কে প্রযোজ্য, আর এখানে সর্গ সম্পর্কে প্রযোজ্য | 
0৯) নবম হুত্র+সর্গের সংখ্য। সম্পর্কে। নাতি স্বল্প আট বা ততোধিক 
সর্গ থাকা চাই। বল! বাহুল্য, এই নির্দেশটি মহাকাব্যের আয়তন ব1 দৈর্ঘ্য 
সম্পকিত (5০812 0: 16150) )। ট্র্যাজেডির সঙ্গে মহাকাব্যের পার্থক্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন-_মহাকব্যের আয়তন বা ধৈর্থ্য 
অনেক বডে হওয়! চাই-_মূল বিষয়ের সঙ্গে উপকাহিনীর ধারা যোগ করে-_ 
“00010015015 ০৫ 0100৮ সি করে আয়তন বুদ্ধি করা দরকার । 
সকলেই মহাকাব্যের আয়তন-গত মহত্ব সম্বন্ধে সচেতন । মহাকাব্যকে ষে 
410835% ও 4011)15” উভয়তঃ মহৎ হতে হবে-_-এই সংস্কারই গ্রাচীন এবং 
গ্রচলিত। ভা. 7. 7০০ মহাশয়ও লিখেছেন-_৮16 8০6101% 0£ এ 
1)21:0910 70200, 20050 02 01 ৪. (521:0811, 00861010006 

(১*) দশম ত্র বর্ণনা-বৈচিত্র্য সম্পর্কে। এ হ্থত্রটিও আয়তনবৃদ্ধির 
উপায়ের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করে আছে। প্রাসঙ্গিক সমস্ত বিষয়ের বর্ণনা 
করতে গেলে কলেবর অশ্ঠই বড় হবে আর সঙ্গে সঙ্গে হুষ্টি হবে-_-বৈচিত্র্য 
(82155 ) এবং “ব্যাপকত।? ৷ যে যে উপায়ে--"রচনার ভিতর দিয়! 
একটি সমগ্র দেশ*একটি সমগ্র যুগ আপনার হৃদয়কে আপনার অভিজ্ঞতাকে 
ব্যক্ত করিয়া তাহাকে মানবের চিরস্তন সামগ্রী করিয়।! তোলে*-- 
(রবীন্দ্রনাথ), গ্রাসঙ্গিক সমস্ত বিষয়ের বর্ণনা তাদের অন্ততম। এই 
“কারণেই মহাভারত সম্বদ্ধে--“য1? নেই ভারতে ত।” নেই ভারতে" গ্রবাদটি 


৩৭৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্সও সাহিত্যতত্র 


প্রচলিত হতে পেরেছে এবং ইলিয়াড ও অডিসি প্রাগৈতিহাদিক গ্রীসের 
ইতিহাসের উৎস হয়ে আছে। 

(১১) একাদশ ুত্র_ “নামকরণ সম্পর্কে । মহাকাব্যের নাম হবে__ 
(ক) কবি (খ) বৃত্ত (গ) নায়ক (ঘ) অন্ত কোন চরিত্র--এদের যেকোন 
একটির অনুসারে । আর সর্গের নামকরণ করতে হুবে-_যে বিষয়টি সর্গে. 
উপাদেয়ভাবে রূপ দেওয়া হয়েছে, তদন্ুসারে। এ স্ুত্রও সংজ্ঞ 
নির্দেশক নয়। 

উল্লিখিত মহাকাব্য-লক্ষণে, মহাকাব্যের বহিরুপাধি এবং অন্তরুপাধি 
ছুটোই নির্ধারণ করা হয়েছে তথা মহাকাব্যের আয়তন-গত এবং রস-গত. 
উভয় মহত্বকেই গুরুত্ব দেওয়! হয়েছে । বাস্তবিক, মহাকাব্য শ্রব্যকাব্য এবং 
বিশেষ কয়েকটি রসের কাব্য--এ কথা বললে মহাকাব্যের স্বরূপ ব্যক্ত 
হয় না স্বরূপ ব্যক্ত হয় তখনই যখন বল! হয়-_মহাস্।ব্য অষ্টাধিক সর্গের 
বিরাট কাব্য -অস্তরে-বাহিরে বিরাট-_মহাসমুদ্রের মতো-_যেমন গভীর 
তেমন অপার | যে কাব্যে, নায়ক - ধীরোদাত্ত, উপস্থাপ্য বিষয় - ইতিহাঁস- 
বিখ্যাত ব1 সর্বজনশ্রত ঘটন। বা ব্যক্তি-জীবন, অঙগীরস শৃরঙ্গার বীর শাস্ত ও 
করুণের একটি, অঙ্গরস-্সব কয়টি রস, বৃত্তে -সমস্ত পুরুযার্থ-লাধনের 
সমারোহ--অষ্টাধিক সর্গের ব্যাঞ্চি এবং প্রাসঙ্গিক সমস্ত বিষয়ের বর্ণনা, সে 
কাব্যের মহত্ব অস্বীকার করবে কে? 

বাস্তবিক মহাকাব্যের লক্ষণ-নিরূপণে যদি কোন সমস্তা থেকে থাকে সে 
সমহ্তা-আস্তর ধর্ম_-মহাপ্রাণতার মহিমাকে এবং বাহ্ধর্ম_-মহাকায়তার 
বিরাটতাকে এক হ্ত্রের আধারে প্রকাশ করার সমস্যা । এই সমশ্যার 
সমাধান করতে এরিস্টটল যা" করেছেন তা গ্রশংসনীয়। তিনি পিরিয়াস 
ইমিটেশন”কে সামান্য ধর্ম করে-_শ্রব্যত্ব এবং বিরাটত্বকে বৈশেষিক লক্ষণ, 
করেছেন । তার প্রয়াসকে আমর] এই ভাবে গুছিয়ে নিতেষ্পাৰি -- 

(ম্হাসামান্ত )কাব্য ( ইমিটেশন ) 

[ বিশেষ লক্ষণ ] 

(সিরিয়াসনেস্‌ )--(১) *সিরিয়াস ইমিটেশন *( মহাপ্রাণত্ব ) 
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(ভ্তারেটিভিটি )--(২) ঞারেটিভ, সিরিয়াস ইমিটেশন * (শ্রব্যত্ব) 

(স্কেল্‌)--(৩) *বিগস্কেল ন্যারেটিভ সিরিয়াস ইমিটেশন * (আয়তন বৃহত্ব) 

রেনেন্সীর পরে, ফ্রান্স ইংলগ্ড প্রভৃতি দেশে ব্লাসিকাল আদর্শে 
মহাকাব্য-স্থষ্টির এবং মহাকাব্যের স্বরূপনিরূপণের আবেগ কম দেখা যায় না; 
মহাকাব্যকে খুবই সম্্রমের চোখে দেখা হয়েছে। কিন্ত মহাকাব্যের 
স্বরূপনির্ধারণের চেষ্টায়_-এ কথা বলতেই হবে-_খুব যৌলিক চিন্তা দেখা 
যায়না। সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে ড্রাইডেন (005 2000005 
4৯000108560: 7651010 700905 800 00261০ [,1০21০০--167747 4১10 
99585 0£1721:010 0195-1672-4-01:98902 00 4৯12105 1$1112101119--- 
1666) এবং [707১৪ ( ইলিয়াড অভিসির অনুবাদের ভূমিকায়__-১৬৭৬) 
[85191, হিউম ( উইল্কির এপিগোনিয়াভের আলোচন। প্রসঙ্গে (১৭৫৯), 
গিবন ও এডিসন (প্যারাভাইস লস্টের সমালোচন! ) প্রমুখ অনেকেই 
মহাকাব্যের স্বরূপ নিয়ে আলোচনা করেছেন, কিন্ত স্বরূপ নির্ণয়ে নতুন কোন 
কথ! যোগ করতে পারেননি । মহাকবি গেটে--“মহাকাব্য ও নাটক-_ 
নামক গ্রন্থে এ সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে মহাকাব্যের মহাপ্রাণতার 
উপরই জোর দেওয়া হয়েছে। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে রোমান্টিক কবি 
সমালোচকদের কেউ কেউ মহাকাবে)র স্বরূপ বিচারের খণ্ড চেষ্টা করেছেন। 
যেমন কবি শেলী তার--ডিফেন্দ অফ পোয়েট্র"গ্রবন্ধে মহাকাংব্যর মহত্বের 
প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে গিয়ে--মহাকাব্যগুলির মধ্যে বর্ণভেদ স্থষ্টি করার 
পথ পরিঞ্ধার করে দিয়েছেন। তাঁর মতে প্রথম মহাকাব্য হোমারের 
«ইলিয়াড', ছিতীয় মহাকাবা--দাস্তের “ডিভাইন কমেডি” এবং তৃতীয় 
মহাকাব্য--মিলটনের প্প্যারাডাইস লস্ট”। তিনি লিখেছেন--ভাজিলের 
“এনিডগকেই যদি খাটি মহাকাব্য বল! ন৷ যায় তাহলে “ওরল্যাণ্ডো ফুরিওসো'' 
“জেরুজালেমে ল্বিবারেটী” 'লুসিয়াড' বা 'ফেইরি কুইন, প্রভৃতির কথাই উঠে 
না। মহাকাব্যকে-_-“অথোর্টিক* এবং “লিটারারি” এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ 
করার, স্থচনা এই সময়েই দেখা দেয় এবং পরে শতাব্দীর শেষপাদে নিও- 
'রোমার্টিক সমালোচকদের হাতে শ্রেণী বিভাগটি স্পষ্ট আকার লাভ করে । 
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উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্ধীতে-_-মহাকাব্য সম্পর্কে যে সকল গ্রস্থাদি 
রচিত হয়েছে তাদের মধ্যে নিমলিখিত গ্রন্থগুলি উল্লেখযোগ্য । 
17০66170006 01119509155 01 6106 ৮, 
৬৬. 0১, 7:61-7106 77910 250 10২02021706 (1897) 
৬৬, 1২. 1040019--757051157) 191০ 2150. 77361010 009৮ (1912) 
1 £061০01015-77056 2010 (1914) 
03. 7/01775---1175 13192 01 21661 7015 (1924) 
[২, 5. 009585--রচিত “113০ £১:015165008:6 06 056 0091০”-- 
প্রবন্ধ (1928) 
চা, 110, & 7, 1. 00801017701 £0৬0 016 1160206016 
(3 ৬০1. 1932. 36. 40) 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম প|দে বিখ্যাত দার্শনিক হেগেল--এন্থেটিক+ বা 
“ফিলজফি অফ. ফাইন আর্ট” গ্রন্থের শেষ ভাগে “যহাকাব্য” সম্বন্ধে বিস্তারিত 
আলোচনা করেছেন। সমাজের কোন্‌ অবস্থায় মহাঁকাবেযর হ্ষ্টি হয়, মহা" 
কবির ধর্ম কি, মহাকাব্য সমষ্টির রচনা, ন! ব্যক্তির রচন1, খাটি মহাকাব্যের 
হ্বরূপ কি--এই রকম নান! প্রশ্থ উত্থাপন করে আলোচনা করেছেন। খাটি 
মহাকাব্যের লক্ষণ সম্বন্ধে তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন--02 21০5১ 10 23 20001 
89 16 109,199 ড/112,0 2.2009]19 21909 165 01206) 20095 ৪5 5001 
07০ 17171)10215106 0: ৪. 0০10166 20003, 13101) 11 010০ 0011 000019853 
06165 ০110001056910525 21)0 1218.0101)5 17005 102 10100800 ভা101) 
০1911 60 001 15101) 25 218 651৮ 21810101920 05 105 1010061 
85500180101) 7101) 617০ 07821715811 0:01009125 ৮0110 0: ৪. 139.01013 
2180 212 2০. 10001105500] 0019 (1586 50911506152 ড0110-0086100% 
৪180 001200%2 01:2521906 0৫68. 18861017081 50110 01501952025 219 
800021-০5 0106 10 002 0011) 06 19 9০11081716650501018) 50135000059 
81317003116 5101 06 0019 00993 50১ 65 20006106210. 10210 01£ 
60০ 05865 2910 00270১৮1117 08855 ৬০1, 1৬)। পরবতা 
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সমালোচকর! হেগেলের আলোচশ। দ্বার] বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছেন-__ 
তবে, হেগেলের কাছে যতখানি কৃতজ্ঞতা দেখানো উচিত ছিল, তা, 
দেখান নি। 

হেগেলের পরে যার] আলোচনা করেছেন, তাদের কারে! কারো 
আলোচনায়, মহাকাব্যের উৎপত্তির ইতিহাস প্রধান উদ্দেশ্য হয়ে উঠেছে। 
বিশেষতঃ সমাজের কোন্‌ অবস্থায় এবং কী কারণে মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব 
হয়েছে_এই প্রশ্নটিই সবিস্তারে আলোচিত হয়েছে। প্যাস্লি এবারকোন্ধি 
মহাশয় “দি এপিক" গ্রন্থের ভূমিকায়-_মহাকাব্যকে যারা 9০০01085 ০৪ 
81:০108501085 ০: 5031১01985--বিভাগের বিষয় করে তুলেছেন, তাদের 
একটু কটাক্ষ করেছেন_-বিশেষতঃ গিলবার্ট মারে মহাশয়ের-_-পদি রাইজ অফ. 
গ্রীক এপিক” এবং এনডুল্যা্, মহাশয়ের “দি ওয়াল্ড অফ. হোমার” গ্রস্থের 
উল্লেখ করেছেন । তিনি চযাভউইক মহাশয়ের “দি হিরোয়িক এজ”, ম]াকনিল 
ভিকসন মহাশয়ের--"ইংলিশ এপিক এ্যাণ্ড হিরোয়িক পোয়েস্ এবং 
বিশেষতঃ জন ক্লার্ক মহাশয়ের--“হিদ্ট্ি অফ. এপিক পোয়েট্র? গ্রন্থের সাহায্য 
নিয়েছেন বলে বৃতজ্ঞতা স্বীকার করেছেন । কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, হেগেলের 
আলোচনার কোন উল্লেখ করেন নি। হেগেল তিনি পড়েন নি-_ একথা 
বিশ্বাস কর] কঠিন। 

যা হোক মহাকাব্য কবে এবং কিভাবে উদ্ভূত হয়েছে-_-এ জিজ্ঞাস পূর্ণ 
করবার প্রয়োজন আমাদের নেই ; আমর] জানতে চাই--মহাঁকাব্যের শ্বদপ | 
দেখা ষাক এ বিষয়ে এবারকোম্থি মহাশয় কোন নতুন আলোকপাত করতে 
পেরেছেন কি ন1। 

"দি এপিক” গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে গ্রস্থকার--মোটামুটি ছুটি কথ! 
বলেছেন $-_ একটি কথ! এই যে “হিরো [য়িক এজ”*-এ, মহাকাব্য জন্মে এবং 
সমাজের নান! পর্মায়ে এই “যুগ” দেখা দিতে পারে। এই যুগের বিলক্ষণ 
বৈশিষ্ট্য “৮ 91561206136 01326 11)01510091105 26615 2150 85915 
8,55610778 15511,  অন্তটি এই যে মহাকাব্যকে-_«'অথের্টিক” এবং 
“লিটারারি” এই ছুই শ্রেমীতে ভাগ করা যুক্তিযুক্ত কিনা সে বিষয়ে সন্দেহ 
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আছে। দ্বিতীয় অধ্যায়ে--তিনি “লিটারারি এপিক* সন্বদ্ধে আলোচনা 
করেছেন। বলা বাহুল্য, প্রচলিত বিভাগ মেনে নিয়েই “অথে্টিক” এবং 
“লিটারারি” এপিকের শিষ্য সম্বন্ধে আলোচনা! করেছেন । এ সম্পর্কে তার 
বক্তব্য মোটামুটি এই £-_ 

(ক) অথেন্টিক মহাকাব্য স্বতঃম্ফুর্ত-_অনেকট1 পরিবেশ-জনিত প্রুতি- 
ক্রিয়ার ক্প্টি-__-9০605 13101) 562135 205 100099019 1:69001855 €০ 
90100 £21021:91 8180 11902106620 17 163 9811001701176 00110100011 
90101) 00205 15 420006000 20$০,৮ (২৫ পৃঃ), আর লিটারারি 
এপিকের- জন্ম হয়েছে কবির সচেতন প্রচেষ্টা থেকে--মহাকাব্য লেখার 
সংজ্ঞান সংকল্প থেকে । এই হ্যটি--%81) 8০6 06 50108901005 8.9012610 
8:0101170101) 1261)21 01820. 0৫6 01001)5010703 165295165.” 

ছিতীয় বক্তব্যটি উল্লেখযোগ্য--“অথের্টিক এপিক" সমঠী সমাজের স্য্টি-_- 
বহুকবির সামষ্টিক প্রধত্বের ফল আর 'লিটারারি এপিক' একজন কবির স্ট্রি-_. 
এ ধারণ] ভূল । কারণ -“2:015010 0762100 090, 12৬21: 192 2125 0015 
2০৮ 056 7১00806101) 0£ 81] 17301510009] 10110” 1 সুতরাং বচরিত 
বহু এবং রচয়িতা এক-_এ ভাবে 'অথের্টিক' ও “লিটারারি এপিকের মধ্যে 
কোন পার্থক্য"্রেখা টানা যায় না। (712 10115 0101510 ০: 0811905 20৫ 
00৩ 120010012 20615019191 06 20155 212 1301:25123 )॥ বলা বাহুল্য, 
বহু আগেই হেগেল এ সম্বন্ধে আলোচন। করেছেন এবং এরূপ সিদ্ধান্তই 
করেছেন। উত্জিখিত ধারণ থেকেই--আর একট] ধারণ। বেরিয়েছে--আদি 
মহাকাব্য সমগ্র সমাজের রচনা বলে জনহদয়ের সহজ ও ব্বতঃস্ফুর্ত প্রকাশ। 
অতএব-__জনসাধারণের যতোই তা” অরুত্রিম ও শ্বাভাবিক। এরই অঙ্গসিদ্ধাস্ত 
- কৃত্রিম অংশ মাত্রই প্রক্ষিপ্ত । €তা'তেই আবার কিন্ত প্রমাণ হয় রচয়িত1 
একজন নয় )। যাহোক, এবারকোন্ধি স্বীকার করেন না-_অথেন্টিক এপিক 
সমগ্র জন-সমগ্রির কৃষ্টি বা একাধিক কবির দ্বার! ধীরে ধীরে রচিত। (এই 
কারণে অথের্টিক এপিককে বল হয়েছে--“এপিক অফ গ্রোথ» )। অথেন্টিক ও 
লিটারারি এপিকের মধ্যে যে মূল পার্থক্য তা আগেই; বল! হয়েছে। 
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এবার আমাদের মূল প্রশ্নের আলোচনা 40০00800160: 20157 । 
প্রথমেই তিনি--31610 069010005 10 11061090016 815 190০৬ ০1, 
08108010118” বলে মুখবন্ধ করে নিয়েছেন এবং মহাকাব্যের একটি সহ 
সংজ্ঞা দিয়েছেন__487. 2010 15 ৪. 00010 1101) 0:000০63 6০21175 
81701121 00 05056 00000090 15 চ81:80152 10956 0 [1190, 920] 
9৫ (2 9004 ০6 00120, _অর্থাৎ প্যারাভাইজ লস্ট, ইলিয়াড বিউল্ফ ব! 
সঙ অফ রোলাণ' প্রভৃতি মহাকাব্য যে ভাব বা রস-স্থগ্টি করে, সদৃশ 
ভাববারস কাব্যে পাওয়া যায়, তাকেই মহাকাব্য বল!যায়। € আরো 
সহজে বোধহয় বলা! যায়-_-মহাকাব্য হচ্ছে সেই কাব্য যাঁকে বলা যা 
মহাকাব্য )। দ্বিতীয় বক্তব্য--মহাকাব্যসদৃশ কাব্যমাত্রই মহাকাব্য নয়। 
মহাকাব্যের একাধিক লক্ষণ থাকলেও, কাব্য মহাকাব্য নাও হতে পারে । 
তৃতীয় বক্তব্য-প্রত্যেক মহাকাব্যেই গল্প বলা হয় এবং পরিপাটি করে বলা 
হয়। চতুর্থ বক্তব্য-_এপিকের সামান্য ধর্ম _“স্টাইল”-%06 5015 ০ 
00০1 00102001010. 900 915 01 00611 1102£1179.0101)**-*** মহাকাব্য 
এমন একটি বাজ্যে নিয়ে যায় যেখানে গুরুগণ্ভীর ও গভীর তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনা 
ছাড়া অন্য কিছু ঘটে না । প্রত্যেকটি যহাকাব্যে গভীর উদ্দেস্ত বিরাজ করে। 
পঞ্চম বন্তব্য-_+বিষয়বন্ত “বাস্তব” (2681 ) হওয়া চাই, কল্পিত হলে চলবে না। 
মনে হতে পারে-_-এতিহাসিক ঘটনাই মহাকবির উপজীবা। অবশ্ত হতে 
না পারে তা? নয়; কিন্তষে ঘটনার কাব্যোপযোগিত্ব পৌরাণিক কাহিনী 
থেকে বেমঈী নয়, সে ঘটনা অপেক্ষ1 পৌরাণিক কাহিনী অধিকতর উপযোগী । 
প্রতিহাসিক ঘটন| নিয়ে লেখা অনেক কাব্য--মহাকাব্য না হয়ে পদ্ে 
ইতিহাস+ হয়েছে। 

বষ্ঠ বভব্য-_-্থপ্্তর সংজ্ঞা দিতে যাওয়া! দুঃসাহসের কাজ। ধারাই দিতে 
গেছেন তারাই ,এমন ব্যাপক সংজ্ঞা করে বসেছেন, যার মধ্যে-যে কোন 
দীর্ঘ বর্ণনাত্মক কাহিনীকাব্য-স্থান করে নিয়েছে । যা” হোক-__পৃঠ 1 0511 
368 0915 000) 1518515 200 100505615-++-7 971০ 7020: 1005 
16 2 86517 0£ 6510106 19186105655 | সঞ্চম বক্তব্য--মহাকাব্;র 
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গুরুতাৎপর্যপুর্ণ ঘটনা! বাকে কেন্দ্র করে ঘটবে, তাকে অবশ্তই 4518 হতে 
হবে। আর এ কথাও মনে রাখতে হবে--ণৃ€15 06 0081) 2190 00225 
70810090115 036 ৮021. 002 076 2193০ 1790961956০ 51726 ) 20৫ ০: 
06 001000956 ০06 £০৫5.% 

উল্লিখিত নিগ্ধান্তের মধ্যে এমন কোন নতুন চিন্তা! নেই যা” মহাকাব্য- 
লক্ষণের ধারণাকে ম্পষ্টতর করতে পারে। পূর্বে আমরা যে সমস্টার কথা 
তুলেছি, সে সমন্তার সমাধান এখানে পাওয়া যায় না। 41586 এবং 
1061)52+ কে একস্ত্রে গাথার চেষ্টা কোথায়? 

বাংলা-সাহিত্যে “'মহাকাব্যের লক্ষণ সম্পর্কে ধার আলোচনা করেছেন 
তাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও রামেন্দ্র হন্দর ত্রিবেদীর নাম অগ্রগণ্য । 
রবীন্দ্রনাথ 'রামায়ণ-প্রবন্ধে মহাকাব্য সম্বন্ধে যা” লিখেছেন তা'তে মহাকাব্যের 
মহত্ব-লক্ষণ সাধারণ ভাবেই ব্যক্ত হয়েছে। তীর মতে-_মহাকাব্য “বৃহৎ 
সম্প্রদায়ের কথা» এবং সেই শ্রেণীর কবির রচন1 “যাহার রচনার ভিতর দিয়া 
একটি সমগ্র দেশ একটি সমগ্র যুগ আপনার হৃদয়কে আপনার অভিজ্ঞতাকে 
ব্যক্ত করিস! তাহাকে মানবের চিরন্তন সামগ্রী করে তোলে ।” মহাকবিরা 
“দেশকালের কে ভাষা দান করেন", এবং “ইহারা যাহা রচনা করেন তাহাকে 
কোন ব্যক্তি বিশেষের বচন] বলিয়া! মনে হয় না|” রবীন্দ্রনাথের মতে-- 
মহাকাব্যের অন্যতম এবং প্রধান লক্ষণ_«ব্যাপকতা।” আধুনিক কোন 
কাব্যের মধ্যেই এমন ব্যাপকতা দেখা যায় না।” “ইহারা প্রাচীন কালের 
দেব-দৈত্যের ন্যায় মহাকায় ছিলেন। ইহাদের জাতি লুপ্ত হুইয়! গেছে।” 
দেখা যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথ «“অথেটিক এপিক"*-এর সংস্কার নিয়েই মহাকাব্য লক্ষণ 
আলোচন। করেছেন । 

রামেন্্র হুন্দর ত্রিবেদী মহাশয়ও--মহাকাব্যের লক্গণ-আলোচন] 
করতে গিয়ে গোড়াতেই মহাকাব্যকে ছুইভাগে ভাগ করে নিয়েছেন। 
'অলম্কারশান্ত্রপম্মত মহাকাব্য'কে (লিটারারি এপিক ) অমহাকাব্যের তালিকা 
থেকে খারিজ করে-_রামায়ণ মহাভারত এবং ইলিম্নাড-অভিসি এই 
চারখানি গ্রন্থকে খাটি মহাকাব্য বলে স্বীকার করেছেন এবং তাদের 
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বিশ্লেষণ করে প্রধান লক্ষণ আবিষ্কার করেছেন--“অর্ুত্রিম স্বাভাবিকতা” 
বলা বাহুল্য-_ত্রিবেদী মহাশয়ের আলোচনার মূলেও অথেটিক-এপিকের 
সংস্কার রয়েছে এবং তার মতেও-_“মহাকাব্যের যুগ অতীত হইয়া গিয়াছে” 
অর্থাৎ যে যুগে মনব-সমাজে অক্ুত্রিম স্বাভাবিকতা বিরাজ করত, সে 
যুগ ফিরে না! আসা পর্যন্ত খাটি মহাকাব্য আর জন্মাবে না । 'অকৃত্রিম 
স্বাভাবিকতা” ৰা 'ব্যাপকতা'কে আদি মহাকাব্যের অন্ততম বৈশিষ্ট্য 
হিসাবে ধর! যায় বটে, কিন্ত শবছুটি মহাকাব্যের ত্বরূপলক্ষণটি ঠিক ব্যক্ত 
করে না। 

সাম্প্রতিক একটি আলোচনায়, মহাকাব্যের লক্ষণ নিরূপণের মূল সমস্যাটি 
এবং সমাধানের চেষ্টা] প্রশংসনীয় মাত্রায় প্রকাশ পেয়েছে । ভাঃ শ্রীস্ববোধ 
সেনগুপ্ত মহাশয়--(মেঘনাদ-বধ মহাকাব্যের ভূমিক দ্রষ্টব্য ) ম্হাকাব্যের 
আয়তন-গত মহত্বকে এবং আত্মিক মহত্বকে একটি স্যত্রে গাথবার চেষ্টা 
করেছেন। তিনি বলতে চান-মহাকাব্যের অঙ্গী রস শুঙ্গার-বীর-শাস্ত- 
করুণের যেটিই হোক না কেন, সব রসকেই শেষ পধন্ত অদ্ভুত-রসের সঙ্গমে 
মিলতে হয় । 

এরিস্টটল। যেমন বলেছেন--মহাকব্য এবং ট্র্যাজেডিতে বিম্ময়-জনক 
ঘটন! অর্থাৎ (বিম্মপ্ন ভাব-মূলক ) অদ্ভূত রস থাকা চাই, ভাঃ সেনগুপ্ত বলতে 
চাঁন-_-সমস্ত কিছু দ্বারা বিন্মর়-ভাব জাগানোই মহাকাব্যের প্রধান উদ্দেশ্য । 
তবে মহাকাব্য যে বিম্ময় জাগায়, তা"র বৈশিষ্ট্য এই যে তা” বড় কিছুর দ্বারা 
উদ্বোধিত, হয়। এই বন্ড উভয়তঃ বড়-আকারে যেমন বড, প্রকারেও 
তেমনি বড। এই ছুই বড়র অর্থ, তিনি মনে করেন-_“বিশাল+ শব্দটির 
তাৎপর্ষের মধ্যে অস্তনিহিত আছে। স্থতরাং “বিশল রস'কে” মহাকাব্যের 
বিলক্ষণ রস বলে ধর! যেতে পারে । রসের তালিকায় 'বিশাল-রস' নেই-_ 
কথাট] নতুন--এ সব আপত্তি যতই উঠুক, একট] কথা মনে রাখা আবশ্তক-_ 
মহাকাব্যের দৈহিক এবং আত্মিক মহত্ব (686509165 2130 1002109165 ) 
একসঙ্গে বুঝাতে পারে এমন একটা শব আমাদের অবশ্যই চাই--সে শক 
পবিশাল'ই হোক আর «বিরাট*ই হোক, কি অন্যকিছু হোক- ভিন্ন কথা? । 


৩৮২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


ডাঃ সেনগুপ্টের আলোচনা--মহাকাব্যের লক্ষণ নিকপণের নতুন প্রয়াস, 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। এরিস্টটল যেমন দেখিয়েছেন, “এপিক*্-_ 
“প্যাথেটিক” বা “এখিকাল” যে শ্রেণীরই হোক---'61900200 ০ 03 
ড:013061:601, থাক চাইই চাই। ভাঃ সেনগুপ্ত বলতে চান--মহাকাব্যে যে 
রসই অঙ্গী হোক-“বিশাল-রস+ মহাকাব্যের বিলক্ষণ রস। 


সমালোচন। 


[71569110811 00175102169) 790 (909 06 ০0100 1783 ০৬০]: 
25201191990 006 01110109165 0£ 1015 9017001 ৪0 11716100015 002: 
6156 ড210695 01 00067 (099 118০ 109০0106 18261152016--( 101০. ০0 
ভ/০110. 740) ] 

এই বিশ্ব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার এক বিরাট শকিক্ষেত্র। অবিরাম ক্র্িয়া- 
প্রতিক্রিয়ার বশেই সেখানে সৃষ্টি-স্থিতিঃলয় ঘটছে । অজৈব জগতে এর রূপ 
ব্যক্ত হয়-_পাদদাধিক-_রাসাম্নিক (চ17551০0-03270108] ) ক্রিয়ার, আর 
ইউজব-জগতে ব্যক্ত হয় দৈহিক-মানসিক অভিষোজনের রূপে । জীব 
আত্মরক্ষার অন্ুকুলকে আনন্দের সঙ্গে গ্রহণ করছে, প্রতিকৃলকে দুরে সরিয়ে 
রাখতে চেষ্টা করছে-_অন্ুকূলের দ্রিকে আগ্রহের সঙ্গে এগিয়ে যাচ্ছে, প্রতিকূল 
থেকে ভয়ে দরে সরে যাচ্ছে। অন্গকূলের পরে তার অনুরাগ প্রতিকূলের পরে 
বিরাগ। অভিযোজনের মূল কথাই হলে! 'নির্বাচন'_হিতকরকে শ্রীতিকর 
বলে গ্রহণ, অহিতকরকে অগ্রীতিকর বলে বর্জন _-আনন্দায়কের প্রতি 
প্রবণত! ছুঃখদায়কের প্রতি বিমুখতা৷। এই নিবাচন-ব্যাপারের মধ্যেই বলা 
যেতে পার্ে-মৃজ্য-বিচারের অবোধপূর্ব প্রচেষ্টা ব্যক্ত হয়েছে ।--কথাটা 
যে কথার কথা নয়-_সৌন্দর্বোধ-বিকাশে-মৌলিক বাসনার, যৌন- 
নির্বাচনের (565081] 9০1০0 ) প্রভাবের কথা ভেবে দেখলেই বুঝা বায়। 
ভাল-মন্দ বোধ, সুন্বর-অনুন্বর বোধ মূলতঃ যে বাসন! সংস্কার বার] নিয়ঙ্ত্রিত-_ 
একটু তলিয়ে দেখলেই সে সত্য উপলব্ধি কর যায়। অভিযোজনের ব্যাপাবে 


খা বল গর, তর 
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এই অবোধ-পূর্ব (275600%6 ) ভাললাগা-মন্দলাগ! (হুন্দর বলে কোন 
কিছু গ্রহণ, অসুন্দর বলে বর্জন ) সংজ্ঞান সমালোচনার পূর্ববর্তী অবস্থা বলা 
যেতে পারে। অর্থাৎ মন্স্তেতর প্রাণীর মধ্যে যে অবোধপুর্ব ভাললাগা- 
মন্দলাগা--হন্দর-অন্ন্দর বিচার--দেখা যায়, মঙ্গব্-প্রজাতির স্তরে--তা” 
সংজ্ঞান মূল্য-বিচারে বা সমালোচনায় পরিণত হয়েছে। মন্থযেতর প্রাণী 
আবেগে-আচরণে তার ভাললাগা-মন্দলাগ! ব্যক্ত করেছে, আর মাহ 
প্রকাশ করেছে--ভাষার দ্বারা । "হা" এবং “না” বলে সে মূল্য-বিচার শেষ 
করেনি; নৈয়াস্মিক বুদ্ধি প্রয়োগ করে-_-ভাল লাগ মন্দ লাগার হেতু নির্দেশ 
করেছে স্ত্র রচনা করেছে--সবিস্তারে মুল্য-বিচার করেছে। এই সবিস্তার 
মূল্য-বিচারেরই পারিভাষিক নাম-_-'দসমালোচনা”। 

মানুষ ছুই জগতের অধিবাসী । এক-_প্রাকত জগৎ, ছুই-_শিল্প-জগৎ। 
প্রথমটি প্রকৃতির স্যষ্টি$ দ্বিতীয়টি মাচ্ষের। এই মানুষের-হট্টি শিল্প চারু- 
শিল্প এবং চারুশিল্প দুই শ্রেণীতে বিভক্ত । সমালোচন! ব্যাপক অর্থে প্রাকৃত 
এবং শিল্পিত বস্ত মাত্রেরই মূল্য-বিচার বটে, কিন্ত বিশেষ অর্থে শিল্পিত 
সামগ্রীব্ই বিচার--এক কথায় “শিল্প-মুল্য' বিচার এবং আরো বিশেষ অর্থে 
- চারুশিল্পের মূল্য-বিচার | বল! বাহুল্য, শিল্পের যত প্রকার সমালোচনা তেও 
'তত বিভাগ । সাহিত্য-সমালোচনা, চাকুশিল্প সমালোচনারই অন্যতম 
বিভাগ; কারণ সাহিত্য অন্যতম চারুশিল্প। আর যেহেতু সাহিত্য বাত্ময় 
শিল্প, সাহিত্য সমালোচন। বাত্ময় শিল্পের রূপ-রসের বিচার-বিঙ্লেষণ তথ! 
যূল্য-নিরপুণ। মোট কথা--সমালোচন1শিল্পের মুল্য-বিচার এবং 
সমালোচক সেই বিচারক। [, 4৯. [$০13810 মহাশক্কের ভাষায় বল! যেতে 
পারে--০0০ 59৮ 29 85 ৪ ০1100 18 60 566 ০ 29 ৪100£6 ০0£ 
৪1025, 

ইউরোপের প্রাচীনতম সাহিত্যিক নিদর্শন 'ইলিয়াড'-_আর প্রাচীনতম 
সাহিত্য-সমালোচনার-_সমালোচনা না বলে খণ্ড সমালোচনা বল! ভাল-_ 
নিদর্শন, এরিস্টফেনিস রচিত “দি ফ্রগংস' নামক প্রাচীন কমেডির একটি বাদ- 
প্রতিবাদ । কাব্য নিয়ে--কাব্যের দোষগুণ নিয়ে-_কবির লড়াই, এর আগে 
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আর কোথাও হয়েছে কিনা সন্দেহ। একপক্ষে বৃদ্ধ নাট্যকার ইস্থিলাস, 
অন্তদ্রিকে বয়ঃকনিষ্ কিন্তু প্রথম_ পুরস্কারপ্রাপ্ত ইউরিপিভিম। আরে? 
কৌতৃহলোদ্দীপক এই কারণে যে প্রতিযোগিতার স্থান-_ইহলোক নয়,-- 
পরলোক--গ্ুটোর (যমরাজ) 'রয়াল বোর্ড'। ইহলোকের প্রতি- 
যোগিতাতেই গ্রীকর। সন্তষ্ট থাকতে পারেনি--পরলোকেও প্রতিযোগিতার 
ব্যবস্থা করেছে। ধন্য প্রতিযোগিতার প্রবৃত্তি! গ্রীকের দেবতার! গ্রীস- 
বাসীদের চেনেন বলেই বোধ হয়-_ব্যবস্থা করতে বাধ্য হয়েছেন_ শ্বীকার 
করেছেন__:07612 15 ৪. 205001 96. 1726 €5058191191590 11) 2৬০০1 
0£ 7:96555015 ০ ৪:09” । কাব্য-চর্চ। গ্রীকদের শুধু জীবনেরই নয়-_ 
মরণেরও সঙ্গী | 

প্লুটোর “রয়ালবোর্ডে' শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের আসন অধিকার করে আছেন-_ 
ঈঞ্চিলাদ! ইউর্রিপিভিস গিয়ে সেই আপন দাবী করতেই মহাসমস্যা 
দেখা দেয় । সমন্যার সমাধান করতে গ্ুটো 45801796010, 200 00191 
1) 0১11০,-এর ব্যবস্থ! করেন। এরূপ বিচার-সভার সভাপতি খুবই ছুল'ভ; 
যেখানে--০9৪0৮ 15180 ০006 210 1022,501:60+ হবে, কবিরা 
“100 60210001625 204 50107095593 00০5 ভ11] 100225015 2130 
০:81771102 200 ০010192,:2 21)0 01116 00611: [01017310205 2100. 08211: 
[1795 230. 16৬15 10 6৪155 60০ 00681:1078-_-বিশেষতঃ ইউরিপিডিস 
যেখানে 1092 90155 আ০91:0 ১5 আ০::৫ সেখানে 6:8০ 1681060 
138০5 না] হলে চলব কেন? বেকান (98০০1)8৩ ) ছাড়া আর কে 
বিচারক হতে পারেন ? 

বাদ-প্রতিবাদ আরম্ভ হয়। ইউরিপিডিদ ইস্কিলাসের বিরুদ্ধে নিয়লিখিত 
অভিযোগ উত্থাপন করেন £-_ 

(ক) আড়ম্বরপূর্ণ গঠন 

(খ) আড়ম্বরপূর্ণ রচনারীতি 

(গ) অবাস্তব ঘটনা-বিন্াস 

এবং নিজের 0০20009.00 100961%9-- সমূহ নিয়ে আত্মন্নাঘ। প্রকা” 
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করেন- বলেন £--ক) তীর বিষয়বস্তু ৫070690০ 200 £8:07111917 
খ) $০61863 2170 5818611710105 26520. 101) 6:00 2130 179001০--- 
অর্থাৎ ঘটনা-দৃশ্ঠ এবং ভাঁবাভিব্যক্তি খুব স্বাভাবিক--বান্ভব (গ) ভার রচনায়-_ 
19121 15003612010 712083০৮ প্রযুক্ত হয়েছে । অভিযোগ খণ্ডন করতে 
গিয়ে ইস্কিলাস প্রশ্ন করেন-_কবি-কীত্তির প্রধান কারণ কি? প্রশ্নের উত্তর 
দন ইউরিপিডিস-_ 

710 100010৬2102) 06109018159 [1১০ 0:0£1:25১ 0: 177100. 

৬৬121 ৪, ০০০৮ 95 31111 2100. 1৬ 2100012, 

40815 12100211319 200121702 ড1:0000$ 2.0 আ?5০" অর্থাৎ স্ষ্টির মুল্য 
একদিকে নির্ভর করে__রচন1-কৌশল বা পরিকল্পনা-শক্তির ওপর, অগ্তদ্িকে 
নির্ভর করে নৈতিক ও মানসিক উৎকর্ষ সাধনের সামর্থের ওপর । 
ইন্ষিলাস নৈতিক উদ্দেস্টের ওপর খুব জোর দিয়ে দেখাতে চেষ্টা করেন-_- 
ইউব্রিপিডিস্‌ প্রেমকাহিনী নিয়ে ষে সব বীভৎস-রসের নাটক রচন1 করেছেন, 
পমাজের পক্ষে তার। হিতকর নয় ।-_-”1)0101016 8505 5150010 ৮6 101160. 
|) 911০0০61106 10101650200.) 1001 01:021)0 101:60, 01 02 50926, 
001 2100018201060 $ 1১0০0: ৮ ॥ ইউবন্িপিডিসের বিরুদ্ধে বড় 
অভিযোগ--ইউরিপিভিস শুধুযষে নৈতিক অপকর্ষের জন্যই দ্রায়ী তা নয়; 
ট্যাজেডির উচ্চাদর্শকেও তিনি হীন করে ফেলেছেন । যা'হোক, শেষপধস্ত 
ইন্ষিলাসেরই জয় হয়। 

ছুই নাট্যকারের বাদ-প্রতিবাদ থেকে সমালোচন। রীতির পরিচয় বেশ 
ধানিকট1 উদ্ধার করা যায় । সমালোচন। যে কাব্যকে সর্তোভাবে পরিমাপ 
করে দেখা-_বিচার-স্ত্র দিয়ে মেপে মেপে দেখা কাব্যের রূপ-রসকে পরীক্ষা 
করে দেখা--একের সঙ্গে অন্তের তুলনা করে উৎকর্ষ-অপকর্ষ নির্ধারণ করা-- 
প্রত্যেকটি অঙ্গ উপাদানের--( ঘটন1-বিস্তাস, চরিত্র-স্থট্ি+ বাকূশৈলী +চিস্তা 
+দৃপ্ত+গীত) 'দোষ-গুণ বিচার করা-_-এ ধারণা এরিস্টফেনিসের সময়েও 
গ্রচলিত। এব্রিস্টফেনিসের মধ্যে-_সমালোচনার মোটামুটি নিয়লিখিত রীতির 
উল্লেখ পাওয়া] যাচ্ছে 

পোয়েটিক্‌স ২৫ 
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(ক) শ্ুত্র-সাপেক্ষ বিচার (18:015181 5:1051910 ) 

(খ) নৈতিক সমালোচনা ( 7051০5] 511051519 ) 

(গ) বৈয়াকরণিক সমালোচনা ("[636891 ০000150 ) 

প্লেটোর মধ্যে উল্লিখিত ্বীতির ছ্বিতীয়টির-_অর্থাৎ নৈতিক সমালোচনার 

প্রাধান্ত দেখা যায়। শৈল্পিক উৎকর্ষ যে রচনা-নৈপুণ্যে এবং কল্পনা-কুশলতার 
প্রকটিত হয়-এ কথা প্রেটো শ্বীকার করেছেন বটে? কিন্তু শিল্পকে, সামাজিক 
উপযোগিতার দিক দিয়ে না দেখে, নিছক শিল্প বা আনন্দের সামগ্রী 
রূপে দেখতে প্লেটো বাজি ন'ন। যেশিল্প সমাজের মঙ্গল সাধন করে না, 
নৈতিক ও মানসিক উন্নতি বিধানে সাহায্য করে না, সে শিল্প শিল্পব্ূপে যত 
নিখু'তই হোক, অশ্রদ্ধেয়-_অপাংক্রের । প্লেটে সাহিত্যতত্বের ত্বতন্ত্র কোন 
বই লেখেননি। এই কারণে সমালোচন-রীতি নিয়ে বিশেষভাবে আলোচনা 
করবার প্রয়োজনও তীর হয়নি | স্তরাং তাকে নিয়ে বেশী টানাটানি না 
করাই ভাল । 


পোর়েটিক্স-গ্রচ্ছে সমালোচন-সুত্র £ 


এরিস্টটল গ্রীসের প্রথম “সাহিত্য-শান্ত্রকার বটে কিন্তু প্রথম সমালোচক 
নন। সমালোচনার ধার] যে বু আগে থেকেই বয়ে আসছে, এ শুধু 
অন্থমানের বিষয় নয়, সত্য ঘটনা । এরিস্টটলের নিজের উক্তি থেকেই বুঝ 
যায়--“সমালেচক' নামক ভয়ঙ্কর এবং অতর্পণীয় জীবের সংখ্যা গ্রীক সমাজে 
কম নয় এবং তাদের রুচি এবং চাহিদাও বিচিত্র | “ও 2902 0£ 0152 ০৪%1]- 
1108 01001019] ০0 0১০ 085” কবিদের সতর্ক করতে গিয়ে বলেছেন-- 
কাব্যের সমস্ত, অন্ততপক্ষে প্রধান প্রধান উপাদানগুলির সমাবেশ করা উচিত। 
কারণ---006 01016109190 599০6 0156 00812 0 80809859 ৪1] 00:215 
1) 01961 55121 11195 04 6য০911613০6”--সমালোচক জাতটা কোন- 
কালেই অল্পে সন্তুষ্ট নয়। একাধারে সব গুণ না পেলেই খু'ং খু করে। ' এ 
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তো তবু ভাল? কিন্ত গ্লৌকোন (£1৩০০০, ) এমন একশ্রেণীর সমালোচকদের 
কথা বলেছেন যাদের বংশধরের অভাব কোন কালেই হয়নি । মারাত্মক সমা- 
লোচক এরা । এই সকল--”016169 18120 ৪0 ০9158103 £:001001653 
69001551078, 96৩ 0899 2.0%0156 1000961)6 810 00০, 1১:০০০৫ 
€0 152901) 018 103) ৪20 92590110106 0178৮ 00০ 0০66 1:85 9810 
12661 0565 1991011 10 05110120020] 1 2 0006 15 
11850151966 16 01211 ০ 91)05১। খাটি সমালোচক হবেন, 
অবশ্তই, বিপরীত ধর্মী। যুক্তিহীন হঠাৎ সিদ্ধান্ত তিনি করবেন 
না। আগে থেকেই বিরূপ ধারণা করে শেষে যুক্তির অবতারণা 
করে তাকে সমর্থন করবেন না, কোন ব্যাপারেই নিজের অন্ুমানকে প্রশ্রয় 
দিয়ে, কবি যা বলেননি তা, আরোপ করবেন না এবং নিজের কল্পনার সঙ্গে 
মেলেনি বলেই কোন কিছুকে দোযদুষ্ট বলবেন না। বল! বাহুল্য এমন স্থিতধী 
সমালোচক খুবই ছুলভ। এ কথা শ্বীকার করতেই হবে-_-আদর্শ সমালোচক 
হুওয়া সহজসাধ্য ব্যাপার নয» এবং এরিস্টটল যে আদর্শ রূপ কল্পনা করেছেন 
তা" আজও আদর্শ_-একথ! বল যেতে পারে । 

সমালোচনা রচনার দোষগুণ-বিচার | রচন। যেখানে রূপে রসে নিয়ম- 
সম্মত হয়__বিশেষতঃ “৪০৮, অর্থাৎ রসনিষ্পত্ির দিক দিয়ে খুব সমর্থ হয়ে 
উঠে, সেখানেই রচনার সার্থকতা । রচনার রূপ যত নিখুত হয় এবং বস যত 
তীব্র-সংবাদী হয়, ততই রচনার গুণ। রচনা নানা উপাদানের সমবায়। 
স্থতরাং রচনার দৌষ-গুগ শেষপর্যস্ত উপাদানের এবং উপাদান-সংযোজনার 
দোষ-গুণের ফলেই ঘটে থাকে । যেমন, ট্রযাজেভির উপাদান--(১) বৃত্ত 
(২) চরিত্র (৩) বাকৃশৈলী (৪) ভাবনা বা চিস্ত। (8) গান (৬) দৃশ্ঠ। এই 
উপাদান-সমবায়ে ট্রাজেডির “০০০৮ বা রস অর্থাৎ “68 250 040৮ 
জাগাতে হবে। 

এরিস্টটল বৃত্তের গঠন বিশেষতঃ আদর্শ গঠন সম্পর্কে আলোচন! করেছেন 
এবং গঠনের দোষ-গুণও নির্দেশ করেছেন । স্তরাং, নির্দেশ অনুসারে বৃত্ত 
সম্পর্কে আলোচনা করতে, নিম্নলিখিত প্রশ্থের আলোচন] কর] দরকার £-_ 
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(ক) (১) বৃত্তের গঠন জটিল না! সরল? (অর্গানিক না এপিসোডিক ) ৮ 

(২) বৃত্তে বিষয়-এঁক্য কতখানি আছে? এঁক্যের বপ কি? 

€৩) বৃত্তের আয়তন নিয়মসম্মত হয়েছে কি ন1? 

(৪) নায়ক উপযুক্ত হয়েছে কি না? 

(৫) ঘটনা-বিহ্যাস রসানুকুল হয়েছে কি ন1? 

(খ) চরিত্র সম্পর্কে, চারটি বিষয়ের দিকে লক্ষ্য রাখতে বলেছেন-_ 

(১) চরিত্রকে ভাল (৪০০) হতে হবে। 

(২) চরিত্রে গচিত্য €( 0:0011605 ) থাক] চাই । 

(৩) চরিত্রে বাস্তব ( €09 1০0 1166 ) হওয়া চাই । 

(৪) চরিত্রে সঙ্গতি ( 20519621505 ) থাকা চাই। 

স্থতরাং এই গুণ যত কম থাকবে তত চরিত্র-স্যইি নিন্দনীয় হবে। মোট 
কথা চরিত্র সমালোচনাকালে এই চারটি বিষয় বিচার করতে হবে। 

(গ) বাকৃশৈলী বা ভণিতি সম্পর্কে বলা হয়েছে-_70125 961665060 ০৫ 
৪6512 15 69 19৫ ০1621: 1030036-9611)6 10681. প্রচলিত এবং উপযুক্ত 
শব প্রয়োগ করলে রচন। স্পষ্ট হয়। (১) ছন্, শব ও অলঙ্কার প্রয়োগে 
ওঁচিত্য বজায় রাখা দরকার | (২) 017818061 200 050021)0 216 
10016] 01090012005 ৪. 0106102 0126 15 ০0৮০1: 111119176 অতিশয় 
আলঙ্কারিক ভণিতিতে চরিত্র ও চিন্তা আচ্ছন্ন হয়ে যায়। 

(ঘ) ভাবনণ বা চিস্তা বলতে-__ “৪৬৪15 ০9০০6 ড7131017 1585 00 02 
19000020 75 998৪০19* বুঝায় | ছুই পর্যায়ে একে ভাগ করা যায়-__এক 
পর্ধায়ে প্রমাণ খগুন-মনন প্রভৃতি ব্যাপার ; অন্য পর্যায়ে ভাবোদ্দীপন। 
এখানেও ওঁচিত্য, বাস্তবতা, সঙ্গতি প্রভৃতি থাকা চাই। 

(ও) গান ও দৃশ্ঠট নাটকের রস স্থষ্টিতে কি অংশ গ্রহণ করেছে তাও 
বিচার্ধ। 

(চ) কোন্‌ শ্রেণীর রচন1---এ প্রশ্নেরও উত্তর দেওয়া আবশ্যক । 

দেখা যাচ্ছে--এরিস্টটল প্রত্যেক কাব্যের অঙ্গ-উপাদানাদি নিয়ে যত দিক 
থেকে আলোচন। করেছেন এবং স্তর রচনা করেছেন, তত দিক থেকেই জে 
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ব্রচনার সমালোচন! সম্ভব |_-অবশ্ঠ এরিস্টটল সে কথা স্পষ্ট ভাষায় বলে 
দেননি । 

তবে, “দোষ? সম্পর্কে এরিস্টটল খুব স্পষ্টভাবেই আলোচনা করেছেন । 
দোষ, কোন্‌ অবস্থায় গুণ হতে পারে তা?ও দেখিয়েছেন এবং দোষ সম্বন্ধে 
গুরুত্বপূর্ণ একটি সিদ্ধান্ত করেছেন । প্রথমে এই সিদ্ধান্তের কথাই বলা যাক। 
সিদ্ধ।স্তটি এই যে--“10810 056 216 0£ 70605 16961£ 00210 216 চে০ 
10009 0 990105--0)09০ 1১101 (00101)15 999215০6 250. 01)35০ 10101 
৪০ 9০০10620991]. অর্থাৎ দে|ষ প্রধানতঃ দুই শ্রেণীর--এক »আম্মিক দোষ, 
অর্থাৎ যে দোষ শিল্পের আম্মাকে কলুষিত করেঃ দুই-আপাতিক দোষ-_ 
যে দোষ শিল্পের আত্মাকে স্পর্শ করে না_যে দোষ অস্থায়ী । সমালোচকদের 
দোষ বিচার করার সময়ে এ বিষয়ে অবশ্ঠই অবহিত থাকতে হবে। 
সমালোচকর! দোষ আবিষ্ষার করলে-_-সেই দোষ খণ্ডন করার সময়েও কথাটি 
মনে রাখতে হবে। যাহোক নিত্য এবং অনিত্য দোষের একটু ব্যাথ্য। 
দরকার । এএক্রস্টটল নিজেই ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে দ্রিয়েছেন। তিনি বলেছেন 
যখন কোন কবি কোন বিষয়কে উপস্থাপনা করতে গিয়ে» শক্তির অভাবে, 
যথাযথভাবে উপস্থাপনা করতে পারেন না রূপ দিতে ভুল করেন 
($7০9::9005 বূপ দেন ) তখন বুঝতে হবে-_ভূলটি মর্মগত। কিন্ত যেখানে 
উপস্থাপ্য বিষয়-নির্বাচনের ভুলের জন্য দোষ দেখা দেয়,--অন্যান্ত শিল্পের ব। 
বিজ্ঞানের স্ুত্র-সাম গ্রী প্রয়োগের ক্রুটী বেখ! দেয়, সেখানে দোষ বাহা। দোষের 
'এই শ্রেণী-বিভাগ প্রশংসনীয় | 

এরিস্টটলের মতে, মোটামুটি পাচটি দোষের জন্য সমালোচকর] রচনাকে 
নিন্দা করে থাকেন £- 

(ক) অসম্ভব (10909981016 ) 

(খ) | অবিশ্বাস্য" 10861070091 ) 

(গ) “নীতি-বিগহিত (20018]115 12100] ) 

.(ঘ), শ্বতোবিরুদ্ধ ( ০০00:801০00:5 ) 

'ঙ) অপঙ্গত (5026815 6০ 80500 50112000699 ) 
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তবে, এই সব দোষ দেখলেই যে সঙ্গে সঙ্গে রচনাকে ছুড়ে ফেলে দিতে 
হবে এমন কোন কথা নেই। এ কথা সত্য--'০৮5 110 06 200: 
91300010১ 16 709951019, 79 ৪০৫৫০৭+ এবং কবি যখন 09501193৮১০ 
11019935511016 196 15 £01]65 0£ 21 21:01+, কিন্তু যেখানে শিল্পের বিশেষ, 
প্রয়োজনেই এই ক্রুটী ঘটবে, সেখানে ত1 দোষের হবে না1। অবশ্ত অস্ভোপায়ে' 
উদ্দেস্ত সিদ্ধ হলে, 'অসম্ভব' প্রয়োগ “দোষ বলেই গণ্য হবে। তারপর এটাও, 
বিবেচনা করতে হবে--দোষটি নিত্য কি অনিত্য। 

এই প্রসঙ্গেই এরিস্টটল এমন একটি সমস্তার কথা তুলেছেন যা” পরবর্তী- 
কালে--বিশেষতঃ আধুনিককালে বাশুবতার ( 7২28113) ) প্রশ্ন হয়ে দেখা 
দিয়েছে । আগেই বলা হয়েছে_-কবির অন্ুকার্ধ বিষয়-_031055 ৪9 
0065 আ০1:০ 01: 29১ 0101025 23 0365 26 5810. 01: 0200516 00 102 01 
(01785 23 0১০5 0106136 00 09. অনুকরণেও এই কারণে বিশিষ্টতা দেখা 
দিয়ে থাকে। কোন বর্ণনা ঠিক বাস্তবিক (0০৪ 0০ 8০6) না হ'লে 
সমালোচনার উত্তরে কবি বলতে পারেন- আমি--"00165565 ৪3 013০৩ 
০988) 00 19”-কে রূপ দিয়েছি । আর যেখানে বাস্তবিক বা আদরশশায়িত 
ছুটোর কোনটাই নয়, সেখানে কবি বলতে পারেন-_53 15 100 1061 
82 076 01108 19 অর্থাৎ এই তো! পৌরাণিক বার্তা। দেখা যাচ্ছে" 
পৌরাণিক ঘটনার ক্ষেত্রে বাস্তব-অবাস্তবের প্রশ্ন অবাস্তর। এঁতিহাসিক 
ঘটনার ক্ষেত্রে সামাজিক ও পারিবারিক ঘটনার ক্ষেত্রে-ছুই রকম 
উপস্থাপনার অবকাশ রয়েছে__-এক--'৮5৪ 6০ £৪০%, অর্থাৎ বাস্তব” ; 
ছুই--০98)৮ 60 ৮০,--যেমনটি-হওয়া উচিত অর্থাৎ 'আদর্শাস়িত, 
(106811590) | বল! বাহুল্য হলেও বল! দরকার--সমালোচনায়--- 
“রিয়ালিজিম'--'আইডিয়ালিজিম' নিয়ে ঘ্বন্বের চন! এখানেই এবং উভয়ের 
জক্ষণও এখানে অল্পকথায় প্রকাশ কর। হয়েছে । ইউব্বিগিডিসের অভিযোগে 
আমর! দেখেছি-_উক্কিলাসের বিরুদ্ধে আসল অভিযোগ-_অবাস্তবতার 
অভিযোগ--ঘটনা-বিগ্ভাসের অবাস্তবতার, চরিত্রের অবাস্ভবতার এবং নিষয়ব্রন্থর: 
অবাস্তবতার অভিযোগ । 


সাহিত্যতত্ব ৩৯৬ 


এরিস্টটল বাস্তব-মবাস্তব সমন্তাকে বিষয়বস্তু এবং উপস্থাপন1 দুই দিক 
থেকেই আলোচনা করেছেন এবং দেখিয়েছেন, কবিদের মধ্যে বাস্তব-প্রবণত! 
এবং আদর্শ প্রবণতা এই ছুটে প্রবণতা লক্ষ্য করা যাঁয--যেমন সফোর্লিসের 
মধ্যে ছিল আদর্শ-প্রবণতা, ইউরিপিডিসের মধ্যে ছিল-_বাম্বব-প্রবণত]1 | 
যা'হোক “অপন্ভ'কে দোষ বলতে গেলে--কবি কোন্‌ বিষয় এবং কিভাবে রূপ 
দিচ্ছেন-_-এটাও লক্ষ্য রাখ! দরকার । 

তারপর--আচরণের ও উক্তির ওঁচিতা বিচার করতে হলে আচরণ ও 
উক্তিকে বিচ্ছিন্ন করে দেখলে চলবে না। কে করেছে বা বলেছে, কাকে, 
কেন, কি অবস্থায় এবং কোন উদ্দেশ্তে করেছে বা বলেছে--বিচার করে দেখে 
দোষ-গুণ নিরূপণ করতে হবে । 

অতিপ্রাক্কত বা অযুক্তিযুক্ত (£::2921 ) এবং নীতি-বিগহিত সম্বন্ধে 
এরিস্টটলের মীমাংসাটিও কম উল্লেখযোগ্য নয়। তিনি বলেছেন-_ [16 
€1০00617 06 03০ 11090101821 00 5৫10119115 0618.%1ে ০0: 
0199790661 8:65 10315 ০6159010 1302 01301622910 10181 15606351 
£0£ 11209010178 03০02. অর্থাৎ অধুক্তিসিদ্ধ উপাদান এবং চরিত্রের হীনত। 
(নীতিবিগহিত চরিত্র) তখনই নিন্দার যোগ্য যখন তারা অন্তরঙ্গ গ্রয়োজন 
পিদ্ধ করে না। যেখানে বূপ-রসের প্রয়োজনেই অযুক্তিসিদ্ধ বা নীতিবগহিত 
স্থান পায় সেখানে তার দোযাবহ নয়। লক্ষণীয়-_- এরিস্টটল নীতির মুখ চেয়ে 
নীতি-বিগহিতকে নিন্দা করেননি_ শিল্পের রূপ-রসের মুখ চেয়েই তার প্রয়োগ 
নিয়ন্ত্রিত করেছেন। প্রেটোর সঙ্গে এধানেই তার বড পার্থক্য-_প্লেটোর 
সমালোচন যেখানে প্রধানতঃ নীতিমুখাপেক্গী, এরিস্টটলের সমালোচনা 
সেখানে মুখ্যতঃ শিল্পমুখাপেক্ষী অর্থাৎ রূপ-রস-মুখাপেক্ষী | 

পোয়েটিক্‌স গ্রন্থে 'দমালোচন।+ সম্পর্কে যে সকল নির্দেশ পাওয়া যায় তা 
থেকে এ সিদ্ধান্ত করা যায়__সযমালোচনার মূল-তত্বে এরিস্টটল পৌছেছেন; 
কার সমালোচন। তার কাছে-_শিল্পের বূপ ও রসের উৎকর্ষ অপকর্ষের বিচার 
 খান্তবিক, রূপ-রসের উৎকধ-অপকর্ষ বিচারই আসল বিচার- বার্থ শৈল্লিক- 
মূল্যের বিচার। শিল্পে রূপ উপায়, রস লক্ষ্য। তাই রসকে ব্যক্ত করার 


৩৯২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ ও সাহিত্যতত্ব 


সামর্ঘের মধ্যেই রূপের সার্থকত1। আর একটা কথা-_-2£০০০, বা রস স্যতির 
জন্য যে বূপকল্পন1 থাকে, সেই বূপ পর্যালোচন। করেই আদর্শ রূপের ধারণা- রূপ 
সম্বন্ধীয় বিধি-বিধান সমালোচকর1 গঠন করে থাকেন--এটাই সনাতন রীতি । 
এরিস্টটল-_'বিধি-নিষেধ” যা তৈরী করেছেন, এইভাবেই করেছেন । তবে 
_-ক্ূপকে কখনো রসের উপরে তিনি স্থান দেননি । রস-স্থষ্টি সার্থক হলে-_ 
রূপের ক্রটী-বিচ্যুতি যে মার্জনীয়, ইউরিপিডিস-সম্পকিত মন্তব্যেই--(১001-47) 
তা" ব্যক্ত হয়েছে। এ কথাটাও মনে রাখা দরকার-_বিচারমাক্রই বিধি 
সাপেক্ষ | কি থাকলে উৎকর্ষ হয় আর কি ন থাকলে অপকর্ষ হয়--এই “কি'-র 
ধারণা না থাকলে বিচার অসম্ভব । এই কারণেই-_বিচার প্রধানতঃ সুত্- 
সাপেক্ষ । অবশ্ঠ স্থত্র নিত্য নয় পরিবর্তনশীল । তবে পরিবর্তনশীল হলেও 
স্ুত্রের আবশ্তকতা লোপ প!য় না। কিন্তু রূপের উৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে 
ক্ত্রের যত প্রাধান্যই থাক, রসের মাত্রানিরপণে বিধি-বিধান অক্ষম, কারণ রস 
জাদয়বেছ্চ । এবং আস্ব।দন-শক্তিই সেখানে একমাত্র নিরূপক | অবশ্ত কোন্‌ 
রল প্রধান কোন্‌ রস অপ্রধান--এ বিচার অনেকটা বুদ্ধিবলাপেক্ষী । এই কারণে 
-রূপ-বিচার প্রধানতঃ বিধি-নিষেধসাপেক্ষ হয়-_19010191” হয়, আর রস- 
বিচার হয় প্রধানতঃ আস্বাদন-সাপেক্ষ অর্থাৎ [10101295101015610 
[ [10 0159510191500 00101015170 -০ “01)০ 20561701239 0 2. 900] ৪121012£ 
10886] 01909 পরবর্তীযুগের পরিভাষা এবং এঁ বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত ] । 
এরিস্টফেনিস থেকে এরিস্টটল পর্যস্ত সমালোচনার যে যে রীতি পাওয়া 
যাচ্ছে-_-( উল্লেখে বা আলোচনায় ), তাদের আমরা মোটামুটি এইভাবে 
সাজাতে পারি £_ 
(ক) নৈতিক সমালোচনা (5:00168] ০1210101519 ) 
(খ) বূপ-রসের সার্থকতার আলোচন। 
-( [10101655101015610--11766965656052 ) 
(গ) তুলনামূলক আলোচনা ( 50700818105 ) 
(ঘ) বাগর্থ আলোচন] €110801560 ) 
($) হ্জ-সাপেক্ষ লমালোচন] (100:0191 ) 


সাহিত্যতত্ত ৩৯৩ 


এই তালিকার শেষে আমর] গ্রীক-সমালোচনার একটা প্রবণত৷ জুড়ে 
দিতে পার্সি। এই প্রবণত্তাটিকে সংক্ষেপে বল! যায়-_(চ) রূপকসন্ধানী 
সমালোচনা--€( 28116501108] 11951050200 ) | খ্রীঃ পৃঃ ৫ম শতাব্দী 
থেকে এর স্ত্রপাত। পৌরাণিক কাহিনীর লঘু-কল্পন[র মধ্যে গুরুতর 
আধ্যাত্মিক বা ঠতিক তত্ব খেজার চেষ্টা তথা বিরুদ্ধ সমালোচনার হাত 
থেকে প্রাচীন মত ও পথকে রক্ষা করাই ছিল এই ব্যাখার নিগৃঢ় উদ্দেশ | 
এই সমালোচনা-রীতির এমনি মুল্য যাই থাক, এঁতিহাসিক মূল কম নয় । 
রচনার তত্ব বা তাৎপধ নিয়ে গভীর আলোচনার সুত্রপাত এরাই করেন-_ 
এ কথা বললে বাড়িয়ে বল! হবে না। তবে এই সমালোচনাকে আমর! 
নৈতিক সমালোচনার*ই একটা বিশেষ রূপ বলে মনে করে নিতে পারি। 

এরিস্টটলের পরে, সমালে।চক এসেছেন অনেক কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীর 
আগে পধন্ত এমন কেউ আসেননি যিনি নতুন পদ্ধতি প্রয়োগ করে 
সালোচনা-বীতির মধ্যে যুগাস্তর স্থষ্ট্রি করেছেন। এ কথা সত্য-_-রূপ-রসের 
আলোচনা ব্যাপকতর এবং গভীরতর হয়েছে ; রূপের আলোচনা-গ্রসঙ্গে-_ 
কাব্য-দেহ শব্দার্থের দোষ-গুণ, ছন্দ-অলঙ্কারাদি প্রয়োগের দোষগুণ প্রভৃতি, 
বৈয়াকরণ-আলঙ্কারিকের ব্যাপক জ্ঞান নিয়ে আলে[চিত হয়েছে, তুলনামূলক 
আলোচনার ক্ষেত্র সম্প্রসারিত হয়েছে, রদের আলোচনায় নীতি-ক্চারের 
স্থান 'মাছে কি না, থাকলে কতটুকু আছে এ নিয়েও আলোচনা হয়েছে, 
প্রাচীন স্ত্রের সমালোচনা] করে নতুন শ্বত্র স্থাপন করার চেষ্ঠাও যে ন। 
হয়েছে তা* নয়, কিন্তু বড কথা! এই যে মূল পদ্ধতি থেকে কেউ অন্থর্দিকে তেমন 
সরে যাননি । সমালোচকের তালিকা-হোরেস থেকে আরম্ভ করে 
সেণ্টেবুভে পর্ধস্ত ( 1804-69 )--এক বিরাট শোভাযাল্রা। এই শোভাযাত্রায় 
অনেক বিরাট বিরাট পুঞ্ষ আছেন- ভিন্ন ভিন্ন তাদের রুচি-নিষ্ঠা। কারো বা 
রস নিষ্ঠা, কারে! বু! নীতি-নিষ্টা বেশী, কারো কারো তুলনা করবার ক্ষমতা 
চমৎকার, কেউ কেউ স্তরের অব্যাপ্ি-অতিব্যাপ্তি দোষ উদঘাটনে স্থপটু, নতুন 
সুত্র কচনা করতে চেষ্টিত। কারে! অন্ধভক্তি বা অভভ্তি পুরাতনে, কারে! 
বা 'নতুনে, আবার কেউ কেউ পুরাতনকেও শ্রন্ধা করেন, নতুনকেও 


৩৯৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ভালবাসেন ; কিন্তু এত সব সত্বেও, সমালোচনায় কোন নতুন পদ্ধতি অবলঘ্িত 
হয়নি । 

সেপ্টেবুভে থেকে, একট। নতুন পদ্ধতির আরম হয়। কবি সমালোচক 
এলিয়ট ৮6392100762 10) ০1001500”- প্রবন্ধে (70801800 25৫ 
৪%19211067)01929 )এ কথার সমর্থন জানিয়ে লিখেছেন-- "০ 1085 585, 
100581215, 00901090061) 016158910 109£1009 আ10]) 002 01 01 006 
[1:20] 0101610 9211665 93205০১5 01180 15 00 585 20000 002 5621 
1826, এই সমালোচনা-পদ্ধতিকে বল! হয়েছে-_-এঁতিহাসিক (7150011591)। 
10109. 06 90861 (1776-1817 ) সাহিত্যকে সমাজেরই বিশেষ 
অভিব্যক্তি স্বরূপে দেখার প্রস্তাব করলেও, সেন্টেবুভে ( ১৮০৪১৬৯ ) 
এবং তেইন (১৮২৯-৯৩) এঁতিহাপিক ও বৈজ্ঞানিক সমালোচনাকে দৃট 
ভিত্তির ওপর প্রতিষ্ঠিত করেন। এঁতিহাসিক সমাব্,।চনার মুল দৃষ্টি-_ 
কবি ও তার কাব্যকে যথাক্রমে সমাজের একজন ব্যক্তি হিসাবে এবং 
সামাজিক সামগ্রী হিসাবে দেখা । মূল বক্তব্য--কবি মানসের পরিচয় 
না] জানলে, কাব্যের ম্বরূপ সম্যক জানা যায় না। সুতরাং কাব্য-বিচারে 
কবি-মানসের বিচার অপরিহার্য আব কবি-যানসের স্বরূপ জানতে হপে-_ 
কবির জীবন-চরিত তর তন্ন করে খুঁজে দেখতে হবে। তিনি বলেন-_ 
£[,1021760169 1101215 91:0900501018১ 15 1006 001 102 00150110001 2.0 
16250 568120016 010 006 1556 0£ 10810 2100 1001009.0001591015801012, 
08) 29306 2, আ01:১ 00৮ 1015 01665010101: 006 00 10086 1 
1)021921)021015 01 125 1050ত120£6 046 0106 1008. 111709216,”, 

বুভে"র কনিষ্ট-সমসাময়িক তেইন, এই সমালোচনাকে, এঁতিহাসিক 
পদ্ধতিরই স্বাভাবিক পরিণতি- বৈজ্ঞানিক সমালোচনার সুরে পৌছে 
দেন। বিজ্ঞানের নানাক্ষেত্রে বিবর্তনবাদ প্রতিষ্ঠালাভ করতে থাকায়, 
সাহিত্য-সমালোচনা। ক্ষেত্রেও বৈজ্ঞানিক সংস্কারের চাহিদা বাড়তে থাকে। 
সবক্ষেত্রে “কারণাভাবাৎ কাধ্যাভাবঃ” সুত্র সত্য হবে, আর সাহিতাা-ক্ষেত্রে 
ঘটবে অকারণ কার্ধ_অহেতুক হ্্টি-এ ব্যাপার সম্ভব নয়। তেইন 


সাহিত্যতত্ব ৩৯৫ 


দেখান--সাহিত্যও অন্তান্ত সাষগ্রীর মত কার্ষকারণ নিয়মের অধীন-_ 
(16501506০৫6 0100001005091)069--0809) 1011160. 2150. 100101210 )। 
কবিষে প্রেরণায় কাব্য স্থপ্টি করেন তা" নিয়গত্রিত করে-_জাতি-চেতনা, 
সামাজিক পরিবেশ-চেতন! এবং সমসাময়িক ঘটন]1 | এদের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
ইতিহাস থেকে বিছিন্ন করে কবিকে বা কাব্যকে দেখা_অবৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে 
দেখা । 
সমালোচনার এই ধারাটি ষে কবির ও কাব্যের সমাজসাপেক্ষতা। 
বিচারের দিকে বেশী ঝৌক দিয়েছে, আশা করি একথ! বলে বুঝাতে হবে 
ন1। মার্কসবাদী সমালোচকদের কাছে এই প্রবণতা আরে! প্রশ্রয় পেয়েছে । 
তারা আরে! গভীর স্তর থেকে, সমাজের উপরিতলের স্বরূপ গেঁথে তোলবার 
চেষ্টা করেছেন ইতিহাসের আর্থনীতিক ব্যাখ্যার মুল স্থত্র প্রয়োগ 
করে, তারা সমাজের € আর্থনীতিক ) ভিত্তি এবং (সাংস্কৃতিক ) উপরিতলের 
মধ্যে যে যোগ রয়েছে; সেই যোগটিকে আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেন। 
সমাজের রাজনৈতিক ও সামাজিক সংস্থার মূলে যে আর্থনীতিক সংস্থা 
বর্তমান সেই সংস্থাটির সঙ্গে উপরিবতা সমস্ত সংস্থার সম্পর্ক আলোচনা বরে 
এরা এত্িহাসিক আলোচনাকে সম্পূর্ণতা দান করে থাকেন। 
কিন্তু এই আর্থনীতিক ব্যাখ্যার রন্ত্রপথেই মার্কসবাদী সমালোচনায় 
অনেক পাপ প্রবেশ করে থাকে । মার্কস্-এক্ষেলসের নিষেধ সত্বেও অনেকে 
আর্থনীতিক উপাদানকেই অনুচিত প্রাধান্য দিয়ে থাকেন। এঙ্গেলস-এ 
সম্পর্কে জোসেফ, বকের কাছে যা লিখেছেন (১৮৯০ খ্্ঃ ২১ সেপ্টেম্বর- 
পত্র) উল্লেখযোগ্য ৮16 056:600915 802090005 6150 (1215 1760 01০ 
80020066008 00০ ০৫001010 01617)016 19 0136 01215 066০1:10118- 
1176 0106 106 02136010009 16 11960 2, 1062101081935, 2100. 8/0908০6 
013:8391, শএ্রবং এই পত্রেই এঙ্গেলস জানিয়েছেন--অনেক 12০৫ 
71181515055 125 100016 50255 010 0136 2502001010 5106 (13919 19 ৫:0০ 60 
, পপ ফলে মার্কসবাদী সমালোচনার নামে 470050 82082108 1:0105151 
কৃষ্টি হয়েছে। 


৩৯৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ ও সাহিত্যতত্ত 


আর একটা কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য-_-অনেকের ধারণা 
“মার্কসবাদী সমালোচনা'--মানেই খানিকটা আর্থনীতিক-রাঁঞজনীতিক- 
সামাজিক আন্দোলনের বিবরণ দেওয়া। কিন্তু এ ধারণা ঠিক নয়। শুধু 
পটভূমির ব্যাখ্যা করার মধ্যেই মার্কস্বাদী সমালোচন1 সীমাবদ্ধ নয়। 
সাহিত্য-সমালোচন মুখ্যতঃ সাহিত্যের রূপ-রসের উৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচার-_ 
এ মূল সিদ্ধান্ত এরিস্টটলের ফুগেও যত সত্য ছিল, মার্কস্বাদীর কাছেও 
তত সত্য। মার্কদ্‌ ১৮৫৯ খ্রীঃ ফাডিনাগ্ড ল্যাসেলকে যে পত্রথানি লেখেন, 
তা” থেকেই আমর] বুঝতে পারি, সমালোচন? শুধু আর্থ-রাজনৈতিক বা! 
সামাজিক পটভূমির বিচার নয়__সাভিত্যের রূপ-রসেরই বিচার। 
ল্যাসেলের--“ফানজ জন সিকিজেন” নাটকখানির সমালোচনায় মার্কস্‌ 
নিয্ললিখিত বিষয়ের বিচার করেছেন -__ 


(ক) (00107031009 210 ৪০601 ( গঠন ) 

খে) £১95০16 00০12 10000110215 5106 (বস) 
(গর) ঢ01:1009] 10266215215) ৪৮০ (রচনা ) 

(ঘ) বিষয় ও চরিক্্র ক্ষ্টি। 


রূপেস্রসে যে সৃষ্টি সার্থক হয় না, কোন যুগেই তার সমাদর নেই। 
কারণ সাহিত্য দর্শনও নদ বিজ্ঞানও নয়--আবার এক হিসাবে সমস্ত কিছু 
--“যাষাবরীয়।?। কিন্তু গোভার এবং আসল হিসাব--সাহিত্য হতে হবে। 
ত।” না হলে-_-সব উপার্দানই নিশ্ষল। চরিত্রকে হাজার 0061 
17008071916023 ০£ 00০ 99116 ০0৫ (1009? করা হোক, বিষয়ের হাজার 
11061160009] 02000 21500. ০0175010785 13156011081 ০01218? থাক-_ 
শেক্সপীয়রের 15৪০1 8100 2৪101) 0£ 2০61010” ন1 থাকলে-মার্কস- 
এজেলসের মতে-_নাটক ব্যর্থ স্থত্টি। মার্কপ-এক্গেলসের স্পষ্ট. বিবৃতি থাকা 
সত্বেও, মার্কস্বাদ্দী সমালোচনাকে বার] *আর্থনীতিক ব্যাখ্য! মাত্র বলে 
উপেক্ষা করতে চান তার! তুল করেন। অবশ্ত যে-সব সমালোচকের 
সমালোচনা, শুধু আর্থনীতিক-_রাজনীতিক-__সামাঞ্জিক পটভূমি বিচারেই 


সাহিত্যতত্ব ৩৯৭ 


সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে, তাদের সমালোচনাকে অসম্পূর্ণ বলে নিন্দা করবার 
অধিকার- সকলেরই আছে। 

সমালোচনায় এতিহাসিক পদ্ধতি ব1 মার্কসীয় পদ্ধতি_যে পদ্ধতিই 
প্রয়োগ করা হোক, তা'তে মূল পদ্ধতির-_বূপ-রসের বিচার করবার পদ্ধতির 
“মর্যাদা একটুও ক্ষুপ্ন হয়নি । এখনও পের বিচার রসের বিচার ন। করে 
সমালোচনা-কার্ধ সম্পন্ন করা যায় না। এই প্রসঙ্গেই বলা যেতে পারে 
-ক্ন্প-রস সম্পর্কে এরিস্টটল যে আলোচন1 করেছেন তান প্রয়োজন এখনও 
নিঃশেষ হয়ে যায়নি । গঠনে আজ “বনু-সমবায়ে_-একে'র খঁক্য থাকলেও, 
কাব্যের পক্ষে এঁক্য যে একটা চাইই চাই, এ কথা আজও সত্য । আজও 
গঠন-বিচারে 20908610276 06 1750106105+ বিচার করা হয়। এবং 
তা” কর। হয় রস অর্থাৎ “০৪০০৮*-এর দিকে লক্ষ্য রেখেই। 


সমালোচনায় বিশেষ প্রবণতা ব। মেরু 


সমালোচনা আসলে রূপ-রসের উৎকর্ম-অপকর্ষ বিচার বটে, কিন্তু 
গোড়া থেকেই দেখা যায়-__-সমালোচকদের মধ্যে বিশেষ বিশ্ষে প্রবণতা 
দেখা দিয়েছে । এই প্রবণতার মধ্যে প্রথম--(ক) নীতি-প্রবণতা-_-বূপ- 
বসের উতৎকর্ষকেই যথেষ্ট মনে না করে, কাব্যের নৈতিক-উতকর্ষ-সাধনের 
সামর্থ্য বিচার করা। এই নৈতিক সমালোচনা (91০21 201651510 ) 
মেরুর বিপরীত মেরু--(খ) বিশুদ্ধ শৈল্পিক সমালোচন। (1:6 28507600 
013607977)- শিল্পকে নিছক শিল্প হিসাবেই দেখা এবং রূপ-রসের উৎকর্ষ 
থাকলেই শিল্পকে সার্থক স্ট্টি বলে গণ্য করা। “নৈতিক-সমালোচনা”্র 
ধারাই পরবর্তাকালে--নান! আন্দোললের বাক ঘুরে আইভিঙ ব্যাবিট 
প্রবত্তিত মানবতা-বাদী (700191190) সমালোচনার বাঁকে এসে 
দাড়িয়েছে । পশিল্পে উদ্দেশ্টবাদ” (26 10) ৪. 1১010০9০)--এই ধারারই 
বিশেষ একটি রূপ । ধারাই, শিল্পকে নিছক-শিল্প হিসাবে দেখে সন্ত হতে 
পশরেননি-শিল্পকে সমাজ-সেবকের দায়িত্ব পালন করতে দেখে আনন্দিত 


৩৯৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


হয়েছেন তারা সকলেই, জ্ঞাতসারে বা অজ্জাতসারে, নতিক সমালোচনার 
খারাকেই পুষ্ট করেছেন। আর ধার? শিল্পকে নিছক শিল্প রূপেই দেখতে 
চেয়েছেন-ক্প-রস বিচার করেই ধারা সঞ্তই হয়েছেন, তারাই 
কলাকৈবল্যবাদী (৪: 10: 2705 ৪2]০) নামে পরিচিত হয়েছেন। 
এদেরই কেউ কেউ “নিছক আনন্দ”কে কেউ কেউ “নিছক দৌন্দ্যকে শিল্পের 
উদ্দেশ্য বলে মনে করেন। 

দ্বিতীয় প্রবণতা-_স্ত্র প্রবণত। (18010191 ০:10151500) বনাম ব্যক্তিগত 
আম্বাদন-নির্ভরতা (10001695510121500 ০1160101808) | বিচার সুত্রসাপেক্ষ 
বটে, কিন্তু শ্ত্র-নিষ্ঠ। মাত্র! ছাভিয়ে গেলে গৌড়ামিতে পরিণত হয়। স্যর 
মাধুর্ব ও মহিমা উপলব্ধি কর সত্বেও, সুত্রের সঙ্গে গরমিল হয়েছে বলে 
সৃষ্টিকে হেয় বলে ঘোষণা করা--এই গোড়ামিরই ফল। এরূপ গৌড়ামি 
সাহিত্য-বিচারে বহুস্থলেই দেখা গিয়েছে এবং এখনও যে যায় না, সে কথা 
জোর করে বলা যায় না। তবে এই গোড়ামির বিপরীত মেরুতে ব্যক্তিগত 
খুপীর অবাধ খেয়ালের ন্ূপটিকে পণওয়। যায়। এও একরকম গৌড়ামি | 
সাহিত্য-বিচারে ব্যক্তিগত আহ্বাদনের স্থান অনেকখানি- বূপবিচারে যতট। 
'থাক ন1 থাক রস-বিচারে ব্যক্তিগত আম্বাদন-সামর্থ্যের স্থান যে অনেকখানি 
--এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই; কিন্তু তবু সমালোচনা ব্যক্তির খুসী ব! 
খেয়াল-মাত্র নয়। 

বল! বাহুল্য, উত্লিথিত প্রবণতাগুলি মং্যত ন1 রাখলে সমালোচনা 
অসম্পূর্ণ বা বিকৃত হতে বাধ্য । 

হ্কারল্ভ ওসবোরণ্- মহাশয় “এস্থেটিকস এযাগড ক্রিটিলিজিম” গ্রন্থের 


(১৯৫৫) “্এ্যানাটমি অফ. ক্রিটিসিজিম*--অধ্যায়ের সমালোচকদের মূল 
ধারণা ও প্রবণতা এইভাবে গুছিয়ে দিয়েছেন £-_ 
1,13891156 2558211190102 
[01790010188] 
[10553 01515 
[19105061000106911510) 
(01828012000158] 253031019001). 
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সাহিত্যতত্ব ৩৯৯ 


সমালোচনায় মনশ্তত্ব উদ্ধারের প্রবণত1 (85০17010981081 21105197), 
এঁতিহাসিক কারণ-_অর্থাৎ নিমিত্ত কারণ নির্ধারণের প্রবণত। (03150011০91 
০1101015), টাকা -ভাষ্যগ্রবণতা (চ5০£6658] ০1016101510), রস-সঞ্চাবুণ 
গ্রবণতা (59655101150 ০101001909) প্রভৃতি প্রবণতার তাৎপর্য ব্যাখ্য। 
করে তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন 2৮ 35 10: 05936 1683029 আ€ 10919: 
196 50091061200 ০0 005 1661101 1918000185 আ12101) ৪, ০1:15 0 
20 008 0০ 11700305650 60 0181] 10356 02 15910 53081:762 £:0100 
002 23565300215 0: 165 230০6112100 2.5 8. 01:10 01 2:0০ 


সাহিত্য-বিষয়ক মতবাদ বা “ইজিম” 


এরিস্টটল-রুত “পোয়েটিক্স” গ্রন্থে সাহিত্য-শিলতত্বের নানা জিজ্ঞাস! ও 
সমাধান যেভাবে উপস্থাপিত হয়েছে তার মর্ধাদা সম্যকভাবে নির্ধারণ 
করবার জন্য আমি, এ পর্যন্ত যথাসাধ্য চেষ্টা করে এসেছি। পূর্ববর্তী এবং 
পরবর্তী সিদ্ধান্তের আলোকে এরিস্টটলের বক্তব্যকে স্পষ্ট করে তোলাই 
যে আমার এই চেষ্টার অন্যতম উদ্দেশ ব। বৈশিষ্ট্য--এ কথা সহ্দয় পাঠককে 
নিশ্য়ই বলে দিতে হবে না। এই অধ্যায় এই গ্রন্থের শেষ অধ্যায় এবং 
এমন একটি অধ্যায় যাব্র প্রযোজাতা নিয়ে অনেকের মনেই “কিন্তু” উঠবে 
বলে আমি আশঙ্কা! করছি। এরিস্টটলের 'পোয়েটিক্স্‌-গ্রস্থ থেকে “ইজিম* 
বের করতে যাওয়া অনেকের কাছেই বাডাবাড়ি বলে মনে হবে বই কি। 
“ইজিমপ্গুলির ইতিহাস দেখলেই দেখা যাবে--এদ্ের অনেকেরই বয়স খুব 
বেশী নয়। প্রায়গুলিরই উদ্ভব--উনবিংশ শতাব্ী বিশেষতঃ--বিংশ 
শতাবীতে। নিয়লিখিত সংক্ষিপ্ত তালিক! দেখলেই তাদের নাম-ধাম-বয়সের 
"পরিচয় কিছুট! আনা! যাবে। উল্লেখষোগ্য মতবাদের তালিকাটি ইংবেজি 
বর্ণাহুক্রমে সাজিয়ে পাঠকদের চোখের সামনে রাখ! যাচ্ছে। 

'*(১১ একৃমিইজিম. (4১০:061522) 


৪০০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ম্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


বিংশ শতাব্দীতে রাশিয়ায় এই আন্দোলন দেখা দেয়। মরমিয়াবাদের 
প্রতিক্রিয়ায় এর জন্ম। বাস্তববাদ-প্রবণতারই বিশেষ এক বপ। 

(২) এ্যাকৃটিভিজিম, (/.০051527)--(১৯৩৫) 

জার্মীনীতে--বিংশ শতাব্দীতে-_-এক্ন্প্রেশানিজিমের প্রতিক্রিয়ায় এর 
জন্ম। বাস্তভববাদ-প্রবণতার বিশেষ বপ। 

(৩) অটোমেটিজিম, (28001020310) 

বিংশ শতাব্দীর কাব্যে-বিশিষ্ট র5নারীতি-_“সুর-বিয়েলিজিম”-এর- 
বীতি। “স[ংকেতিক”*--প্রবণতার বিশেষ ধারা-391:0000০ 9361 
প্রবত্তিত। 

(৪) গ্যাসোসিয়েশানিজিম. (2,5509০1910156917) 

রীতি-বিশেষ। অটোমেটিজিমেরই স্বগোত্র। 

(৫) ক্লাসিসিজিম, (01955101370) 

লাতিন-লেখক-+4১৪]০3 0611105--( দ্বিতীয় শতাব্দী )--"প্রথম 
48011501 ০18591505* শবটি প্রয়োগ করেন। পরে শব নান1 তাৎপর্ধে 
ব্যবহৃত হয় এবং রোমার্টিসিজিমের-_-বিপরীতধমাী মতবাদ-_এই অর্থে প্রযুক্ত 
হয় আরে! অনেক পরে। 

(৬) কিউবো-ফিউচারিজিম (007১০-09০71510) 

মক্কোয়,। ১৯১২ খ্রীঃ, উদ্ভব। প্রচলিত নীতি-ব্রীতি-ভাব-ভাষা না মানার 
উৎ্কট বাতিক। সত্যের বূপাতীত স্বরূপটি ধরবান্র জন্ত-_কিউবিস্টর চেষ্টিত। 

(৭) ডাভাইজিম. (09345190) 

১৯১৭ খ্রীষ্টান্দে উদ্ভৃত। ভাব ও ভাষাব সহজ অন্থয় চেপে যাওয়! অন্ততম 
প্রবৃতি--1015080 15865 প্রধান পাণ্ডা। ১৯২৪ থ্রী; এই ব্রীতিই-_ 
“সুর-রিয়েলিজিম্”-এ পরিণত হয়। 

(৮) “ডাইডাকৃটিজিম, (019900157) 

আনন্দ বা সৌন্দর্য ছাড়াও সাহিত্য-শিল্পের উদ্দেশ্ত আছে-_-লোকশিক্ষা- 
নীতিশিক্ষাও শিল্পের পরোক্ষ উদ্দেশ্ট-_-এই ধারণায় আন্থ!। 

(৯) “ইগো-ফিউচারিজিম, (6:8০-5201500) 


সাহিত্যতত্ত ৪০১ 


ফিউচারিজিমের রাশিয়ান সংস্করণ। ১৯১১ শ্বীঃ ১০৬০1:5817-কতঁক 
উদ্ভতাবিত।- সন্বল্প-:“5077৮1076 0£ ৪৮৫15 20150 00 1521159 €2০ 
005515111095 ০£ ০-2000:0৬ 60 095” | অহং-পুজার বিক্ষেপ। 

(১০) এ্রকৃস্প্রেশীনিজিম, (0:50:55510251910) 

ভাবকে “সংকেত'-সাহায্যে ব্যক্ত বা সঞ্চারিত করার রীতি । সাংকেতিক 
বীতিরই অন্যতম প্রক্রিয়া । ১৯শ-২০শ শতাব্দীর আন্দোলন । 

(১১) এক্জিস্টেন্জিয়ালিজিম (7য010150218619,119177)] 

বিংশশতাব্ধীর দার্শনিক মনোভঙ্গী বিশেষ--শিল্লিমনোভঙ্গীও বটে। 
আস্তিক ও নাস্তিক দুই শ্রেণীতে এই মতবাদীব। বিভক্ত । উভয়ের এক্য 
এখানেই যে উভয়েই স্বীকার করে-_:515025০2  0092885 1১৫০৪ 
ও3921,০৪৮.--( ১৯৪৬ ) ( জ-পল সার্ত্রে )। সাবজেকটিভিটি তথা ভাববাদের 
দিকেই এদের ঝৌক । 

(১২) ফিউচারিজে ( হা00011510 ) 

১৯০৯ শ্বীঃ ফিলিপ্পো টোমাসো মেরিনিও আন্দোলনটি সুরু করেন। 
“আধুনিক*-উপাসন" (10096101905 )-এর ধর্ম । কর্ম হচ্ছে প্রচলিত 
প্রথা ভেজেচুবে দিয়ে অনাগতকে আহ্বান ও আদর করা।-_-ভাব-ভাষায় 
বেপরোয়ামি অন্যতম প্রধান লক্ষণ। 

(১৩) হিউম্যানিজন্‌ ( 70109181510 ) 

নানা অর্থে শবটি ব্যবহাত হয়েছে । মানুষের জীবন, এবং তার ধর্ম 
কর্মের উপর এঁকান্তিক গুরুত্ব স্থাপন করা পরমপুরুষার্থ স্বীকার কর এই 
মতবাদের বৈশিষ্ট্য । ০০-701091150. বিংশ শতাব্দীর আন্দেলন। 
আমেরিকার--পল এলমার মোর এবং আইন্িং ব্যাবিট, এই আন্দোলনের 
পাণ্ডা। জীবনের ত্বাধীন ইচ্ছার ব' স্বাতস্ত্র্ের মূল্য ত্বীকার করা-__সত্য-শিব- 
সুন্দরের সনাতন মধাদ1 মেনে নেওয়+ এই আন্দোলনের বৈশিষ্ট্য । 

(১৪) আদর্শবাদ (71062811500 ) 

নেয়লিখিত অর্থে ব্যবহৃতঃ--(ক) শিল্পে নৈতিক আদর্শের পরিপোষণ 
(খ) মানুষের আধ্যাত্মিক সত্ব। ্বীকার করা এবং তর্দনুনারে জীবনের কপ 

পোয়েটিক্স_-২৬ 


৪০২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


আক (গ) চরিত্রচিপ্রণ যথাযথ না করে-আদর্শনিষ্ঠ করা (ঘ)ট আশাবাদী 
পরিণাম দেখানে]। 
(১৫) ইমেজিজিম্‌ (177981370 ) 
আমেরিকার ও ইংলগ্ডের আন্দোলন | এজর1 পাউণ্ড, লোয়েল প্রভৃতি 
প্রবর্তক। সাংকেতিক আন্দোলনেরই-_নতুন সংস্করণ প্রতিরপকে (170286) 
ভাবের বাহন করার চেষ্টা । সামান্যবচন যথাসম্ভব বঙ্জিত। 
(১৬) ইন্প্রেশানিজিম্‌ ( [000:5951010151) ) 
বিয়েলিজিম্‌ নেচারালিজিম-থেকেই এর উদ্তব। অতিবাস্তব হওয়ার 
ঝেশকে, বিষয়কে ছাড়িয়ে পরিবর্তনশীল বিষয়োপলব্ধি-ব্যাপারটিকেই রূপ. 
দিতে এর প্রবণায়িত | বস্তর নয়, বস্তধর্মের সন্ধানে এর] মত। 
(১৭) নেচারালাজিম, (15651811500 ) 
বাজ্জববাদেরই রকমফের | বস্তবাদীদর্শন, বিবর্তনবাদ এবং নির্দেশবাদের 
( 116611010190 ) ভিত্তির উপর এই মতবাদের স্থিতি । বাস্তববাদ যেখানে 
বিষয়ের ষাথার্থ্য এবং রূপের সামঞ্তস্য স্থাপনে একাস্তিক, নেচারালিজিম+, 
নেধানে, সামাজিক পরিবেশের প্রভাব, প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের জীব হিসাবে 
বুঝাপডার চেষ্া-_মান্থষের প্রকৃতি ও বিকৃতি--বুর্জোয়া সমাজের বিরৃতি 
প্রভৃতি প্রদর্ণনে চেষ্টিত। এমিলি জোলা--(১৮৬৮) এই মতবাদটির প্রবর্তক। 
(১৮) প্রিশিটিভিজিম্‌ (00100105151) 
অতীত-প্রবণতা--বর্তমান-বিমুখতা | 
(১৯) র্যাশানালিজিম , (900081150) ও “গ্যা্টির্যাশানালিজিম” 
প্রথমটিতে বুদ্ধির উপর বেশী আস্থা। দ্বিতীয়টিতে বোধি বা অঙ্থভুতির 
উপর বেশী আস্থা! 'ব্যাশানালিজিম্ নিষ্নপিখিত অর্থে প্রযুক্ত হয়--(ক) 
প্রতাক্ষ প্রতীতি ছাড়াই বুদ্ধি নিজের থেকে জ্ঞান লাভ করতে পারে--এম্পি- 
রিসিজিমের বিপরীত । (১৭শ শতাবী ) (খ) বুদ্ধি দ্বারাই সত্যের স্বব্ূপ 
উপপক্ধি কর] সম্ভব। (গ) বিশ্বজগৎ নিয়ম-নিয়ন্িত। এই নিয়ম বুদ্ধির 
ছারা জানা সন্ভব। €৪) ম্বাধীনচিস্তা_বিচার গ্রবণতা-- অবিশ্বাসপপ্রবণতা 
এর বৈশিষ্ট্য । “এযা্টি-র্য।শানালিজিম্” এই মতের বিপরীত । 


সাভিত্যতত্ব ৪০৩ 


(২) রিয়েলিজিম, (221191 ) 

দর্শনে বাস্তববাদ *" বন্যর পারমাধিক সত্তা--উপলব্ি-নিরপেক্ষ ব্বতন্ত্র সত্তা-_- 
স্বীকার । 

. জ্ঞানতত্বে বাত্তববাদ "জ্ঞান বস্তরই জ্ঞান অর্থাৎ প্রতীতি-_বিষয়সাপেক্ষ 

'এবং সেই বিষয়ের প্রতীতিনিরপেক্ষ শ্বতন্ত্র সত্তা আছে। 

'্াহিত্য সমালোচনায় বাস্তববাদভাববাদের ও রোমার্টিসিজিমের 
বিপরীত--বাস্তববাদী সাইত্য তাকেই বলা 
হবে যার বিষয়বন্ত প্রাকত জগৎ থেকে নেওয়] 
“হয়েছে-_-এবং যার উপস্থাপন! অতি যথাষথ। 
অর্থাৎ বাস্তব সাহিত্যের-_বিষয়বস্ত বাস্তব 
উপস্থাপনা _বাস্তবিক । 

(২১) “রিজিয়োনালিজিম,* (1398102021157) ) 

বিশেষ প্রদেশের অধিবাসীদের জীবন ও সংস্কৃতি_তার প্রাকৃতিক 
পরিবেশ প্রভৃতি রূপ দেওয়ার ঝোোক। 

(২৯) “করোনা গলিজিম” ( 1২012091001019]) ) 

«রোযার্টিক শব্দটি এসেছে--প্রাচীন ফরাসী-_-'রোমাঞ্জ কথাটা থেকে, 
১৬৫৪ গ্রীষ্টাব্দে-_রেটমাঞ্চের মতো” এই অর্থে ইংরেজি সাহিত্যে ব্যবহৃত 
'হয়। এই অর্থেই ফরাসীতে--010811000৩, শবট। প্রচলিত ছিল। 
১৭৯৮ শ্রীষ্টাবষে শব্দটি একাডেমি-কর্তৃক ত্বীকৃত হয়। ১৮০০ গ্রীষ্টাকে্ন পর 
থেকে শব্টি--বিশেষ ধরনের সাহিত্যিক প্রবণতা অর্থে ব্যবহাত হতে আরম 
করে। কিন্তু এত বিচিত্র অর্থে শব্দটি প্রযুক্ত হয়েছে যে নির্দিষ্ট সংজ্ঞা তৈরী 
করা সম্ভব হয়নি। রোমা্টিক প্রবণতাকে “বিষয়বস্ত+ “লেখকের মনোভঙ্গী* 
এবং “রচনানীতি”র ভিত্তিতে শ্রেণীবিভক্ত কর? হয়েছে । গঠনরীতির বিচারে 
 রামার্টিক এবং ,ক্লাসিকাল বিভাগ এঁক্য-বিধি ( 245 ) মানা না-মানার 
ভিত্তিতে করা হয়ে থাকে। 

২৩) সেন্টিমেন্টালিজিম, (521000061)5911970 ) 

" অষ্টাদশ শতাবীতে এর প্রাছুর্ভাব ঘটে। আদর্শ ও নীতি নিয়ে 


৪০৪ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ব 


আবেগোচ্কাসের অনুচিত আতিশয্য দেখানো । অনুচিতের মান্ত্রা ছাডিয়ে' 
গেলেই--আবেগোচ্ছ্াস--'আদিখ্যেতা” বলে মনে হয় । 

(২৪) স্ররিয়েলিজিম, (50115911510 ) 

ত্রিস্তান জারা--প্রবত্তিত। “ডাভাইজিমের*ই বিশেষ পরিণতি । ১৯২৪ 
শরষ্টাব্, ব্রেটন স্থররিয়েলিজিমের ইস্তাহার প্রচার করেন । সংজ্ঞান-নিজ্ঞন 
স্তর নিয়ে মনের সে সমগ্রতাঁ উপলব্ধির এককত1, সেই সমগ্রতা বা এককতা 
প্রকাশ করার দিকেই হুররিয়েলিস্টদের বেশক। ফ্রয়েভ, হেগেল ও মার্কপ-_ 
এই তিন জনের প্রেরণা নিয়ে মতবাদটির জন্ম । ফ্রয়েড থেকে এসেছে-- 
নিজ্ঞান বা অবচেতন মন উদ্ঘাটনের প্রবণতা, হেগেল থেকে ছন্দ-সমন্থয়ের 
সংস্কার এবং মার্কস থেকে এসেছে-সোসালিস্ট রিয়েলিজিমে”র আবেগ । 

(২৫) জিন্ঘলিজিম, € 95177901151) ) 

১৮৮৬ শ্রী্টাবে_“ঢ1£919,তে ইস্ভাহার ঘোষিত হয়। এই রীতিতে 
শব্দ__বস্ত্-সত্য, রূপ-সত্য বা চিস্তাসত্য ব্যক্ত করবার উদ্দেশ্তে প্রযুক্ত হয় নাঁ_ 
প্রযুক্ত হয় বিশেষ একটি মানসিক অবস্থাকে ব্যক্ত করবার জন্য । এ রীতিতে 
কপের স্বতন্ত্র মহিম! নেই, ভাবই মুখ্য লক্ষ্য-_রূপ ভাবের সংকেত মাত্র । 

(২৬) ট্রযান্সেনডেণ্টালিজিম, ( '[19105001)021769115]) ) 

পরমাত্মা, আত্মা, ধর্সাধর্ম, পাপপুণ্য প্রভৃতির দেশকালাতীত পারমাথিক 
সত্া আছে-_-এই বিশ্বাসে আস্থা এবং সেই হিসাবে বাস্তববাদ-বিরোধী 
বিশেষ ধরনের ভাববাদ। টৈবসতভায় এবং দিব্য অনুভূতিতে বিশ্বাস এই 
মতবাদের প্রধান বৈশিষ্ট্য । এমার্সন (১৮৮৬), গ্রে 0৯১৭) প্রমুখ এই 
মতবাদের প্রধান পৃষ্ঠপোষক । 

(২৭) আলগ্ট্রীইজিম. (010:5150 ) 

বিংশশতাব্দীর বিশেষ এক সাহিত্যিক সম্প্রদায়ের মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গী. 
মানবতাবাদের বিরোধী । মাছগষের অন্তনিরপেক্ষ শ্বাতত্ত্র--এ মতবাদে 
ভ্বীকুত নয়। মানুষ সমস্ত জগৎ-প্রবাহের সঙ্গে এক হয়ে আছে এবং একই 
নিয়মের অধীন। 


(২৮) ইউন্যানিমিজিন, ( 00381317019) ) 


সাহিত্যতত্ত ৪০৫ 


এমন এক বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গী যাতে মানুষকে কেবলমাত্র ব্যক্তি হিসাবে 
দেখা হয় না-_দেখা হয় বিশেষ গোষ্ঠীর একজন হিলাবেই--বিবতনশীল 
মান্বগোষ্টীর অন্তভূক্তি একজন ব্যক্তি হিপাবেই। এই দৃষ্টিতে মানুষের 
ইতিহাস__নানাগোঠীর অভিযোজনের ইতিহাস__গোঠীর সঙ্গে গোচীর 
সম্পর্কের, সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির সম্পর্কের ইতিহাস। ১৯০৫ থেকে ১৯১৪ 
্রীষ্টাব্বের মধ্যে এই মতবাদ প্রাধান্ লাভ করে। যুদ্ধের পরে, ব্যক্তিম্বাতন্ত্্ের 
প্রাধান্ত বাভ।য় এর প্রাধান্ত কমে । এখন এই সংস্কার বেশ প্রবল । 

(২৯) ভর্টিনিজিম ( ৬০01:6151510 ) 

১৯১৪ খ্রীষ্টান্বে লগ্ডনে, শিল্পী উইন্ধাম লিউইস কর্তৃক উদ্ভাবিত। 
আমেরিকার কবি-সমালোচক এজর। পাউগ্ড মহাশয় এই দলে যোগদান 
করেন। এদের আসল লক্ষ্য কি তা? স্পষ্ট করে বলা হয়নি--তবে এই 
মতবাদীর1] নেচারালিজিম, ইন্প্রেশানিজিম এবং ফিউচারিজিমের-_ 
বিশেষতঃ ফিউচারিজিমের বিরোধী ।--৮701)6 172 ০:05 101010£25 00 
(6 11291: 06 0) 19:০5০0৮-এদেেরই বিঘোধিত সিদ্ধান্ত । ইমেজিজিমেরই 
দ্বগোত্র। 

উল্লিখিত মতবাদগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে -_ সংখ্যার দিক দিয়ে 
বহু হলেও, কয়েকটি মৌলিক প্রবণতাই নানা বেশে এবং নান! নামে 
আপনাকে প্রকাশ করছে । শিল্পকর্মকে বিশ্লেষ করলে ছুটে! মুল উপাদান 
পাওয়া যায়--এক বিষয়ঃ ছুই উপস্থাপনা বা প্রকাশ-রীতি । সব ইজিমেরই 
উদ্ভব এই ছুই উপাদানকে কেন্দ্র করে। কোন ইজিমে বা মতবাদে-_বিশেষ 
ধরনের বিষয়ের জঙন্ত, কোন মতবার্দে বিশেষ ধরনের প্রকাশরীতির জন্য 
প্রবণত] প্রকাশ পেয়েছে । কোন ক্ষেত্রে বিশেষ ধরনের বিষয়ের চাহিদ! 
র্লীতিকে নিয়ন্ত্রিত করেছে, কোন ক্ষেত্রে আবার বিশেষ ধরনের রীতির প্রতি 
, আসছি উপযুক্ত বিশষ খুঁজে নেওয়া প্রেরণ যুগিয়েছে । যা'হোক এই সব 
মতবাদের হ্বরূপ বা পারম্পরিক সম্পর্ক নিরপণ করা আমার উদ্দেশ নয়। 
এখানে তার অবকাশও নেই। এখনকার কাজ--এই মতবাদগুলির মধ্যে 
কোন কোনটির আভাস বা অস্তিত্ব পোয়েটিক্‌সে পাওয়া যায় তা” খুঁজে দেখা । 


৪০৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতৰ 


সাহিত্য-বিচারে” সব চেয়ে পুরানো হন্দ-বল! যেতে পারে-বাস্তব- 
বাদ ও আদর্শবাদের ত্বন্ঘ এবং একিস্টটলের অনেক আগেই এ হন্ব স্থুরু হয়েছে ।. 
গ্রীসদেশে শিল্প-সাহিত্যের যে সংজ্ঞাটি দেওয়া হয়েছে, তার তাৎপর্য যাই 
হোক, জগতের এবং জীবনের ক্ধপকে যথাঁসভ্ভব যথাযথভাবে উপস্থাপিত করাই- 
যে শিল্পের উদ্দেশ্ট এই কথাটাই বড় হয়ে আছে। এই সিদ্ধান্তের মধ্যেই ষে 
বাস্তববাদের মূল সংস্কারটি নিহিত আছে-_এ কথা ব্যাখ্য! করে বুঝিয়ে দেওয়ার 
প্রয়োজন নেই। তাই দেখা যায়, এরিস্টফেনিসের “দি ফ্রগ.স্” নামক কমেডি 
নাটকে, ঈক্ষিলাস-ইউরিপিডিসেত্র মুখে যমালয়ে যে সাহিত্য-বিচারের 
অবতারণ। কর] হয়েছে, তাতেই প্রথম বাস্তবিকতা ও কাল্পনিকতার ধর্ম নিয়ে 
গ্রথম কথ! উঠেছে। ঈদ্ষিলাসের বিরুদ্ধে ইউরিপিডিসের প্রধান অভিযোগ 
হয়েছে এই- যে, ঈস্কিলাস এমন সব উদ্ভট কল্পনা! করেছেন (যেমন--0517)8- 
59825, £10187 101555) এমন বাগাড়ম্বর দেখিয়েছেন, যা; 
্বাভাবিক জগতে দেখা যাস্ব না।. ইস্কিলাসের সাহিত্য-_-ণ902০0 20৫ 
79100106120 20) 001019009 52:01217025 8:00 6210205 2, 031)10109, 
1508৩ ৮198০” অন্য পক্ষে তার নিজের সাহিত্যে বয়েছে- 10151 
1500521)010 701):95০7--তার 45521065210. 9010310021)05 21660 আপু 
০0) 250 90:০1, লক্গণীয়, ইউরিপিভিসের প্রধান লক্ষ্য--:008 
৪:90 টব90০+, আমাদের পরিভাবায়-_বাস্তবতা। কাল্পনিকতার অভি- 
যোগের বিরুদ্ধে উত্তর দিতে উঠে ঈস্কিলাস কবির সামাজিক দায়িত্বের কথা 
ক্মরণ করিয়ে দিয়েছেন--এবং যা” ঘটেছে নিবিচারে তাকেই রূপ দেওয়া--এবং 
অতি যথাযথভাবে রূপ দেওয়াই ষে কবির কাজ নয়-সে কথাও জোর গলার 
ঘোষণ। করেছেন । তার বক্তব্য-_ষে বিষয় রূপ দিলে সমাজের ক্ষতি হয়-_ 
সমাজের নৈতিক আদর্শ ক্ষুপন হয়, সে সমস্ত বিষয়--যত বাস্তবই তা” হোক. 
প্রকাশ ঝর! উচিত নয়। যে বিষয় ও উপস্থাপনা, সমাজের উন্নতির পথে 
অন্তরায় ত৷ বিষবৎ পরিত্যজা। সাহিত্য সমাজ্যের কাম্য আদর্শকে পুষ্ট করবে 
তবেই তার মহত্ব। মোটকথা সাহিত্য যথাযথ-অন্ুকরণ নয়, আদরশায়িত 
অন্গকরণ। ঈশ্ষিলাসের উক্তির মধ্যে আদর্শবাদের মূল কথাটি পাওয়া যাচ্ছে ॥ 


সাহিত্যতত্ব ৪০৭ 


ইউরিপিডিসের কথায়, বাস্তবতার চাহিধার যে রূপটি প্রকাশ পেয়েছে 
তার মধ্যেই বাস্তবতার ম্বরূপ-লক্ষণটি প্রথম ব্যক্ত হয়েছে। বাস্তব 
সাহিত্যের বিষয়কে যেমন কাল্পনিক হলে চলবে না, বিষয়ের উপস্থাপনাকেও 
তেমনি অসঙ্গত হলে চলবে না। ঘরে-বাইরে যে সব ঘটন' ঘটেছে বা ঘটছে, 
বাস্তব-সাহিত্যের বিষয়বস্ত হবে সেই সমস্ত ঘটনাই, আর উপস্থাপনা-_-ঘটনা- 
বিন্যাস চরিত্র-হৃষ্টি, ভাবের অভিব্যক্তি ভাষার যোজনা-_সব কিছুই হবে-_ 
48£1520. 10 000) 8100 ৪০ অর্থাৎ স্থসঙ্গত-__দমুচিত । এই দিক 
থেকে বাস্তবতা একদিকে কাল্লনিকতার বিপরীত, অন্যদিকে-_-আদশবাদের 
বিপরীত। 
এরিস্টটলের মধ্যেও এই সংস্কার পাওয়! ষায়। উপস্থাপনা-রীতি সম্বন্ধে 
আলোচন]! করতে গিয়ে তিনি বলেছেন--রীতি ছুই রকমের হতে পারে-_ 
এবং উপস্থাপনা যথাযথ---:&5 0০5 ৪:০+-এর এবং অন্ত উপস্থাপন আদর্শায়িত 
৮3 03০5 0281) 00 17১০? উপস্থাপনা । সফোরিিস যে জীবন রূপ দিয়েছেন 
--তা1? 485 6৪5 ০0£9€ ০ 7০" আর ইউব্রিপিডিসের উপস্থাপ্য জীবন-- 
585 167 21:০+১ 483 0১০5 00810 €০ ৮০১-অর্থ এমন রূপ যা”--%৮:0০ 00 
[116০ নয়-_:85 03০5 &:৪+ নয়-_যেমনটি সচরাচর দেখা যায় তেমনটি নয়-_ 
বেশ একটু কল্পন1 মিশিয়ে আদর্শের ছকে ফেলে বড় ক'রে দেখানো । এরই 
নাম আদর্শা়ন (10991198000 )। 
উপস্থাপনায় বাস্তবিকতার আবশ্তকতা৷ এবং গুরুত্ব এরিস্টল খুব এঁকাস্তিক 
ভাবেই বুঝাতে চেষ্টা করেছেন। বৃত্ত-গঠনে 452800081-কে বর্জন করতে 
বলে, অতি প্রারৃতকে বহির্ভূত করার নির্দেশ দিয়ে, ঘটনাবিস্তাসে-_49৩০৪3- 
৪ 0: 01:0081115+র নিয়ম মেনে চলার উপদেশ দিয়ে এবং চরিত্রকে 
সর্বতোভাবে--'5 6০ 1166, করতে বলে- ভাবে-ভাষায় 50223190212 
হতে বলে--এবিস্টটল প্রচলিত বান্তববাদী সংস্কারকেই ব্যক্ত করেছেন। 
এখানে লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে চরিত্রের “৮:৪০ £০ 116” হওয়া] যে অন্যান্য 
ধর্ম থেকে পৃথক এক ধর্ম--80০90:)65, 10101665 20119156505 প্রভৃতি ধর্ন 
থেক্ষে ৫3501)00 0:৫:4--এ কথ] এরিস্টটল বিশেষ ভাবেই উল্লেখ করেছেন । 


৪৯৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


এও লক্ষ্য করবার যে--এই উল্লেখের গুরুত্ব আজও পর্যস্ত সম্যকভাবে উপলব৷ 
হয়নি। বাস্তবতা যে রস ও রূপের সামঞ্জন্ত ছাড়াও রচনার স্বতন্ত্র এক ধর্ম এবং 
রসনিষ্পত্তির সেও তার নিবিড যোগ আছে-_এ কথা খুবই প্রণিধানযোগ্য । 
'সামধরশ্য” কাল্পনিক বিষয়ের উপস্থাপনায় থাকতে পারে, আদর্শায়িত 
উপস্থাপনাতেও যথেষ্ট পরিমাণে থাকতে পারে, কিন্তু উপস্থাপন! যথার্থ বাস্তব' 
হতে পারে তখনই যখন বিষয় হয় লৌকিক বা সামাজিক ( 86009] ) এবং 
প্রকাশ হয়--বাস্তবিক (006 6০119 )। বসব, ভাব, ভাষা, ঘটনা-সব 
কিছুরই সত্যতার বা ওঁচিতোর সমবায়ে-_রচন যথার্থ বাস্তব হয়ে উঠে। 
এরিস্টটলের বক্তব্য বিশ্লেষণ করে বাস্তবতার এই ধারণাই পাওয়া যায়। পাওয়। 
যায় সঙ্গতি ব। সামঞ্রন্য (০016.2105 ) থাকলেই রচন] বাস্তব হয়ে উঠে না, 
বাস্তবতায় ০019০1:21)০৪-এস সঙ্গে '00216501)061006,-3 থাক] চাই। 
জীবনের সঙ্গে অর্থাৎ অভিজ্ঞাত জীবনের সঙ্গে, মিল ( 00068015061306 ) 
আছে কি না "082 6০ 116০" কিনা এটাই বাস্ভবতা-বিচারে বড় কথা । এ 
কথা মনে রাখ! দরকার--এব্রিস্টটলের কাছে সেই বিষয়ই ?68]--যা 
4171)010189]) অর্থাৎ অতিপ্রারৃত নয় কাজেই অবিশ্বাস্য নয়। সেই চত্রিতই 
45০ ০০ 116 যার সঙ্গে লৌকিক জীবনের চরিত্রের মিল পাওয়। যায় । 

যে রচন। 5212015 হতে চায়ঃ। তাকে 4050101898]” বিষয় বর্জন করতে 
হবে- যথাপস্ভব-_-09 0০ 11০+--চরিত্র অঙ্কন করতে হবে, এই অভিপ্রায় 
প্রকাশ করে এরিস্টটল রসনিষ্পতিতে যে বাস্তবতার একটা অংশ আছে 
তার দিকেও দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন । এরিস্টটলের পরে এ সমস্যা নিয়ে 
আলোচন। না হয়েছে এমন নয়, তবে তাকে যথেষ্ঠ আলোচনা বল। চলে ন। 
কাল্পনিক বিষয় এবং অসঙ্গত উপস্থাপন] দ্বারা রূসনিষ্পত্তি-_-একরকমের হতে 
পান্বে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, কিন্তু সুষ্ঠু বা নিবিড় রসাম্বাদন ষে সম্ভব 
নয়, এবিস্টটল তা; ধরেছেন । তিনি দেখেছেন--কাল্পনিকত! বিষয়ের গুরুত্ব 
নষ্ট করে এবং ঘটনার অসামগ্তন্ত চরিত্রের ভাব-ভাষার অসঙ্গতি উপস্থাপনার 
গুরুত্ব ন্ট করে । ফলে, অনৌচিত্য--সে বিষয়েই থাক আর উপস্থাপনাতেই 
থাক, প্লচনার গুরুত্বের-- তথা রসেরও পরিপন্থী হয়ে পড়ে। 


সাহিত্যতত্ব ৪০৯ 


রসনিষ্পত্তির সঙ্গে বাস্তবতার কোন অবিচ্ছেন্চ যোগ আছে কি না-এ 
প্রশ্নটি খুবই একটি জটিল প্রশ্ন। সম্প্রতি [78101 0990:)6--তার 
44১25072055 2120. 07106910+ গ্রন্থে (১৯৫৫) প্রশ্নটি নিয়ে আলোচনা 
করেছেন এবং পিন্ধান্ত করেছেন যে, যেহেতু গান রচনায়, প্রাসাদ-নির্মীণে এবং 
চিত্রাঙ্কনে বাস্তবতার উপর €শল্লিক উতৎ্কর্ষ নির্ভর করে না এবং যেহেতু গান, 
চিত্র গ্রভৃতিও শিল্প সেইহেতু শিল্পের পক্ষে বাস্তবতা আবশ্বাক কোন উপাদান 
নয়। অর্থাৎ বাস্তবতা ন। থাকলেও শিল্প বড শিল্প হয়ে উঠতে পারে এবং এক 
শিল্পের ক্ষেত্রে যা সত্য সব ক্ষেত্রেইই তা সত্য। ওস্বোন্ন মহাশয়ের 
মন্তব্যকে আমরা সেই সব বিশুদ্ধ কলাকৈবল্যবাদীর সিদ্ধান্ত হিসাবে গ্রহণ 
করতে পারি যারা চিত্র বলতে বুঝেন__-রঙ ও রেখার খেল এবং সাহিত্য 
বলতে বুঝেন-__ভাব ও কল্পনার বিচিত্র ভাষাবিহার--সব রকমের “107981179. 
052 1100101201116165?1 যারা! এ দৃষ্টিতে শিল্পকে দেখেন না, তীর। অবশ্যই 
ওসবোর্ন মহাশয়ের কথায় সায় দেবেন না । তারা এরিস্টটলের নির্দেশ মেনেই 
চলবেন--ম্বীকার করবেন-_-রসকে বিষষ-নিরপেক্ষ, বূপনিরপেক্ষ কোন কিছু 
বলে মনে কর] ঠিক নয়; বিষয়ের বান্তবতা-অবাস্তবতা, উপস্থাপনার 
বাস্তবিকতা, রসনিষ্পত্তিকে অবশ্তঠই নিয়ন্ত্রিত করে। কোনক্ষেত্রে এই 
নিয়ন্ত্রণের মাত্র1 বেশী, কোন ক্ষেত্রে কম। 

কারণ, উপস্থাপা বিষয়ের প্রকৃতি ও বচনার রীতি অন্রসারে বাস্তবতার 
চাহিদা তথা নিয়ন্ত্রণ কম বেশী হয়ে থাকে । বিষয় যেখানে"--পৌরাণিক বা 
অতিকাল্পনিক, এবিস্টটলের ভাষায় “৪3 65০5 216 5210. 01: 07008186090 
7৮, সেখানে ঘটন1 8০ 6০ 28০6৮ কিনা_এ প্রশ্ন মনে আসে না এবং 
আসে না বলেই রস নিষ্পত্তিতে বাস্তবতার নিয়ন্ত্রর থাকে না। তারপর, 
বিষয় যেখানে লৌকিক এবং উপস্থাপন! ভাবতান্ত্রিক (19681150০ ) অর্থাৎ 
বিষয়েয় ৪3 ০ 2:০,--বপ প্রকাশ না করে “85 0095 0081)0 0০ ০0৪+-- 
রূপ প্রকাশ কর] হয়, সেখানে বিষয়ের লৌকিকত্বের জন্যই বাস্তবতার চাহিদা 
স্বাভাবিক কারণেই দেখা দেয়॥ কিন্তু এই রচনায় মানুষের আদর্শায়িত 
' গ্দপ উপস্থাপিত--এই ধারণ! সঙ্গে সঙ্গে কাজ করে বলে, বাস্তবতার চাহিদ। 
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ত একাস্তিক এবং সর্বব্যাপী হতে পারে না। কিন্ত বিষয়বস্ত যেখানে 
”2)21) 89 0) 216” সেখানে--ঘটনা। চাই *শুখ5 6০ ৪০৮ চরিজ 
ই-_৮0082 €০ 116” অর্থাৎ ভাবে-ভাষায় যথাযথ _যেমনটি-দেখা-যায়” * 
ঢমনটি। বাস্তবতার চাহিদা এখানে যেমন একাস্তিক তেমনি সর্বাত্বক। 
াঙ্গীন বাস্তবত। না পেলে বরসবোধ ক্ষুণ্ন হয়। 


কিন্ত সর্বাত্মক বাস্তবতা! সবক্ষেত্রে পাওয়া যায় না । প্রায় ক্ষেপে আংশিক 
স্তভবতা নিয়ে সন্ত থাকতে হয়। হ্য়তঃ কোন ক্ষেত্রে বিষয়বস্ত-_-জীবনের' 
মন্তা হিসাবেই বাস্তব, কিন্তু এমনভাবে উপস্থাপিত হয়েছে ষে তাকে কোন 
তেই বাস্তবিক বল! চলে না--বলতে গেলে বলতে হয়--”ভাবতাম্ত্রিক* 
1068115060০ ) অথব! “সাংকেতিক” (951010110 )। এরূপ ক্ষেত্রে নাকে 
শস্তভব বল! হবে কি ন। সেও এক মহাসমন্তা । 0166 11101501191) এ সম্পর্কে 
য সিদ্ধান্ত করেছেন-__-তা” উল্লেখষোগা । তার মতে-_-”/১৮5৮58০6 81 
5 01821610016 0100550 008, 17200:5] 16501:65591705000 0: 01265, 
93 1615 1806 0109590 60 1586037:2 93 16 15 £21301:2115 0300£176, 
বলা বাহুল্য-_মগ্ডিয়ানের সিদ্ধান্ত মানতে গেলে, বাস্তবতা অর্থাৎ সাংকেতিক 
রচনাকেও বাস্তব বলে মানতে গেলে, বাস্তবতা খুঁজতে হবে শুধু বিষয়বস্তর 
মধ্যেই এবং এই সিদ্ধাস্তই করতে হবে যে, যে রচনার “বিষয়বস্ত* বাস্তব-- 
অর্থাৎ ”521552 06 1:691165”--সম্মত, সেই রচনাই বাস্তব । 


তবে «বিষল্ববস্তশর গণ্ভীর মধ্যে বান্তবকে গুটিয়ে নিয়ে আসলে তার 
অনেকখানি মর্ধাদাই যে নষ্ট হয়ে যায়--তাও ভেবে দেখ! দরকার । ন্থৃতরাং 
এই কথাই মানতে হবে--সর্বাত্থুক বাস্তবতার পক্ষে, বিষয়বস্তর বাস্তব হওয়া 
যেমন আবশ্তক, তেমনি উপস্থাপনার বাস্তবিকতাও কম আবশ্বক নয়। 
উপস্থাপনার বাস্তবিকতা বাস্তবতার অন্যতম সর্ত । 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অবশ্য অন্তদিক থেকে বিষয়বস্তর বাস্তবতার মধ্যে 
বাস্তবতার সন্ধান করতে নিষেধ জানিয়েছেন। তার আপত্তি এখানেই 
যে বিষয়বস্তর মধ্যে বাস্তবতা! খুজতে গেলে, চিরস্তন বাস্তব সাহিত্য বলে 
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কোন সাহিত্যকে পাওয়া যাবে না) কারণ বিষয়বস্তর বাজার দর উঠানামা: 
করে বলেই বাস্তবতার মাত্রাও স্থির মাজ্রায় দাড়িয়ে থাকতে পারবে নাঁ- 
এককালের বাস্তব সাহিত্য অন্তকালে অবাস্তব হয়ে পডবে। তারপর একের' 
কাছে যে বিষয় বাস্তব বলে যনে হবে, অন্থের কাছে তা অবাস্তব হবে। এক 
কথায় বাস্তবতা যুগ্রসাপেক্ষ-_ব্যক্তিসাপেক্ষ হয়ে আপেক্ষিক হয়ে উঠবে-_ 
সাহিত্যের অনিত্য ধর্মে পরিণত হয়ে পড়বে | 

বাস্তবতাকে নিত্য ধর্মে পরিণত করতে গিয়ে আমাদের রবীন্রনাথ-_ 
অবশ্তট রসবাদীরা অনেকেই--সাহিত্যের নিত্যবস্ত রসের মধ্যেই বাস্তবতার 
লক্ষণ নির্দেশ করেছেন৷ এদের ধারণায়--বস্তর বাজার দর উঠা-নাম করলেও 
রস ( 86983660 016858:6) নিত্য সত্য, স্তরাং যা রসোত্তীর্দ তাই 
চিরস্তনকালের জন্য বাত্তব। বল বাহুল্য এই ধারণায় রসোতীর্ণতা ও বাস্তবতা 
এক হয়ে গেছে-যা বিশেষ ধর্ম তা সামান্য ধর্মে পরিণত হয়েছে । এই, 
সিদ্ধান্তের ফল দীড়াচ্ছে এই ষে-_যা” রসোতীর্ণ তাই যখন বাস্তব এবং যা” 
রূপাত্মক তাই কাব্য, কাব্যযাজেই বাস্তব । কতরাং “13216 ৪৬০1:5-00106 
15 0:0০ 200126 19 0০০--অন্গসারে, বাস্তব বলে কোন কিছুই নেই। 
অবশ্থ এ সিদ্ধান্তের ভূমিতে রবীন্দ্রনাথ দাড়িয়ে থাকতে পারেননি । দেখেছেন 
--এককালের রস অন্যকালে ফিকে হয়ে যায়-_-অর্থাৎ রসেরও বাজার দর 
উঠানাষ। করে-_আত্বাদ সমান থাকে না1। ম্থতরাং রসের সন্ভাব থাকলেই 
সাহিত্য বাস্তব--এ ভূমিতেও দাড়িয়ে থাকা যায় না। 

রসের ভূমি থেকে সরে গিয়ে তিনি নতুন এক ভূমিতে দাড়ানোর চেষ্টা 
করেছেন। এই ভূষিস্ণচরিত্রেশর (0128£806) ভূমি । তার দিদ্ধাস্ত 
হয়েছে-_চরিজের প্রাণবত্তার মধ্যেই বাস্তবতার আসল লক্ষণ পাওয়- ষায়। 
ব্যক্তি চরিত্রের তথা জীবনের অভিব্যক্তির মধ্যেই--অর্থাৎ ঢ7%2:6551019-এর' 
মধ্যেই বাস্তবৃতা নিহিত | প্রকাশ যেখানে “001311)018”-0সখানেই 
বাস্তবত।। যাকে অঙ্গীকার ন1! করে উপায় নেই--তাইতে] "00051700106, 
, এবং তাই বাস্তব। 
রস বা নিছক ভাবাবেগ-আম্বাদজনিত আনন্দকে বাস্তবতার প্রমাণ 
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পাবে না দেখে এবং ব্যক্তিত্বের প্রকাশের মধ্যে বাস্তবতার লক্ষণ নির্দেশ 
রে ব্রবীন্দ্রনাথ যদিও খানিকট1 মুল ধারণার দ্রিকে এগিয়ে গিয়েছেন তবু 
ববাদী দর্শনের গ্রভাব- সম্পূর্ণ কাটাতে পারেননি | বাস্তব জগতের সাথে 
রূপ্য-যোগ বা সাযুজ্য-যোগ না থাকলে, এক কথায় 011:6801)001)06 
1 থাকলে, রচন বাস্তবতা দাবী করতে পাবে না-_এ সিদ্ধান্তে পৌছতে 
তনি পারেননি । তার কাছে--(ভাববাদীদের সকলেরই কাছে )-- 


াস্ভবতার প্রমাণ 74119621091 (50135156210) «00180010001 16 002 
1০0091,--নয় | 


এখানে একট। কুট তর্ক উঠতে পারে-_উঠে থাকেও- সাহিত্য-শিল্প 
গ্রকৃতিব আরশি নয়- প্রতিলিপি মাত্র নয়, সাহিত্য-_শব-সংকেতে, বপ 
কল্পনার মাধ্যমে জীবনের উৎলব্ধিকে প্রকাশ করা । সুতরাং--+16 ০215 
016210101) 01 71818510111 15101) ৮০০ 52 19915 29 06 07:166211018 
9৫ 1706078] 501251500০+--( 1, 4 [10910 )- সাহিত্য-শিল্প যেহেতু 
ংকেতিক প্রকাশ আদর্শায়িত অন্থকরণঃ যথাযথ বাস্তব হওয়া! তার পক্ষে 
সম্ভব নয়। সাহিত্যের জগৎ কল্পনার কত্রিষ জগৎ- সংক্ষেপে অলৌকিক 
জগৎ। লৌকিক জগতের সঙ্গে মিলিয়ে তার মূল্য যাচাই করতে গেলে 
চলবে কেন ? তা” করতে যাওয়াই ভূল । সাহিত্য কখনই 630, 1201108 
0৫ 7:291 2০08811% হতে পারে না! । সঙ্গতিতে ((50116951901)001706 ) 
নয়, সামপ্রন্তের (00-109161502 01: 11)061:081 00155150205 ) মধ্যে তার 
সত্য নিহিত। আব সত্য যখন সঙ্গতির মধ্যে নিহিত নয়, তখন-_বাস্তবতার 
কোন প্রশ্নই উঠে না। এই সিদ্ধান্তের পিছনে যে যুক্তি দেওয়া হয়েছে” 
তাতে গলদ আছে । এ কথা পকলেই স্বীকার করেন- সাহিত্য প্ররুতির 
যথাযথ বা! যান্ত্রিক অনুকরণ নয়, এ কথাও মানতে হবে- সাহিত্য কল্পনাময় 
সুষ্টি। কিন্তু কল্পনাময় রচনা! আর কাল্পনিক রচনা এক নয় । দুটোকে 
এক অর্থে ব্যবহার করার মধ্যে যুক্তির গলদ আছে। রূপকথা যেমন কল্পনার 
স্যষ্টি, নভেলও তেমনি কল্পনার স্ষ্টি বটে। কিন্তু রূপকথাকে বিশেষ কার 
কাল্পনিক বল! হয় এবং বিপত্ীীত কারণেই নভেলকে বল! হয় বাস্তবকল্প 
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রচনা! । ব্ূপকথাকে কাল্পনিক স্থাষ্টি বলা হয় এই কারণেই ষে-বূপকথার 
পাত্র-পাত্রী, পরিবেশ-পরিস্থিতি, পাত্রপাত্রীর আচরণ কোনটাই আমাদের 
5805 ০6 26211*--বাস্তবতাবোধকে তৃপ্ত করে না। নভেল সাধারণতঃ 
এই বাস্তবতাবোধকে তৃপ্ত করে বলেই নভেলকে বলা হয়--বাস্তব রচনা । 
এই “96155 06 £991165”-র সঙ্গে সঙ্গতি থাকলেই বিষয়বস্তকে বল! হয় 
বাস্তব এবং উপস্থাপনকে বলা হয় বাস্তবিক (658115610 )। 9215০ ০0£ 
:6911”- জন্মে বাস্তব জগতের সঙ্গে সম্পর্কের ফলে এবং বাস্তব জগং- 
সম্পকিত ধারণ। থেকে । 

সুতরাং বাণ্তববোধের সঙ্গে মিলিয়ে নেওয়ার অর্থ-_অভিজ্ঞাত বন্ত এবং 
ধারণার সঙ্গেই মিলিয়ে দেখাঁ_মোটামুটি-_“00:09$90006002” আছে 
কিনা তাই হিসাব করা । "৪০ 0০ 110১ কিনা এ বিচার- শেষ পযন্ত 
40010:55000001০০+-এর হিসাব--062008] 1 0015519660০5-র হিসাব 
নয়। কারণ রপকথাতেও 41070617781 50151502105” থাকে- শুধু থাকে না 
-050101:65$5015021706 10) 1:981105”) অবন্য 405011650092961)06" 
কথাটিকে এধ'নে ব্যাপক অর্থে গ্রহণ করা হচ্ছে। আভিধানিক অর্থে 
£05011651901506109, বলতে বুঝায়-বাস্তবিক কোন বস্তু বা ব্যক্তির সঙ্গে 
নামে-ধামে-ধর্ষেকর্ষে হুবহু মিল। যাকে বলা হয় ২9৪15 0৪০৮ । এখানে 
- শব্দটিকে লাক্ষণিক অর্থে প্রয়োগ কর] হয়েছে এবং %0:01081১15 0:৫৪" এই 
অর্থেই প্রয়োগ কর। হয়েছে । অর্থাৎ উপস্থাপিত জীবনের 0001990015011)6 
18110 আছে এ কথার অর্থ ধঈাড়াচ্ছে এই--যে জীবনের রূপ দেওয়া হয়েছে 
এবং যেভাবে দেওয়া! হয়েছে তা? সংসারে সম্ভব । এইবার এরিস্টটলের কথা 
স্মরণ করে উপসংহার করা ষাক-_বাস্তবতা (16৪1165 ) এবং “01090101205” 
ও %000139156170০5”--এক বস্ত্র নয়-বাস্তবতা 401501)00 00176” 
অর্থাৎ বাস্তবতার হিসাব--শেষ পর্যস্ত উপস্থাপনার বাস্তবিকতার মাত্রার 
হিসাব । 
_*. তবে উপসংহারে আর একট? কথাও বল! দরকার- _বাস্তবত। অবাস্তব 
ব্যক্তির বিশ্বাস ও অভিজ্ঞতা সাপেক্গ_অর্থাৎ আপেক্ষিক, এ কথা ভুলে 


-৪১৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


গেলে চলবে না। অলৌকিক জগৎ ধার কাছে সত্য, অতি প্রারৃত ধার 
কাছে সর্বাপেক্ষ। প্রকৃত, তার কাছে অলৌকিক ঘটন! অতি প্রাকৃত সতা 
অবাস্তব নয়। এই কারণে, একের কাছে যা” অবাস্তব, অন্যের কাছে তা” 
বাস্তব বলে প্রতিভাত হতে পারে। উপস্থাপনার বাস্তবিকত1 সম্বদ্ধেও 
একই কথ! বলা চলে । অভিজ্ঞতা থেকেই উচিত্য-বোধ গড়ে উঠে। তাই, 
পরিস্থিতির উঁচিত্য কায়-মনো-বাক্যের উচিত্য-_-সব ওুঁচিত্যের শেষ আপীল 
অভিজ্ঞতারই কাছে । স্থতরাং অভিজ্ঞতা ও বিশ্বাস ব্যক্তিতে ব্যক্তিতে 
পৃথক বলে-_*বাস্তবতা”__আপেক্ষিক। সমাজ বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে, বিশ্বাস 
অভিজ্ঞতার পরিবর্তনের সঙ্গে বাস্তবতার সংস্কারও বিবতিত হয়ে চলেছে । 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(ড) 
(চ) 
(ছ) 


পল্লিশি্উ 


“মাইমেসিদ'্কে শিল্পের নির্দোষ বৈশেধিক লক্ষণ বল! চলে কি? 
শিল্পের প্রেরণা হিসাবে--অনুকরণ বৃত্তি এবং “ছন্দ-সযমা-বৃত্তি। 
416 15 10016 01119500100681 081 7150005--্ব্যাধ্যা 
ক্যাথারসিস্‌, 

বৃত্ত ও চরিত্রের গ্রাধা্থ সম্পর্কে এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত। 
ট্র্যাজেডি ও করুণরসাত্মক নাটক 

ট্র্যাজেডির নায়ক 


৪১৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দস ও সাহিত্যতত্ব 


কে) “মাইমেলিস”কে শিল্পের নিদ্রোষ বৈশেবিক লক্ষণ বলা 

চলে কি? 

“্মাইমেসিসগ্কে শিল্পের 'বৈশেষিক লক্ষণ ব'লে স্বীকার কর] চলে কিন 
এই প্রশ্নটি একটু বিশেষভাবে আলোচনা কর! দরকার এবং তা আলোচন৷ 
করতে গেলে নিম্নলিখিত প্রশ্নগুলি বিচার ক'রে করতেই হবে। 

(১) “মাইমেসিস” শবটির খাটি অর্থ কি? 

(২) মাইমেসিস”এর সঙ্গে কল্পনার (ইমাজিনেশান ) এবং ক্রোচে-কথিত 
প্রতিভানের (ইণ্ট,ইশান ), এক কথায়-__স্থজনশীল কল্পনার কোন পার্থক্য 
আছে কি না? মাইমেসিস রূপকল্পনার চেয়ে ব্যাপকার্থক শব্ধ কি না? 

(৩) “মাইমেসিস” শর্বটিকে ব্যাপক অর্থে__অর্থাৎ কল্পনার সমার্থক বলে 
গ্রহণ করলেও, রূপকল্পনাকে (ইমেজ-মেকিং ) শিল্পের সার্থক টবৈশেষিক লক্ষণ 
বল। চলে কিনা । সংগীতের ও গীতি কবিতার ক্ষেত্রে ত!এ অব্যাপ্তি দেখ! যায় 
কি না? শিল্পের প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে মাইমেসিসের অস্তিত্ব প্রমাণ করা যায় কি না। 

(৪) আনন্দবাদ, সৌন্দর্যবাদ, রসবাদ, সঞ্চারবাদ, প্রদর্শনবাদ, সমীক্ষাবাদ, 
সংবাদবাদ প্রভৃতি মতবাদগুলির সঙ্গে 'মাইমেসিসের' কোন মৌলিক বিরোধ 
আছে কি ন।। 

বল বাহুল্য এই প্রশ্নগুলি বিচার শেষ করবার অ|গে প্রশ্নটির উত্তরে হা বা 
ন] কিছুই বল! সম্ভব নয়, কিন্তু বিস্তাব্িত আলোচনায় প্রবেশ করতে গেলে যে 
অবকাশ আবশ্তক তা এখানে পাওয়া যাবে না। 

এখানে আমি শুধু পথ-নিদেশ করেই ক্ষান্ত হব। 

“মাইমেসিস” শব্দটি অর্থ সম্বন্ধে আজ পর্যস্ত যত আলোচন। হয়েছে তা" 
থেকে এই পারটুকু সংগ্রহ কর] যেতে পারে যে “মাইমেসিস-এর ইংরেজি প্রতিশব 
«ইমেটেশান”-এর এবং বাংলা প্রতিশব্ষ “অন্থকরণ”-এর সংকীর্ণতা থাকলেও, 
“মাইমেসিস” শবটি সংকীর্ণ অনুকরণ অর্থে ব্যবহৃত হয়নি এবং €পায়েটিক্স-গ্রন্থেই 
তার বছ প্রমাণ আছে। “শিল্পের সংজ্ঞা ও স্বরূপ” অধ্যায়ে এ বিষয়ে যথেষ্ট 
আলোচনা করেছি এবং প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছি--ক্রোচে ধকে 
"মেকানিকাল ইমিটেশান” বলেছেন-_মাইমেপিস সেই ধরনের কোন ঘ্যান্ত্রিক 


পরিশিষ্ট ৪১৭ 


অনুকরণ? নয়। গ্রীক শব্দ ৮”2০1610 ( যা৷ থেকে পোয়েট্র কথাট। এসেছে) 
যে অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে, সেই ব্যাপকতর “মেকিং অর্থেই প্রযুক্ত হয়েছে, এবং 
কল্পনা বা স্থজনশীল কল্পনার সঙ্গে “ম।(ইমেসিস**এর নামগত পার্থক্য থাকলেও 
তাৎপর্গত কোন পার্থক্য নেই । মাইমেসিস-ব্যাপারটি-_একদিকে সম্ভব বস্তর 
বা পনিদৃশ্তমান বস্তর ষথাষথ (85 0১95 ৪19) উপস্থাপন, অন্যদিকে সম্ভাব্যের 
(23 0365 ০৫3 €০ 7০) উদ্ভাবনা, একদিকে বস্তর বা ব্যক্তির বপকল্পন। 
অন্দ্দিকে টন্যক্তিক ভাবাবেগের স্বরূপটি বস্কৃতঃ প্রকাশ করবার চেষ্টা। 
এরিস্টটল খুব জোর দিয়েই বলেছেন_-মাইমেপিস কোন-কিছু স্থ্ন্ধে মনন 
বা তত্বচিন্তা কর! নয়, কোন কিছুর বিবরণ মাত্র নয়-_বিশেষ বস্তকিঞ্চিং-এর 
রূপ নির্মাণ, বস্তশ্বূপকে প্রকাশ করার চেষ্টা। এই বস্ত কিঞ্িৎ শুধু যে 
বস্তই হবে এমন কোন কথা নেই, ব্যক্তি-জীবন এবং ভাবাবেগও এই 
“বস্তকিঞ্ি-এর মণ্যে অন্তর্গত। 

মাইমেসিস-এর প্রথম এবং শেষ বৈশিষ্ট্য হচ্ছে-_বূপ-বলক্ষণ্য-_বূপ 
গডার ক্ষমতা -বস্তকে স্বূপতঃ ব্যক্ত কবার চেষ্টা । এই দিক থেকে দেখলে 
--মাইমেসিস”বাদ রূপকল্পনা-বাদেরই রকমফের মাত্র । 

অবশ্ঠ রূপকল্পন1! শবটি এখানে আমি ব্যাপক অর্থে ই প্রয়োগ করছি, 
“ৰপ” বলতে শুধু দৃষ্টিগ্রান্থ দৈশিকসত্বাসম্পন্ন বস্তুকেই ধরছিনে+ অর্থাৎ 
সাধারণতঃ “ইমেজ* কথাট। যে অর্থে ব্যবহৃত হয় সেই অর্থে ব্যবহার 
করছিনে। “ইমেজ-মেকিং” শব্টিকে সংকীর্ণ দৃষ্টিগ্রাহ্থ চিত্র অর্থে ব্যবহার 
করলে এ কথা বলতেই হবে-মাইমেসিস *“ইমে্জ-মেকিং”এর চেয়ে 
ব্যাাপকতর অর্থের অধিকারী । সে শুধু বস্তর ইমেজ (প্রতিরূপ) স্থষ্টিই করে 
না, ভাবাবেগের অদৃষ্টিগ্রাহ শ্বরূপকে ও শব্ধ-সংকেতের সাহায্যে অনুকরণ 
করতে-_ভাবাবেগের অনুরূপ রূপ গডতে-চেষ্কা করে। সংগীতের ঝাগ- 
রাগিণী হ্ট্টিকে আমর] “ইমেজ-মেকিং” বলতে পারি কি না, ভেবে দেখার 
কথা বটে, কিন্তু তাদের আমরা অবাধেই ভাবের অন্গকরণ বলতে পারি-_ 
ধ্বনি সংকেতে ভাবাবেগের উপলব্ধ সত্তাটিকে অনুকরণ তথা! প্রকাশ করবার 
চেষ্টা হিসাবে দেখতে পারি । তারপর গীতি-কবিতার ক্ষেত্রেও সবঙ্ষেত্রে 

পোয়েটিকদ--.২৭ 


৪১৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


“ইমেজ-মেকিং (কথাটি আগেই বলেছি-সংকীর্ণ অর্থে) বৈশেষিক লক্ষণ 
হতে পারে কিনা এ সন্দেহ জাগতে পারে। বিশেষতঃ সেই সব ক্ষেত্রে 
যেখানে কোন আবেগকে নিরাভরণ রূপে অর্থাৎ বিনা উপমা] উৎপ্রেক্ষায় 
প্রকাশ করবার চেষ্টা কর! হয়ে থাকে; যেখানে ব্পকল্পনার -চমৎকারিত্ত 
দেখানোর চেয়ে একটি বিশেষ আবেগকেই শব্দার্থের সাহায্যে-ব্যক্ত করবার 
প্রয়াস ফুটে উঠে। 

অবশ্ত, “ইমেজ-মেকিংকে ব্যাপক অর্থে গ্রহণ করলে অর্থাৎ_-ইমেজ 
ৃ্টিগ্রাহ্‌ এবং শ্রুতি গ্রাহ--দুই রূপেই সম্ভব, একথা শ্বীকার করলে, ভাবাবেগের 
ধ্বনিময় পকেও “ইমেজ” বলে গণ্য করলে-_-“ইমেজ-মেকিং* শেষ পরস্ত-_- 
মাইমেসিস-এর সমগোত্রীয় ব্যাপার হয়েই ঈাডাবে-__£00) 1081106 ও 
21199915 102118-একই ব্যাপারে পরিণত হবে, “ইমেজ-মেকিং” বলতে 
শুধু চিত্ররচনাই বুঝাবে না, ভাব-সংকেতনও বুঝাবে। এই প্রসঙ্গে 
“এস্কেটিকস্‌ এ্যাণ্ড ক্রিটিসিজম, গ্রন্থের রচগ্নিতা হেরোলড ওসবোন মহাশয়ের 
একটি উল্কি খুবই প্রণিধানযোগ্য--4১:৮ ৪9 ৪21381)60 এর সমালোচনা 
প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন--ও। 0০ ০0156 06 2. £20612] (15০০015 ০0: 
50008170105 1 00995 002]. 52100 17090218215 521891016 0০0 585 0091 
0০00) 11622 216 200 1:210195210690101081 19081 81 2: 
1731706610 7 00 5010010001010865 20211610020 51609001073 1691 
01 1079,51191] ১5 10068105 ০06 551010015) 11051986015 10810]15 25 
006215 06 00021610108] ৪5 1010015 2100 15081 86 10891101105 
1780019] 95000015, 7301: 0025 16 52207 50 50101156615 1901890175108] 
89 06909: 00 589 01286 11665120212 110016965 058 আ1০1) 1 
0902523* মোট কথা দ্ীড়াচ্ছে এই যে আধুনিকদেরও কোন কোন 
সম্প্রদায় শিল্পকে “অনুকরণ” বলে ক্বীকার করেছেন-_শ্বীকান্র করতে বাধ্য 
হয়েছেন--শিল্প আসলে বস্তসংকেতে অথবা শব-সংকেতে বাস্তব পরিস্থিতির 
অথব1 কাল্পনিক পরিস্থিতির অন্ুকরণ। বাস্তবিক, শিল্পকে যতক্ষণ আমারা 
কোন বিষয়ের প্রকাশ বলে মনে করব, শুধু প্রকাশ মাধ্যমের কৌশলপুণ 


পরিশিষ্ট ৪১৯ 


গ্রয়োগ বলে মনে করব না, ততক্ষণ অন্করণবারের হাত থেকে নিষ্কৃতি 
পাওয়া সম্ভব হবে না। 

"কল্পনার ও প্রতিভানের সঙ্গে মাইমেসিসের পার্থক্য আলোচন! কালে এই 
সিদ্ধান্তের তাৎপর্য আরে! বেশী করে বুঝতে পারা যাবে । সকলেই জানেন-- 
অনুকরণবাদকে হেয় প্রতিপন্ন করবার চেষ্টা হয়েছে এই একটি মাত্র যুক্তিতেই 
যে কোন শিল্পই প্রকৃতির যথাযথ অনুকরণ নয়, যদ্ৃষ্ং তল্িখিতং কোন ব্যাপার 
নয়, শিল্প হচ্ছে-__কল্পনাবৃত্তির ব্যাপার, নবনবোন্সেষশালিনী বুদ্ধির ব্যাপার--.. 
অপূর্ব বন্ত নির্মাণের ব্যাপার | কক্পনাবৃত্তির স্বরূপ নিয়ে অনেক আলোচনা! 
করা হয়েছে । এখানে তার পুনরাবৃত্তি করে কোন লাভ নেই। এখানে 
গুধু এই কথাট1 বললেই যথেষ্ট হবে যে-মাইমেসিস যদি যাক্ত্রি 
অনুকরণ ন। হয় তা"হলে অবশ্যই সে আইডিয়ালাইজড. অন্থকরণ হবে এবং 
তা? হলে কল্পনার সঙ্গে মাইমেসিসের মৌলিক কোন পার্থক্য থাকবে ন1। 
উভয়েরই এক পরিচয়-_রূপ-কল্পনাশক্তি । উভয়েই-_-0021765] 100212119019- 
0০7-এর ক্ষমতা তথা অপূর্ববস্ত নির্মাণের ক্ষমতা । এই বূপ-কল্পনা সবিকল্পক 
অথবা নিধিকল্পক মানসিক ব্যাপার এ নিয়ে মনভ্তত্বিদরা মাথাভাঙ্গাভাঙ্গি 
করতে পারেন কিন্তু তাতে “রূপ-কল্পনা” ব্যাপারটির গায়ে কোন আচড় 
লাগে না। যেমন, কি কারণে অরলেপ মাটিতে পড়ে, তা” নিয়ে নিউটনের 
সঙ্গে আইনস্টাইনের শত বাদবিতণ্ডা হলেও, আপেলের মাটিতে পড়া 
ব্যাপারটি মিথ্য৷ হয়ে যাবে না। মাইমেসিস বূপকল্পনা রূপের উপস্থাপনা 
_নব নব ব্ধপের উদ্‌ভাবনা--এ কথা যদি সত্য হয়, তবে কি করে মনে সেই 
রূপের সংগঠন বা! সংঙ্গেষ ঘটে, সেই রূপ সবিকল্পক বা নিবিকল্পক স্ষ্টি--এ 
প্রশ্ন নিয়ে জল ঘোল1 করে কোন লাভ নেই। যে প্রশ্নটি এখানে সব চেয়ে 
প্রধান সেটি এই-_'যান্ত্রিক অন্গুকরণ' অর্থেই “মাইমেসিস* কথাটি প্রযুক্ত 

»ছুয়েছে কি না। এই প্রশ্থের মীমাংসার উপরেই সব সমাধান নির্ভর করছে। 
যদি বলি-_হা, তবে “মাইমেসিস”কে কিছুতেই আমর! শিল্পের বৈশেধিক লক্ষণ 
বলে খ্বীকার করতে পারিনে, আর যদি বলি--না, তবে মাইমেসিসের সঙ্গে 
কল্পনার ( এবং প্রতিভানেরও ) মৌলিক কোন পার্থক্য খু'জে পাওয়া যাবে না। 


৪২০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


মাইমেদিসকে কল্পনা বলে মেমে নিলে-__ক্রোচের সঙ্গে এরিস্টটলের" 
যে পার্থক্য পাওয়া! যাবে সে এই যে এরিস্টটল এবং সাধারণ কল্পনাবাদীর। 
রূপকল্পনাকে যতখানি সবিকল্পক ব্যাপার বলে স্বীকার করেন, ক্রোচে তা 
করেন না, তার মতে প্রতিভান নিবিকল্পক কল্পন]। এই প্রসঙ্গে ক্রোচের-_ 
15610361 ৩ ০21) জা11] 10, 1001 06 111 1৮ কথাটি ম্মরণ করলেই যথেষ্ট 
গ্রমাণ দেওয়া! হবে। মাইমেসিস-বূপ কল্পন?, কল্পনাও রূপকল্পনা এবং 
প্রতিভানও ** বপকল্পন। ঃ প্রথম দুইটির সঙ্গে তৃতীয়টির পার্থক্য- কল্পনার 
নিবিকল্পকত্ব প্রতিষ্ঠায় । মনে রাখতে হবে ক্রোচের প্রতিভান-- 
41009517020 [0)0ত16059১ 1001508০ 001:0081, 11072.5112001, 1১০ 
111725-17)9101175” অর্থাৎ ইন্ট ইশানও বপরচনা (1009862-1291011)5 )। 
গ্রতিভান বিশেষের (2010010516 ) জ্ঞান । 

এই রূপ পূর্বদৃষ্ট রূপেরই সদৃশ কোন রূপ হোক '্মথবা অবৃষ্ট বা অপূর্ব 
বন্তরই রূপ হোক-_ন্বরূপে বস্তরূপই তো বটে। 

এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা দরকার- অনুকরণ এবং প্রতিবপকরণ এই 
ছুটি শব্দের মধ্যে--যে পার্থক্য রয়েছে তা” বিশেষভাবে অন্ুধানযোগ্য । 
অন্ুকরণকে আমর] বলতে পারি-_'আইডিয়ালাইজড. ইমিটেশান”_- 
কোন কিছুর ( অভিজ্ঞাত অথবা কল্পিত ) রূপের অনুরূপ বূপই রচনা কর]। 
*অনু” - অন্থযায়ী বা অন্থুসাব্রী এবং “অনুকরণ” অর্থ - কোন বস্তর অনুযায়ী রূপ 
বা সদূশ রূপ বচন! করা। এই অর্থে সৃ্রিমাত্রেই__অন্থকরণ হতে বাধ্য । 
কারণ, এমন কোন হুষ্টি মেই--যা কোন-না-কোন অভিজ্ঞতার সদৃশ নয়। 
এমন কিযে সব অঠি আধুনিক শিল্পীর! শিল্পকে বিশুদ্ধ শিকল্পকর্ষে অর্থাৎ 
প্রকাশ মাধ্যম প্রয়োগের কৌশলে পরিণত করতে ব্যগ্র ভারাও অন্থুকরণের 
গণ্তী ছাড়িয়ে যেতে পারেন নি। যত কিস্তৃত-কিমাকার স্যন্টিই তারা করুন 
শেষপর্ধস্ত তা” কোন-নাঁকোন বস্তরই অন্থকরণ হয়েছে । চিত্র রচনা করতে 
যেয়ে ধারা জ্যামিতিক ক্ষেত্র রচন! করেন তার!ও ক্ষেত্রের সম্ভাব্য রূপ তৈরি 
করতে তথা অন্তকরণ করতে চেষ্টা করে থাকেন--কোন বস্তর ধ্যানকে বা 
“উপলব্ধিকে, এক কথায় ব্বপ-চেতনাকেই ব্যক্ত করতে চেষ্টা করে থাকেন। 


পরিশিষ্ট ৪২১ 
তারা যাই স্থষ্টি করুন বিশেষ বন্তর কোন না কোন একটির সঙ্গে তার সাদৃশ) 
ব1 সারূপ্য থাকবেই। 

, পোযেটিক্স গ্রন্থে অনুকরণ শব্ধটিকে একপ ব্যাপক অর্থেই গ্রহণ কর! হয়েছে 
এবং সেই অর্থে অন্থকরণ ও কল্পন! (সবিকল্পক এবং নিধিকল্পক ) এক । আমর! 
দেখছি--এরিস্টটলের মতে__সংগীত গীতিকবিতা, নৃত্য মহাকাব্য, নাটক-__ 
সবই অন্থকরণ, সব শিল্পই মূলতঃ অন্ুকরণ--বিশেষকে ব্যক্ত করার চেষ্টা। 
এ কথা আগে বলেছি যে যে “ইমেজ-মেকিং* কথাটি থেকে মাইমেপিস 
শব্দটি ব্যাপকতর সংজ্ঞা । “ইমেজ? শব্দটিতে যেখানে দৃশ্তধমিতার প্রাধান্ত 
'মাইমেপিস'-_মেখানে দৃশ্যত্ব শরব্যত্ব উন ধর্মই নিহিত রয়েছে। সংগীতকে 
«ইমেজ-মেকিং" বললে সংগীতের বৈশিষ্ট্যকে ব্যক্ত কর! হয় কি না সন্দেহ, 
কিন্ত সংগীতকে ভাবের ধ্বনিময় অগ্ককরণ বললে, অনেক ম্পষ্টতর ধারণ করা 
হয় বলেই মনে করা যেতে পারে । অনুকরণ শব্দটি--প্রাক্কৃতিক বস্তু, ব্যক্তি 
এবং ভাব--প্রকাশ্ঠ বিষয়ের সব ক্ষেত্রেই সমানভাবে স্প্রযোজ্য কিন্তু রূপ- 
কল্পন। শব্দটি অন্থান্ত ক্ষেত্রে অর্থাৎ প্রাকৃতিক বস্কর এবং ব্যক্তি জীবনের ক্ষেত্রে 
যতটা স্ুপ্রযোজ্য ভাবের ক্ষেত্রেমংগীতের ক্ষেত্রে এবং আত্মবিষয়ক গীতি- 
কবিতার ক্ষেত্রে তত স্থপ্রযোজ্য নয় । সেয়া” হোক, মাইমেসিসকে কল্পনার 
বা প্রতিভানের সমর্থক প্রতিপন্ন করলেই সব সমস্তার সমাধান হবে না 
রূপকল্পনাবাদের অব্যাপ্তি দোষ আছে কি না-সব সৃষ্টিকেই আমর! 
অনুকরণ বলতে পারি কিন') এই প্রশ্নটিও আলোচন। করতে হবে। 

এ সন্বদ্ধে আগেই খানিকটা আলোচনা! করা হয়েছে এবং তাতে এই 
কথার্টিই বিশেষভাবে বলা হয়েছে যে সংগীত এবং গীতি-কবিতাকে-- 
€20866-009117)5 বা অন্গকরণ বল। যুক্তিসঙ্গত কি না এই প্রশ্সের ব! 
স্মন্তার সমাধানের উপরেই কল্পনাবাদের এবং অন্গুকরণবাদের প্রতিষ্ঠা নির্ভর 
করছে । ভাস্বর্ধ ও চিত্র, অনুকরণাম্মক রচনা এ কথা প্রমাণ করতে খুব কষ্ট 
করতে হয় না। তারপর, বর্ণনাজ্মক কাব্য শিল্পকে ব1 দৃষ্ঠ-কাব্যকেও আমরা 
সহজ অনুকরণ বলে চালিয়ে দিতে পারি, কিন্তু সমস্যার সামনে দীড়াতে হয় 
'ভর্থনই যখন “গীতি-কবিতা'কষে--কবিত আত্মগত ভাবের অভিব্যক্তিকে 


৪২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


অথব1 সংগীতের রাগ-রাঁগিণীকে বা ম্বরলিপিকে অনুকরণ বা রূপ-কল্পনা বলে 
ব্যাখ্যা করবার দায়িত্ব এসে ঘাড়ে চাপে । রামপ্রসাদের-_ 
মাগো, আমার এই ভাবন!। 
আমি কোথায় ছিলাম, কোথায় এলাম 
কোথায় যাব নাই ঠিকানা ।-_ 

এই গানটিকে--202£৩-7081006+ বা €1012006915-1081006গএর দৃষ্টিকোণ 
থেকে ব্যাখ্যা কর। চলে কি? চল্লে এই কথাই বলতে হবে যে--গীতি- 
কবিতা এই অর্থেই অন্থকরণ ষে প্রত্যেক গীতি-কবিতায় ব্যক্তি বিশেষের 
অভিব্যক্তির ভিতর দিয়ে আমরা একটি বিশেষ ভুবানুভূতির সামান্য 
রূপটিকেই ব্যক্ত ব1 অন্ুকৃত হতে দেখি। বলতে হবে-_রামপ্রসাদের এ 
গানটিতে রামগ্রসারদ নামক ব্যক্তির উপলব্ধির মারফৎ। ব্যক্তি জীবনের 
আধ্যাত্মিক অনুভূতির একটি বিশেষ অবস্থা অন্ুকৃত হয়েছে-_বামপ্রসাদ 
ব্যক্তিগত উপলব্ধির মাধ্যমে সার্বজনীন একটি ভাবেরই অন্ুরূপ কূপ গড়বার 
চেষ্টা করেছেন । এই ভাবটি..ব্যক্তি-আবেগের রূপ নিয়ে আত্মগত ভাবে 
ব্যক্ত হলেও আসলে একটি সার্বজনীন সামান্য ভাব + রামপ্রসা নিমিতযান্র 
হয়ে এ সামান্ত ভাবটিকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেছেন। একদিক থেকে 
দেখলে যা” আত্মপ্রকাশ বা সৃষ্টি, অন্তপিক থেকে দেখলে তাই অন্গকরণ_- 
ব্যক্তি উপলব্ধির ভিতর দিয়ে ভাবেরই রূপ-কল্পনা। রামপ্রসাদ তার ব্যক্তিগত 
উপলব্ধি ব আবেগকে প্রকাশ করবার জন্ত যে শব্দার্থ প্রয়োগ করেছেন, তার! 
শুধু রামপ্রসাদ্দেরই আবেগকে প্রকাশ করেনি__বিশেষ ভাবের উদ্দীপক 
অন্থুকারী হয়ে রয়েছে বলেই গ্ীতিকবিতা পদবাচ্য হয়েছে। গ্লীতিকবিতাস়্ 
আমরা ব্যক্তিগত আবেগের আধারে মানবিক সামান্য আবেগেরই বিচিত্র বূপ' 
দেখতে পাই--এবং সেই 'মর্থেই গীতিকবিতাকে আবেগের অনুকরণ বল! যায়৷ 
ংগীত কোন অর্থে অন্ুকরণ-_-তা আগেই আলোচন1] কবা হয়েছে। বলা 
হয়েছে--বাইবের দিক থেকে যা সারে-গামা-পাধানি, এই সাতট! ধ্বনির 
বিচিত্র ঠাট, আসলে তা আবেগেরই সমর্থ সংকেত, আবেগেরই অন্ুকরণ | 
সমস্ত তান বিস্তার এ মুল ভাবাবেগটিরই বিচিত্র অভিব্যজির ধ্বনি-সংকেত।' 


পরিশিষ্ট ৪২৩ 


(গ্রস্থকারের “শিল্পতত্বের”্র কথ! দ্রষ্টব্য )। বল! বাহুল্য এতথানি ব্যাপক 
অর্থে 'অন্থকরণ” শব্ধটিকে কেউই ব্যবহার করতে রাজি হবেন না । বিশেষ 
করে গীতিকবিতাকে ভাবের অনুকরণ বলে মেনে নিতে, অনেকেই আপত্তি 
করবেন আর এ কথাও সত্য যে এই ব্যাপক অর্থে শব্দটি ব্যবহার করলে-_ 
নতুন ত্যপ্টি বলে কোন কিছু থাকবে না, বা থাকলেও তা নুচ্মম অনুকরণ 
ব্যাপারেই পর্যবসিত হয়ে যাবে । সুল্ম অনুকরণ বললাম এই কারণে যে 
অপূর্ব রূপ-কল্পনাকে-_নতুন নতুন রূপের উদ্ভাবনাকে-_স্থুল-_অন্ুকরণ-_ 
দৃষ্টবস্তর যথাযথ অন্থকরণ--বলতে সকলেই কুন্ঠিত হবেন, এ কথা ঠিক, কিন্ত 
এ কথাও সকলকে মানতে হবে যে যেহেতু নতুন নতুন স্যহিও শেষ পর্বস্ত স্তর 
বা! ভাবের অনুরূপ রূপের কল্পনা এবং অনুরূপ রূপ কল্পন! মানেই অনুকরণ, 
অপূর্ববস্তনিষ্াণও 'শেষ পর্ধস্ত-_অন্নকরণ-__নুল্্ম অনুকরণ__চেতনায় সম্ভাব্য 
বস্তরূপের বা অব্যক্ত ভাবাবেগের আদর্শ রূপের প্রতিভাদন। বল। বাহুল্য, 
এই ধারণ! প্লেটোর ভাববাদী চিস্তার দ্বার! বিশেষ ভাবে প্রভাবিত । এবং এই 
ধারণা অন্ুপারে প্রকাশন ও অন্করণের মধ্যে কোন পার্থক্য নেই । কারণ 
রূপ গড়তে বা প্রকাশ করতে গেলেই ব্বপের অনুকরণ করতে হবেই | স্বতরাং 
বিষয়কে ব্যক্ত করতে যাওয়া আর বিষয়ের অনুকরণ করা একই কথা । উপসংহারে 
আমর! এই কথাই বলব-_কল্পনাবাদকে আমর! যদি সত্য মতবাদ হিসাবে 
গ্রহণ করতে প্রস্তত থাকি, তা” হলে মাইমেসিসকেও শিল্পের ৫বশেষিক লক্ষণ 
বলতে আমাদের দ্বিধা কর। উচিত নয়। আর একটি বথা বলেই এই 
আলোচন! শেষ করছি। আনন্দবাদ রলবাদ সৌন্দর্ধবাদ প্রভৃতি মতবাদের 
সঙ্গে মাইমেসিস-বাদের কোন বিরোধ নেই । বরং অন্থান্ত মতবাদ যেখানে 
অব্যাপ্তি বা অতিব্যাপ্ত দোষন্দৃষ্ট, মাইমেসিস-বাদ লেইথানে যথেষ্ট পরিমাণে 
নির্দোষ । ( শিল্পতত্বের কথা- তুষ্টব্য )। বস্তজগৎ, ব্যক্তি জীবন এবং ভাবজগৎ 
-সব সকিছুই মাইমেসিসের বিষয় হতে পারে এবং তা পারে বলেই 
মাইমেসিসবাদ শিয়়ের সব ক্ষেত্রেই হুপরিব্যাঞ্ঠ। 
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খে) শিল্পের প্রেরণ। 

শিল্পের প্রেরণা সম্বন্ধে এরিস্টটল যে সিদ্ধাস্ত করেছেন তা কতখানি 
সমর্থনযোগ্য-_এই প্রশ্নটি বিশেষ আলোচনা দাবী করতে পারে। সেই 
আলোচন! করতে হলে প্রথমতঃ আমাদের দেখতে হুবে--শিল্পের প্রেরণ! 
হিসাবে কোন্‌ কোন সিদ্ধান্ত বর্তমানে প্রচলিত ও স্বীকত আছে এবং দ্বিতীয়তঃ 
বিচার করতে হবে--সেই সব ধারণ! থেকে এরিস্টটলের ধারণার কোন 
মৌলিক পার্থক্য আছে কিনা । প্রচলিত দিদ্ধান্তের পরিচয় দিতে যেয়ে 
এইটুকু বলাই যথেষ্ট যে আজকাল টৈবপ্রেরণাবাদকে পণ্ডিতরা কেউই ত্বীকার 
করেন না এবং প্রচলিত ধারণার তালিকায় প্রকাশ-বৃতি, সৌন্দর্বোধ এবং 
সথার-বৃত্তি-_-এই তিনটিই প্রধান স্থান অধিকার করে আছে। শিল্পীর] সি 
করেন কেউ বলেন প্রক।শের প্রেরণায়, কেউ বলেন সৌন্দর্যবোধের প্রেরণার, 
কেউ কেউ বলেন--সঞ্চার করার প্রেবণায়। প্রক'শের প্রেরণা ও সঞ্চার 
করর প্রেরণাকে আমর যদি মোটামুটি একই প্রেরণা বলি তা” হুলে 
প্রচলিত ধারণা হয় মোট ছুর্টি--একটি প্রকাশন তথা সঞ্চারণ বৃত্তি অন্যটি 
_সৌন্দ্যবোধ | প্রথমটির বক্তব্য এই যে শিল্পীরা নিজের অভিজ্ঞতাকে 
প্রকাশ না করে পারেন না বলেই শিল্পের স্ষ্টি হয়, আর দ্বিতীয়টির বক্তব্য 
এই ষে শিল্পীরা রূপকার বটে কিন্তু তাদের আসল লক্ষ্য-_কপকে সুন্দর 
করে তোল! । ছন্দে-লয়ে স্ুষমায় ক্পকে উপভোগ্য বা দর্শনীয় করে তোলা । 
তথা সৌন্দর্যতৃষ্ণাকে পরিতৃপ্ত কর? সুন্দর রূপ হ্থষ্টির আবেগেই শিল্পী রচন! 
করেন- সৌন্বধবাদীদের মুখ/ সিদ্ধাস্তই এই। 

এবার দেখা যাক এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের সঙ্গে উল্লিখিত দিদ্ধাস্তগুলির এঁক্য 
ব৷ পার্থক্য কোথায় । 'এরিস্টটল বলেছেন- শিল্পের প্রেরণ! ছটি বুততি--(১) 
অনুকরণ বৃত্তি (২) সঙ্গতি বোধ ব1 সুষমা বোধ । অনুকরণ বৃত্তিকে সাধারণ 
ভাবে বল! যেতে পারে-_অভিজ্ঞতার অন্ররূপ কোন কিছু হুষ্টি করা__-চেতনায় 
উপলব্ধ কোন কিছুর অনুরূপ রূপ তৈরি করা । একটু বিশ্লেষণ করে দেখলেই 
দেখা যাবে_-অন্ুকরণ প্রকাশনেরই নামাস্তর । একটা বস্ত অনুকৃত হচ্ছে 
অথচ প্রকাশিত হচ্ছে না এমন ঘটনা সম্ভব নয়। অনুকরণ করতে গেলেই 
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প্রকাশ করতে হবে । এই দ্দিক থেকে দেখলে, যার নাম অনুকরণ বৃত্তি তারই 
নাম প্রকাশ বৃত্তি এবং তারই নাম সঞ্চার-বুত্তি। সুতরাং এরিস্টটল যখন 
শিল্পের প্রেরণা হিসাবে-_ অনুকরণ বৃত্তির নাম করেন তখন মিথ্যা কিছু বলেন 
না। দ্বিতীয়তঃ ছন্দ ও স্থযমা বোধকে প্রেরণা ববপে গণ্য করায়, সৌন্দর্য 
বোধ ও প্রেরণার মধ্যে অন্তরু্ত হয়েছে। সৌন্দর্যের তত নিয়ে ষত 
আলোচন। হয়েছে তার পুনরাবৃত্তি করবার কোন প্রয়োজন নেই। কিন্তু 
একটি কথা ম্মবরণ করাতেই হবে এবং সেই কথাটি এই যে--সৌন্দর্য-বোধ ম্বষম! 
বোধেরই নাযাস্তর ৷ 
সৌন্দর্য স্ষ্টির প্রেরণা আসলে কোন বন্তবপকে স্যমামপ্ডিত করারই 
চেষ্টা-_বাস্তবরূপে, রিদিম এণ্ড হারমনি? হ্যক্টির চেষ্টা। এরিস্টটল মনে 
করেছেন-_শিল্পী একদিকে যেমন মনের অভিজ্ঞতা বা ধ্যানকে প্রকাশ 
করতে চেষ্টা করে থাকেন অন্যকে সেই প্রকাশকে-_স্থযমামণ্ডিত করতে 
সচেষ্ট থাকেন। এই ছুই চেষ্টার সমন্বয়ে শিল্পের সৃষ্টি সম্ভব হয। শিল্প শুধু 
কপ কল্পনাই নয--নুষম ব। সুন্দর রূপ কল্পনা । অতএব এ শিদ্ধান্ত খুবই যুক্তি 
সঙ্গত যে শিল্প স্থষ্টির মূলে ছুটি বৃত্তি কাজ করছে-_একটি প্রকাশের আবেগ 
অন্যটি গ্রকাশকে সুন্দর করবার আবেগ । বলা বানুল্যঃ এরিস্টটলের ভাষা 
পুরানো হলেও, সিদ্ধান্ত অশ্রদ্ধেয় নয়। প্রচলিত ধারণার সঙ্গে তার কোন 
অনৈক্য নেই। বন্বং এই কথা বলাই ঠিক যে প্রচলিত ধাবুণা যত 
একদেশদনশীঁ, এরিস্টটলের ধারণ! তত একদেশদশ নয়। 
( "শিল্পের প্রেরণা ও উদ্দেশ্ত-+অধ্যায় দ্রষ্টব্য ) 


গে) শিল্প ও ইতিহাস 


4 12) 09015 0111950017158] 03915 [71560:5” এই উক্তিটি করে 
শিল্পের সংজ্ঞা নির্ণয়ে এরিস্টটল নৈয়ায়িক প্রতিভার স্থন্দর পরিচয় দিয়েছেন । 
শুথমতঃ তিনি “তত্ব-চিন্ত1” বা শাস্ত্র থেকে শিল্পকে পৃথক করেছেন এবং তা" 
করতে যেয়ে দেখিয়েছেন--শাস্তর প্রকাশ করে--“ইউনিভাসণল'কে-_সামান্তকে 


৪২৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


--নৈর্যক্তিক তত্বকে আর শিল্প ব্যক্ত করে--পার্টিকুলার*কে-_বিশেষের বপকে 2 
--বিশেষ'কে । কিন্ত এ কথা বলাই যে সংজ্ঞা নির্ণয়ে যথেষ্ট নয়, সে বিষয়েও 
তিনি সঙ্গে সঙ্গে অবহিত হয়েছেন। দেখেছেন-_শিল্প পার্টিকুলারকে বূপ দেয়, 
একথা বললে শিল্পের সংজ্ঞা ইতিহাস-জাতীয় রচনাতে অতিব্যাপ্ত হয়ে যায়। 
কারণ ইতিহাসও তো বিশেষ বিশেষ ঘটনাকে বর্ণনা করে থাকে, বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তির কাহিনী বর্ণনা! করে থাকে। স্থতরাং ইতিহাস থেকে শিল্পকে 
পৃথক করতে ন1 পারলে, শিল্পের নির্দোষ সংজ্ঞা নিরূপণ কর] সম্ভব হবে না। 
এই কাজ করতে যেয়েই এরিস্টটল বলেছেন--ইতিহাস কূপ দেয় “বিশেষ'কে 
আর শিল্প রূপ দেয়--বিশেষের আকারে 'সামান্কে” অর্থাৎ ইতিহাস শুধু যা 
ঘটেছে তারই বর্ণনা! করে কোন 'আইডিয়া,কে ব্যক্ত করবার জন্য ঘটনার 
পরিবর্তন ও পুনধিষ্ঠাস করে না। “অন্পক্ষে শিল্প যে “বিশেষ'কে রূপ দেয় 
তার ভিতর দিয়ে একটি আইডিয়াকে ( সামান্তকে ) ব্যক্ত করতে চেষ্টা করে 
এক কথায়-_শিল্প ঘটনাগুলি অর্থাৎ বিশেষকে-_'আইডিয়ালাইজ. করে-__ 
আদর্শীয়িত করে। বিশেষের আদর্শায়নই--শিল্পের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য এবং 
সেখানেই শিল্প ইতিহাস থেকে পৃথক । যেহেতু বিশেষের মাধ্যমে সামান্তকে 
ব্যক্ত কর। শিল্পের উদ্দেশ্ত, শিল্প বিশেষের সামান্তীকরণ যেহেতু-_শিল্প 
«“আইডিয়ালাইজ” করে এবং আইডিয়ালাইজ করা এবং “ফিলসোফাইজ 


কর! একই কথা, সেই হেতু শিল্প ইতিহাসের চেয়ে অধিকতর দার্শনিকতাপুর্ণ 
রূচন। | 


(ঘ) ক্যাথারলিস্‌ 


«ক্যাথারসিস' শবটির অর্থ নিয়ে-বিশেষ করে 03008) 05 ৪00 
698 21090017)£ 002 191:01021 101:890101) ০0: 00656 2200010103 
বাক্যাংশটি তাৎপর্য নিয়ে বহু বাদ-বিতগ্ডা হয়ে গেছে এবং এখনও হুচ্ছে। এ 
বিষয়ে গবেষণা করে সেদিন আমাদের বাংলাদেশরে জনৈক অধ্যাপক-- 
সিটি কলেজের অধ্যাপক শ্রারামেন্দ্র কুমার সেন ভি. লিট উপাধি পেয়েছেন ॥ 


পরিশিষ্ট ৪২৭ 


এত বাদবিতগ্ডার বা গবেষণার অবকাশ এব্রিস্টটল নিজেই করে দিয়ে 
গেছেন । ট্রাজেডির সংজ্ঞ! বিন্সেষণের সময় তিনি আর সব কথারই ব্যাখ্যা 
করেছেন, শুধু--ক্যাথারসিস্‌" কথাটি বাদ দিয়ে গেছেন; ফলে পণ্ডিতরা তাদের 
ভাহ্বৃত্বির স্বাধীন অনুশীলনের একট! সুন্দর সযোগ পেয়েছেন। বেচার! 
এরিস্টটল |! তিনি হয়তো মনে করেছিলেন-__কথাটি এত স্পষ্টার্থক যে টীকা 
যোজনা করার কোন অর্থই হবে না, তার সব ছাত্রই শব্দটির অর্থ জানে-_ 
এবং জানা কথার ব্যাখা দেওয়! বানুল্য। কিন্তু হায়! আজ সেই কথাটি 
কি ঝড়ই ন1 তুলেছে । কি অর্থেকে শব্দটি গ্রহণ করেছেন তার ইতিহাস 
গ্রন্থের মধ্যেই দেওয়া হয়েছে। এখানে আমি তার পুনরাবৃত্তি করব ন1। 
এখানে আমি শুধু একটি বিষয়েই পাঠকের দৃষ্টি আকধণ করতে চেষ্টা করব। 
অনেকেই ম্বীকার করেছেন--শব্দটি চিকিৎসা-শান্ত্রের পরিভাষা এবং 
“মানসিক পরিশোধন” অর্থেই প্রযুক্ত হয়েছে । এদের ধারণা এরিস্টটল বলতে 
চেয়েছেন ট্র্যাজেডি ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার অন্থকরণের দ্বারা আমদের মনে 
ভয় ও শোচন। জাগায় তথা কুপ্রবৃত্তিকে রচিত ও প্রশমিত করে এবং সামাজিক 
ব্যক্তিদের নৈতিক মান উন্নত করে। কেউ কেউ বলেছেন- কুপ্রবৃস্তিকে 
নিষফাশিত করে তা” নয়, ট্র্যাজেডি ভয় এবং শোচন। এই ছুই বৃত্তির আতিশব্য 
থেকে মনকে মুক্ত করে এবং তার দ্বার] সামাজিক মানুষকে দৃঢ়চেতা, সাহসী ও 
বীর করে তোলে । ট্র্যাজেডির ভয়ংকর ঘটন। দেখে ভয় ভেঙ্গে যায় এবং 
শোচনীয় ঘটন! দেখতে দেখতে শোচনার প্রবৃত্তি কমে যায়-_স্পর্শকাতরত] নষ্ট 
হয়ে যায়, ফলে ব্যক্তিচরিত্রে দৃঢ়তা ও সাহস আসে। তারপর ধার! 
ট্র্যাজেডিকে মানসিক বিকারের দাওয়াই হিসাবে ব্যবহার করতে 
চান না, ধিয়েটারকে “হালপাতাল” বলতে চান না_ার1 “ক্যাথারসিস* 
শবটিকে ভিন্ন অর্থে ব্যবহার করেছেন । কেউ বলেছেন-ক্যাথারসিস, 
হচ্ছে ভয় ও শোচনা এই ছুই ভাবের শৈল্পিক আনন্দে বিপরিণত হওয়! 
ভয় ও শোচনা যে বিশেষ প্রক্রিয়ায় আনন্দে পরিণত হয় মেই বিশেষ 
প্রত্রিয়াটি। এদের মতে--ক্যাথারসিস ভাব মোচনের সাহায্যে মানসিক 
প্র্িশোধন নয় অথবা মনে ভয় ও শোচনার সঞ্চার করে শোচনার' 


৪২৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 
প্রতিষেধ তরি করা নয়, “ক্যাথারসিস”-_ একটি শৈল্পিক প্রক্রিয়া--ভয় ও 
শোচনার বপাস্তর গ্রহণের ব্যাপার--আনন্দে পরিণত হওয়ার প্রক্রিয়। ৷ 

কেউ বলেছেন-_ক্যাথারসিস আসলে ভয় এবং শোচন] এই ছুই প্রতিমূখী 
ভাবাবেগের ঘবন্বের ভিতর দিয়ে ভারসাম্যে পৌছানো" _অন্তঘ্বন্দের প্রশমন । 
ভয় বিকর্ষণ ধমী শোচনা আকর্ষণ ধর্মী--এই ছুই বিপরীত ধর্মী আবেগের 
উদ্রেক ঘটায় মনে যে বিক্ষোভ জাগে, শেষ পর্যস্ত সমন্বয়ের মধ্যে সেই 
বিক্ষোভের উপশষ হয়-_মন শাস্ত হয়। এই শাস্তির নামই ক্যাথারপিস্। 

শেষোক্ত সম্প্রদায়টি ক্যাথারসিসের যে ব্যাখ্যা দিয়েছেন তার মধ্যেও 
অম্পষ্টতা কম নেই। তীর] যতট। 'ক্যাথারসিদ” ব্যাপারের স্বব্ূপ 
বিচার না করেছেন--তার চেয়ে বেশী করেছেন ভয়ানক ও শোচনীয় 
ঘটনা দেখে আনন্দ হয কেন ?--এই বহু প্রাচীন সমস্তার আলোচন!। 
ট্র্যাজেডির আনন্দ যে ক্যাথারদিস জনিত আনন্দ নয়, ট্র্যাজেডি জনিত 
আনন্দের স্বরূপ বিচার প্রসঙ্গে এরিস্টটল যা” খলেছেন তা” থেকেই 
অনায়াসে অনুমান কর] চলে । »তিনি ম্প্ট করেই বলেছেন ট্র্যাজেডির 
আনন্দ ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার অনুকরণ দেখার আনন্দ-- 
10806 17101) 00109 0100 0165 2100 651 001:00£1), 11701090021 
অনেক স্থলেই তিনি আনন্দের কারণ সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন, কিন্তু কোন 
স্থলেই তিনি “ক্যাথারদিস” শব্দটি ব্যবহার করেন নি। ন্ুুতরাং আমর] 
এ কথা বলতে পারিনে ষে তিনি ভয় ও শোচনার আনন্দে পরিণত হওয়ার 
ব্যাপারটিকেই ক্যাথারসিস বলেছেন । তারপর এ কথাও বল! চলে না--ভয় ও 
শোচন দুই প্রতিমূখী ভাবাবেগ ! অন্ততঃ এরিস্টটল যে সেই অর্থে গ্রহণ 
করেননি, তা" তার নিজের ব্যাখ্যা] থেতেই জানা যায়। অতএব, ধার! 
ছুই প্রতিমুধী ভাবের সমন্বর বা ভারসাম্যকে ক্যাথারদিস বলতে চান, তার! 
এরিস্টটল থেকে অনেক দূরেই আছেন। আর এ কথাও বলা চলবে না যে 
দর্শকর] নায়কের ভাবদ্বন্দের সঙ্গে একাত্মক হয়ে অন্তঘ্বন্থে বিক্ষুন্ধ হন এবং 
নাটকের উপসংহারে নায়কের ছন্দের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে হন্বমুক্ত হয়ে 
শাস্তি পান। * 
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তাই যদি ন৷ হয়, তবে প্রশ্ন উঠবে_কেন এ কথাটি তিনি বললেন? 
1০65০006 0:00 00182002 0£ 05952 210000103$--ট্র্যাজেডির 
সংজ্ঞার সঙ্গে যুক্ত করলেন কেন? ট্র্যাঞ্জেডি ভয় ও শোচনার 'ক্যাথারসিস, 
করবে--এ কথ] না বললে কি ক্ষতি হতে।? 

এ কথ। হয়তে!। সত্য যে এবিস্টটল ক্যাথারসিস শব্দটি চিকিৎসা-শাস্ত্র 
থেকে গ্রহণ করেছেন এবং “রেচন' অর্থে ই বাবহার করেছেন, কিন্তু তাই বলে 
এ কথা সত্য নয় যে চিকিৎসা-শান্ত্রে রেচন' ক্রিয়া য়ে উদ্দে্টে প্রযুক্ত হয়, 
সেই উদ্দেস্টেই ট্র্যাজেডির ঘটনাগুলি প্রদশিত হয়ে থাকে । একথা সকলেই 
মানবেন যে ট্র্যাজেডি--অভিনয়ের নৈতিক প্রভাব আছে, নায়কের ভয়ংকর 
কাজ ও নিদারুণ পরিণাম দেখে দর্শকের চিত্ত পরিশোধিত হয়-_অতি অল্লক্ষণের 
জন্য হলেও হয়। কিন্তু এ কথা সত্য নয় যেট্র্যাজেডি আমাদের মন থেকে ভয় 
ও শোচন1-জনিত বিকারকে নিষ্কাশিত করে । ভয় ও শোচন। নিশ্চয়ই কোন 
বিকার নম্ব । কারণ আমর] জানি__শোচন। জাগে অনুচিত দুঃখ ছুর্ভে।গ দেখে 
আর ভয় জাগে আমাদের মতো কোন লোকের শোচনীয় বিপত্তি দেখে । এই 
ছুটি বৃত্তিকে নিশ্চয়ই আমর! অসামাজিক বৃত্তি বলতে পারিনে | একথা বলতে 
পারিনে যে__সমাজের প্রতে)কটি ব্যক্তি ভয় ও শোচনা বূপ আধিতে ভোগে, 
ট্রযাজেতি ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার অভিনয়ের ভিতর দিয়ে পরোক্ষ ভাবে 
সেই ভয় ও শোচনার মোক্ষণ ঘটিয়ে থাকে। আর এ কথাও বল। সাজে না-_- 
ভয় ও শোচন! এই দুটি প্রবৃতি মানুষকে সুস্থ নাগরিক হতে দেয় না, সামাজিক 
ব্যক্তিকে দুর্বল ও ভীরু করে তোলে, এবং ট্র্যাজেডি ভয়ানক ও শোচনীয় 
ঘটনার আঘাত সইরে সইয়ে মান্তষকে শির্ভয় ও শোচন। বিমুখ তথা সবল ও 
সাহসী করে তোলে । 

এখন, চিকিৎসা-শান্্রীয় ব্যাখ্যা-_এবং মনস্তাত্বিক ব্যাখ্য। বা ধিলে বাকী 
থকে শৈল্পিক ব্যাখ্যা । কিন্তু সেখানেও দেখা গেছে-_লুকাস প্রমুখ 
সমালোচকর। ক্যাথারসিস শব্দটিকে ভয় ও শোচনার আনন্দে পরিণত 

 হু্লিযার প্রক্রিয়া হিসাবে গ্রহণ করেছেন। এ অর্থে গ্রহণ করার বাধা কোথায় 
আগেই বলেছি এবং এখানেও বলছি-উ্রযাজেভির-আনন্দ যে ভয় ও শোচনা- 


৪৩০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


ভাবের পরিণমন-জনিত আনন্দ নয়, এ কথ! এব্িস্টটল স্পষ্ট করেই বলেছেন। 
ট্র্যাজেডির আনন্দ প্রথমতঃ-_-অন্থুকরণ-উৎকর্ষ দেখার আনন্দ, দ্বিতীয়তঃ জ্ঞানের 
আনন্দ। বাম্তবিকই, ট্র্যাজেডি দেখে যে আনন্দ হয় তা, ভয় ও শোচনার 
প্রশমন জনিত বা তিরোধান জনিত কোন মানসিক অবস্থা নয় এবং এই কথাই 
বলা চলে--ভয় ও শোচনার রেচন যত বেশী হয় তত বেশী আনন্দ 
হয়। আনন্দের কারণ এই নয়যে ভয় ও শোচন। বপাস্তরিত হয়ে যায়, 
আনন্দের কারণ ভয় ও শোচনার রূপের আম্বাদন-_অর্থাৎ অন্ছকরণ- 
চমৎকারিত্ব। স্তরাং লুকাস প্রমুখ সমালোচকগণ যে সিদ্ধান্ত করেছেন 
তাও গ্রহণযোগ্য নয়। তাদের সঙ্গে আমি একমত শুধু এখানেই যে 
আমিও “ক্যাথারসিস*-ব্যাপারটিকে শিল্পন্থত্র দিয়ে ব্যাখ্য1 করতে চাই । আমি 
বলতে চাই--“৪2০০৫15% 0100০ 00165001০06 0129০ 171000179%-- 
কথাটি এরিস্টটল মানসিক পরিশোধন, নৈতিক উন্নয়ন, চরিত্র-সংগঠন বা ভয় 
ও শোচনার পরিণমন--এর কোঁন অর্থেই ব্যবহার করেননি । যে অর্থে 
ব্যবভার করেছেন ত--109 00 16815 606 (215 0010 11] 001]] 
10 19000 800. 106] 69 9105+-এই উক্ভিটির মধ্যেই ব্যক্ত হয়েছে। 
- _ক্যাথারসিস শব্দটি তিনি এখানে সাধারণভাবে রেচন বা উদ্রেক অর্থে ই 
ব্যবহার করেছেন, বলতে চেয়েছেন--ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনাকে এষনভাবে 
উপস্থাপিত করতে হবে যাতে দর্শকের মনে ভয়ের শিহরণ এবং শোচনার দ্রবণ 
উপস্থিত হয়_-যাতে ভয় শিহরণের মাত্রায় এবং শোচন। ভ্রবীভাবের মাত্রায় 
পৌছায় । এই যাত্রায় পৌছানোর নামই--£00152000, ০0৫ 07952 5230- 
(10135 । এই হিসাবে “ক্যাথারপিস” শব্টি রসনিষ্পত্তির যাত্রা নির্দেশ 
করবার জন্যই ব্যবহৃত হয়েছে । এরিস্টটলের শিল্প-চেতনার লঙ্গে সঙ্গতি বেখে 
বাখ্যা করতে গেলে এই সিদ্ধান্তে ছাড়া অন্ত কোন সিদ্ধান্তে পৌছানো 
যায় না। 
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(ড) চরিত্র ও বৃত্ত 

চরিত্রের এবং বৃত্তের মধ্যে কোন্টির স্থান নাটকে বড়--এ সন্বদ্ধে কিছু 
মালোচনা করা দরকার । এই আলোচনায় প্রবেশ করলে দেখা যাবে-_ 
একদল নাটক রচনায় ঘটনা-বিষ্যাসের উপরে বেশী ঝৌক দেওয়ার নির্দেশ 
দিয়েছেন, অন্যদল জোর দিয়েছেন “চরিত্রের উপরে । প্রথম দলের মুখপাত্র 
হিসাবে আমর] এব্িস্টটলকে ঈাড করাতে পারি। বৃত্ব, চরিত্র, রীতি, চিন্তা, 
দৃপ্ত ও গান এই ষডঙের মধ্যে, তার মতে--+29096 10090250606 211 
15 00০ 30:050012 ০0 006 101021765*** **, ঢ0ো: 70155250515 212 
11016210010 1500 01 0061 006 ০0৫6 21) 2:001010. 2100. 0,116 2100 1109 
(001751565 11) 2001010 200 163 2120. 192. 17906 0 20০01013) 1806 & 
0081165. 0৬ 0172:250: 066210010011)95 10061775 00911065 ০: 
1619 05 61211 2061012 01825 21218210195 01 002 1০৬ 2192. 10012002610 
80610129 0061:61015 15100 101) 8. ৮12৮ 10 010০ 1201:2301709001 01 
01527806217, 01221500610 50065 11) 85 50105191815 €০ 0০ 20010125, 
[72002 002 170106129 *2100 006 10106 216 606 210 0৫ এ. 0:88205, 
বিসংবাদের শ্বত্রাত এখানেই । এই মন্তব্যের বিরুদ্ধে প্রথম প্রতিবাদ 
উঠেছে রেনাসসাস-যুগে । বিখ্যাত ভাস্তকার কস্টেলভেত্রো এ বিষয়ে প্রথম 
প্রতিবাদস্থচক মন্তব্য করেছেন ;-বলেছেন--চরিত্র ও চিস্তা বাদ দিয়ে 
ইরা ট্র্যাজেডি লিখতে চেষ্টা করেন, তার] মানবজীবনের রূপ আকেন না 
কারণ মানুষের আচরণে চকিজ্র ও চিন্তাই ব্যক্ত হয়ে থাকে-_][ 81] 6০0 56০ 
100৬7 010212০0010 02 2 £০০০ 0:৪০ ৮7103006 01021:20621. 
ভাঙ্তকার বোধ হয় মনে করেছেন-এরিস্টটল চরিজ্রের প্রয়োজন বা 
গুরুত্ব ক্বীকারই করেননি । কিন্তু অবস্থা অগ্যারূপ । আচরণ দেখাতে গেলে চরিজ্র 
দেখাতেই হবে এবং চরিত্র থেকেই আচরণের উৎপত্তি--এ কথাটি এরিস্টটল 
অস্বীকার করেননি । তিনি অতি স্পষ্টভাষাতেই জিখেছেন--“৪ 2০61018 
3100525 021501081 2£০0895 00 18902552111 0039995 ০০10211 


42907706056 08110656০৮5 0£ 015915062 230 00780; 20: 


৪৩২ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত 


16 15 7 063৩ 0290 ০. 0281165 200102 52005215229 2190 
00692 07035176 2:00. 01091:900617--216 05০ €ত০ 09001:91 52:1999 
20100 10101) 20001085 5010126 8190 00 2001009 8£217) 911 
97305655 07 081101:5 ৫91১97005.৮--অর্থাৎ কাজের কথা বললেই ব্যক্তির 
ব। কর্তার অস্তত্ব স্বীকার কর। হয় এবং এও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার কর! হুয় 
যে এ ব্যক্তির চিন্তার ও চরিত্রের কতকগুপি বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে । কার্ষের 
বিশিষ্টতা এঁ সব বৈশিষ্ট্যের উপরেই নির্ভর করে ; কারণ কার্ষের উৎপত্তি হয় 
চিন্তা ও চবিত্রের উৎস থেকেই এবং কার্ধের উপরেই জীবনের জয়-পরাজয় 
নির্ভর করে। এবিস্টটলের বক্তব্য এই যে কার্য কর্তা-নিরপেক্ষ কোন ব্যাপার 
নয়। কর্তা মাত্রই সামাজিক ব্যক্তি; প্রত্যেক ব্যক্তিরই বিশিষ্টত। আছে 
এবং সেই বিশিষ্টতার কারণ তার বিদ্যা বুদ্ধি ও স্বভাবের বিশেষ প্রকৃতি । 
ব্যক্তির স্বভাবের দ্বারাই তার আচরণ নিয়ন্ত্রিত হয় । চরিত্র সমস্ত আচরণের 
মুলকারণ, আচরপমাত্রই চবিত্রসা পেক্ষ--এ কথা সত্য বটে, কিন্ত নাটকের মুখ্য 
লক্ষ্য চরিত্রের রহস্য ব্যক্ত কর! নয়, মুখ্য লক্ষ্য জীবনের স্থখাবহ বা ছুঃখাবহ 
পরিণাম দেখিয়ে রসন্তরি করা। স্ৃখজনক বা দুঃখজনক পরিণাম ঘটে 
ব্যক্তির আচরণের ফলেই । অতএব চরিব্র-রহম্য অপেক্ষা জাচরণ বা ঘটনার 
দিকেই নাট্যকারকে বেশী এবং সতর্ক দৃষ্টি দিতে হবে। বলা বাহুল্য, 
এরিস্টটল জানতেন--ঘটন1 ব্যক্তিজীবনেরই ঘটনা এবং ঘটনার উৎস 
ব্যক্তিম্বভাব বা চরিত্র স্তরাং চবিত্রনিরপেক্ষ হয়ে কোন ঘটনা ঘটতেই 
পারে না। 

তার বক্তব্যের বিশেষ তাৎপর্য এই যে নাটকে অর্থাৎ যেখানে নান 
ঘটনার সাহায্যে ব্যক্তিজীবনের খর্দি-মধ্য-অন্ত-সষস্বিত একটি বৃত্ত রচনা 
করার চেঞ&া করা হয়, যেখানে ঘটনার পর ঘটনা সাজিয়ে ব্যক্তিজীবনের 
হ্থখাবহ বা ছুঃখাবহ পরিণাম স্যষ্টি কর1 হয়, সেখানে চরিত্রের নিরপেক্ষ ব! 
নিরঙ্কুশ আচরণ দেখানোর অবকাশ থাকে না-__ঘটনার কাঠামোর মধ্যে থেকে 
যতটুকু চরিত্র-রহন্ত দেখানে। সম্ভব তা! দেখিয়েই সন্তষ্ট থাকতে হয়। তার 
বক্তব্যের এই বিশেষ তাৎ্পধটুকু কেউ কেউ উপলদ্ধি করেননি বা করেও 
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উপেক্ষা করেছেন । আবার কেউ কেউ জোরালো] যুক্তি তুলে এরিস্টটলকেই 
সমর্থন করেছেন। 

বিখ্যাত সমালোচক উইলিয়াম আর্চার মহাশয় যখন লেখেন-- 
“102 8001: 10101) 15 11802215027 06 01729062190) 081 
062 8101150. 01010188175 ৪. 15612 10000196210 1:6805119.06 7010609 
13 23361701911% 2. 01518] 010110212৮১ ০০০০১ ০৪০ ৪০ ৩৯৩ 2৩০০০ ০০৬৮৪৪৯৪০০০০৩০ 
1102০ 01061210565 ০০৮০০া। 2. 11৬০ 0195 220 2. 729.0. 0192 13 008. 
1 012 0100021 510208,06515 5013000119০ 19106) 1 615০ 19062 06 
[106 5015:015 036 ০1721906275. তখন তিনি চরিত্রের গুরুত্বের উপরেই 
বেশী দৃষ্টি রাখতে বলেন। তার সিদ্ধান্ত লক্গণীয়-_যে নাটকে বৃত্ত বা 
ঘটনা-বিষ্তাস চরিত্রদের চালিত করে সেই নাটক ম্বত; আর যে নাটকে 
চরিত্রবল বৃত্তকে নিয়ন্ত্রিত করে সেই নাটক-_জীবস্ত। বলা বাহুল্য ঘটনা ও 
চরিত্রকে বিঙ্িষ্ট করে দেখার ফলেই আর্চারের মুখ থেকে এই সব কথা 
বেরিয়েছে। 

আবার অন্যপক্ষে ভবলুঃ টি, প্রাইস মহাশয় লিখেছেন-__-"01:950515 
17 & [১195 ০813 01015 23150 ভয10 126621:265 6০ 015 2061010. 21 
০1328002588 02 10:005156 006 10 150 06186 ৬25 61320 09 
61):০055176 7০০12 1000 15213 16196101)*-005 0106 £:0৬5 
016 06 ০12919,0621 00৮ 015০ 0106 10350 0০ 550. 0901: 215 
899 ০813 09 10800 06 01391020697.” অর্থাৎ কার্য সিদ্ধ করার জন্যই চরিজ্ের 
প্রয়োজন-_চরিত্র কার্ধাধীন | ব্যক্ভিসম্পর্কের ক্ষেত্রে না দাড় করিয়ে অন্ত 
কোন উপায়ে চরিত্রবৈশিষ্ট্য দেখানো সম্ভব নয় । বৃত্ত চরিত্র থেকেই উৎপন্ন 
হয় বটে কিন্তু বৃত্ত রচন1 না করা পর্যস্ত অর্থাৎ কোন্‌ ঘটনার পন্বে কোন্‌ ঘটন। 
দিতে হবে তা স্পষ্টভাবে ধারণা না করা পর্ধস্ত, চরিব্র-রহন্ত ব্যক্ত করার 
কোন অবকাশই “পাওয়া যাবে ন1। শ্রদ্ধেয় প্রাইস মহাশয়, বল! বাহুল্য, 
এরিস্টটলের দিদ্ধান্তকেই নিজের ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। স্থবিখ্যাত 
অনটির্ভ্ববিদ জন হাউয়ার্ড লসন মহাশয়ও এরিস্টটলপন্থী। এই গ্রাসঙ্গের 


পোয়েটিক্‌স--২৮ 
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আলোচন। করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন--.*706 006810:5 13 139010650 ৮৩ 
092 50000510010 6080 01251500015 212 10020610206 21201 ***৮ 
0৮ 0215 13 ০139:90091) ৪3 4৯১11906019 9810) 50103101915 (০: 0036 
8০101) 086 016 020]5 আগ 12 0001) আহ ০81 00100152100 
০1721:20021 15 60008) 025 8.05010109 60 আা101) 1619 90031019175. 
অর্ধাৎ থিয়েটারে চরিত্রকে নিরপেক্ষ মর্ধাদা বা গুরুত্ব দেওয়ার দিকে 
অনেকেরই ঝৌঁক আছে। কিন্তু চরিত্র যে কেবল বৃত্তের বা কার্ষেরই অধীন, 
তাই নয়, চরিত্রকে বুঝতে হলেও একমাত্র বৃত্তের অধীন করেই, বা কার্যসাপেক্ষ 
করেই বুঝতে হবে। কিন্তু অন্যতম নাট্যবিধি-রচয্িতা শ্রদ্ধেয় লাজোদ এগ.রি 
মহাশয়, এবিস্টটলের ভাস্তকার এফ, এল লুকাসের মতোই উগ্র এরিস্টটল- 
বিরোধী । লসনকেও তিনি সমালোচনা করেছেন । তিনি বলেছেন-_ 
এরিস্টটলের ভূল সিদ্ধান্তকে সত্য বলে মনে ককাতেই লসন তলের আবর্তে 
পড়ে ঘুরপাক খেয়েছেন | তার সিদ্ধান্ত---0121:9.০621 ০58:53 710 7206 
1০০ %6185*00 11৬৩ 0195 ০৬2]: আ৪5 01: 2৬০1: আ1]1 ০০ আ10212 
10000 10৮--চরিত্রই বৃত্ত কৃষ্টি করে, বৃত্ত চরিত্র হৃষ্টি করে না) কোন 
জীবন্ত নাটকই বিন। চরিত্রে লেখ! হয়নি, কোনকালে লেখা হবেও না। কিন্ত 
এহেন উগ্র সমালোচক যখন লেখেন- 16 0001228176 ০0 02006 
0001) ৫, 01:2173156) 5০0. 2130 5000 021:20621 0200206 805 9196, 
901) 02120021005 622] 41562105615 022 056 25009, 01০9660 
65 006 0:520159 25 ৪ 01015 ৪০01 0০9৪1১1০,--তখন তিনি কি 
চৰিজ্রকে বৃত্তের অধীন বলে মনে করেন না? প্রেমিজ যদি হয়-_. 
01001000109] 9510010515 0:****০, 219”-_-অর্থাৎ বুত্তের লুক শরীর, তা” হলে 
এ কথা নিশ্চয়ই বল। যেতে পারে--চরিত্রকে প্রেমিজের অধীন বলে মনে কর! 
আর বৃত্তের অধীন বল! একই কথা। যদি অনেক সিদ্ধান্তের বা উপায়ের মধ্যে 
01791856515 216 06100166650, 00 0000952 01915 0009০ 1110) আ111 1961 
€0 0:96 61০ 01:2100156৮--ত1 হলে--+5091506618 91০027? 0862 
০, 0195* কথাটাকে সর্বতোভাবে সত্য ব'লে গ্রহণ করা চলে না। এ কথ 
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স্বীকার করতেই হয়-_-চরিজ্র প্রেমিজ-মুখাপেক্ষী-_প্রেমিজ ও চরিত্রের 
আপেক্ষিক গুরুত্ব বিচারে শ্রদ্ধেয় এগবি প্রেমিজেরই তথা বৃত্তেরই প্রাধান্ত 
স্বীকার করেছেন। 

আর বাদ-গ্রতিবাদ উদ্ধৃত করতে চাইনে। আশা করি, ইতিমধ্যেই 
পাঠকর] বুঝতে পেরেছেন--খনিকটা অকারণেই যেন পণ্ডিতরা এত কথা 
কাটাকাটি করেছেন__যাদের পৃথক করে দেখ। সম্ভব নয় তাদের পুথককরে 
দেখতে যেয়েই ভুলের জালে জড়িয়ে পড়েছেন । ঘটনা-নিরপেক্ষ চরিত্র এবং 
চরিত্র-নিরপেক্ষ ঘটন দুটোই সমান অসৎ । তবে একথা যর্দি সত্য হয় যে 
চত্িত্র-রহস্তের নিরপেক্ষ অভিব্যক্তি দেখানো--মনস্তত্বের দৃষ্টান্ত তৈরী কর1-_ 
নাটকের উদ্দেশ্য নয়, নাটকের উদ্দেশ্য চরিত্রের আচরণ ও পরিণাম দেখানো, 
তা” হলে এরিন্টটলের সিদ্ধান্ত সমর্থন করে লসনের সঙ্গে একমত হয়ে বল। 
যেতে পারে 01501580661 15 90001010796 00 006 85001, 106০2096 
০ 80000 110০৮০1:) 11101601610 0০. 12016521009 ৪. 50100 0£ 
4102 16190101 12101) 13 41961 0218 016 25901010006 205 
11015107081 2170. 18101) 06017011795 006 11701107051 2.501019% 

চরিত্র সমগ্র কার্ধের অধীন । কারণ, কার্ধটি, (8০010) যত সীমাবন্ধই 
হোক, ত] কতকগুলি ব্যক্তিসম্পর্কের বা ব্যক্তি-আচরণের ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার 
সমবায়ে গঠিত “সমষ্টি এবং এই সমগ্র ক্ষেত্রটি বিশেষ ব্যক্তি আচরণের চেয়ে 
অবশ্যই বড এবং সেই হিসাবে তা” প্রত্যেক আচরণেরই নিয়ন্তা। অবশ্ত এই 
সিদ্ধান্তের অর্থ এ নয় যে চরিত্র ছাড়াই বুত্বের পরিকল্পন1 কর যায় অর্থাৎ 
ব্যক্তির সম্পর্ক, সঙ্বল্প, সংগ্রাম এবং পরিণতি ন1 দেখিয়েই বৃত্ত-রচন! করা 
সম্ভব । প্রতিপাগ্ বাক্য তো সামান্ত বচন । প্রতিপাস্ত-বাক্যকে (0:0009160 
01 79:212)156) ব্যক্তি-জীবনের ঘটনায় পরিণত করতে না পার] পর্যস্ত ইতিবৃত্ত 
বা 'নাটকের শরীরম্ই তৈরী হয় না। প্রেমিজে তো শুধু কার্ষের গতি- 
পরিণতিই হৃচিত হয় না, প্রেমিজের প্রথম পর্বে কেন্্রীয় প্রধান চরিত্রের 
স্বভাবটিও আভাধিত থাকে | যেখানে চরিত্রই নিজের আচরণ দিয়ে নিজের 
ভাঁগ্য গঠন করে থাকে, যেখানে চরিত্রের আচরণ সাজিয়ে গুছিয়ে বৃত রন! 
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কর! হয়, সেখানে চরিত্র ও আচরণকে সম্পূর্ণ পৃথক করে বিচার করতে যাওয়া" 
উচিত কাজ বল] চলে না। এ কথা! যেমন অবশ্থ শ্বীকার্য যে, যেহেতু বৃত্ত-গঠন 
ঘটনার বিন্তাস-_-“2:::80691052156 ০0৫ 110106709%) অতএব বৃত্ব-গঠন, 
ব্যাপারে ঘটনার গ্রহণ-বর্জনের দিকে বেশী দৃষ্টি রাখা দরকার, তেমনি এ কথাও 
সমান স্বীকার্ধ যে, আচরণ যেহেতু চরিত্রপ্রস্থত এবং আচরণের উপরেই যেহেতু 
ব্যক্তির গতি ও পরিণতি নির্ভর করে, ব্যক্তির চরিত্র-বৈশিষ্ট্য ঠিক করে 
নেওয়া বৃত্ব-্রচনার প্রারম্ভিক কাজ। অতএব প্রতিপাছ্য-বাক্য গঠন করার 
পরেই নাট্যকারকে দুইটি বিষয়ে সদা সচেতন থাকতে হবে । একটি বিষয় 
ণরিত্র' অন্তটি--ঘটন! বা পরিস্থিতি ; এক কথায়, কার্ধের বিভিন্ন পর্যায় বা 
সন্ধি। সংক্ষেপে এই ছুই চেতনাকে আমর] “চরিত্র-চেতন1” এবং “সন্ধি- 
চেতনা ব1 “ঘটনা-চেতনা'' বলতে পারি। মুল ভাবটি প্রতিপার্দিত করবার 
জন্য যে সব ব্যক্তি ও ব্যক্তি-সম্পর্কের কল্পনা অপরিহার্য নাট্যকারকে অবশ্যই 
সেই সব ব্যক্তির বিশিষ্টত1 অর্থাৎ ব্যক্তিত্ব ( চরিত্র ) নিধারণ করতে হবে এবং 
তাদের আচরণ ও পরিণতি সপগন্ধে স্পষ্ট ধারণা রাখতে হবে। দৃষ্টাস্ত দিয়ে 
এই লমস্যাটির শ্বূপ বুঝানো বাক । ধর] যাক শেক্সপীয়রের ম্যাকবেথ নাটকের 
কথা । ধরেই নেওয়া! গেল--নাট্যকারের ইচ্ছা হল একখানি ট্র্যাজেডি, 
লিখবেন এবং ট্র্যাজেডি “থিম্‌” হবে-_উচ্চাকাজ্ষ। | থিমকে প্রতিপাগ্ঘ-বাক্যে 
পরিণত করলেন-_“বেপরোয়। উচ্চাকাজ্ষার পরিণতি সর্বনাশ'। এই বাক্য 
থেকে “কার্ধের' (8০002) যে ক্রমপর্যায়ের রূপটি পাওয়া গেল তা এই যে 
কোন একজন ব্যক্তির মনে উচ্চাকাজ্ষ! জাগবে এবং ক্রমে ক্রমে তা” বাড়তে 
বাড়তে লোকটাকে বে-পরোয়। করে তুলবে-_অর্থাৎ লোকটা নিষ্ঠুর এবং 
অন্তায় কাজ করে বসবে--পথের সমস্ত বাধ! দুর করতে মরিয়! হয়ে উঠবে, 
আরো অন্যায় কাজ করবে; কিন্ত কাম্য লক্ষ্যে দে পৌছতে পারবে ন1। 
ভিতরে-বাইরে প্রতিক্রিয়া দেখা দেবে এবং প্রতিক্রিয়া প্রবলতর হয়ে তার 
সর্বনাশ সাধন করবে--ভিতরের এবং বাইরের আক্রমণে সে পযু্দস্ত হয়ে যাবে 

এইভাবে কার্ধের ক্রমপর্ধায় অন্থুদরণ করে চললে নাট্যকারকে প্রথমেই 
উচ্চাকাজ্। জাগানোর্‌ পরিস্থিতি, উচ্চাকাজ্ষার গ্রাবল্য, উচ্চাকাঙ্ষা করি 
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পূরণের পথে যে বাধা রয়েছে সেই বাধা! অপসারণ করবার জন্ সন্বল্প ও চেষ্টা 
অগত্যা নিষ্ঠুর হত্যা্দি ঘটনা কল্পনা করতে হবে, বেপরোয়া নিষ্ঠুরতা প্রতিপাদন 
করবার জন্য একাধিক হত্যার পাপে ব্যক্তিটিকে লিপ্ত করতে হবে। ক্রমে 
ভিতরকার ও বাইব্রের প্রতিক্রিয়ার বিশেষ রূপটি কল্পনা করতে, ঘটনার পর 
ঘটন! সাজিয়ে প্রক্রিয়ার প্রবলতা দেখাতে হবে এবং শেষ পর্যপ্ত ভিতরের 
বাইরের দ্বন্দের শেষ পরিণতি-_অপমৃত্যু-__-কল্পন! করতে হবে। অবশ্ কাধের 
আরম থেকে উপসংহার পধস্ত যতগুলি ক্রম ব| পর্যায় আছে তাদের রূপ 
দিতে অবশ্তই নাট্যকার কতকগুলি পাত্রপাত্রী নির্বাচন করবেন। প্রথমতঃ 
যার ট্র্যাজেভি দেখাতে চান তাকে নির্বাচন করতে হবে-_-উচ্চকাজ্ষাকে 
উদ্দীপিত করার জন্য পার্খ চরিত্র কল্পনা! করতে হবে-_উচ্চাকাজ্ষার চরিতার্থ 
হাওয়ার পথে যে ব্যক্তি বা ব্যক্তিরা বাধ| তাদের কল্পন1 করতে হবে যাদের 
সাহায্যে ভিতরকার ও বাইরের প্রতিক্রিয়া! রূপ দেবেন তাদেরও কল্পন। 
করতে হবে। এইদ্দিক থেকে দেখলে, নাটক লেখার প্রাথমিক কাজ-_ 
প্রতিপাঞ্-বাক্যের ভিতরে বৃত্তের যে “হথক্ম শরীরটি' পাওয়া] যায়, তাকেই 
স্থল ঘটনা-পরম্পরায় সাহায্যে ব্যক্ত করে তোলা 3 প্রারস্ত থেকে উপসংহার 
পর্যন্ত ক্রমান্বয়ে ঘটনার পর ঘটনা সাজিয়ে যাওয়া! । অন্যভাবে বললে বল 
যেতে পারে, নাটক হচ্ছে একটি ঘটনাতন্ত্র ( 55506100) 0£ ৪6065 )। 
উপসংহারক ঘটনাটি (:১০-৪০০০) যেন সমস্ত ঘটনার পরিণাম-কারণ 
(2791 ০205৪ )-_সেই আদি থেকে অস্ত পর্যস্ত সমস্ত ঘটনাকে টেনে তুলে 
নিয়ে আসে (9011 করে)। এই দৃষ্টিকোণ থেকে-__-নাটক আসলে ক্রমান্যয়সম্পনন 
ঘটনাপরম্পর!1 এবং চরিত্র বা পাত্র-পাত্রী কার্য উপস্থাপনার উপায় বিশেষ । 
কার্ধ-প্রতিপাদন করবার প্রয়োজনেই পাত্র-পাত্রীর পরিকল্পনা, এক কথায়, 
পাত্র-পাত্রীর পরিকল্পন৷ বৃ পরিকল্পনার দ্বার] নিয়ন্ত্রিত। 

চরিআ্র বৃত* নিয়ন্ত্রিত করে, ন! বুস্ত চরিত্র নিয়ন্ত্রিত করে__এ প্রশ্নের 
আলোচনায় আর কালক্ষেপ করে কোন লাভ নেই। কার্ধের সঙ্গে চরিত্রের 
যোগ যেখানে অবিচ্ছেগ্ত, সেখানে কার্য ও চরিত্রের আপেক্ষিক গুরুত্ব নিয়ে 
মারামারি কর! বৃথা শ্রম কর ছাড়া আর কিছুই না। 
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(চ) ট্র্যাজেডি ও করুণরস 

প্রথমতঃ ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ নিয়ে সাহিত্য-শাস্ত্রকাররা 
যে আলোচনা করেছেন তা উপস্থাপিত করা যাক! সকলেই জানেন-_ 
ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে গ্রথম এবং উল্লেখযোগ্য আলোচন। করেছেন--গ্রীক দার্শনিক 
এরিস্টটল এবং তার সিদ্ধান্ত পরবর্তা আলোচনার ভিভিস্বকূপ। ট্র্যা/াজেডির' 
ত্বরূপ সম্বন্ধে তিনি যে আলোচন! করেছেন তার সারাংশ এই £-_ 

ট্র্যাজেডির হচ্ছে “সিরিয়াস একশান”এর অন্কৃকরণ অর্থাৎ সেই সব ঘটনার 
উপস্থাপনা যা, আমাদের মনে ভয়ের এবং শোচনার উদ্রেক করে-_ 
৮৩ 21005 11531910106 158 20. 910৮7800005 0101) ০৯:০1 01 
810 €০৪.:*--এই সব ঘটন। তাদেরই জীবনে দেখা যায় যার1--1)9 00:96 
01: 938:5150. 501)600306 0600916” অর্থাৎ সাংঘাতিক কোন কাজ করেছেন 
অথবা ভয়ঙ্কর ছুঃখযস্ত্রনা ভোগ করেছেন । ট্র্যাজেডি আসলে শোচনীয় 
ভাগ্যবিপর্যয়ের ও ছুঃখছুভোর্গের (00156916806) কাহিনী ।--সাংঘাতিক 
কোন কাজের অনিবার্য পরিণতি হিসাবেই সেই শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ষয় ঘটুক, 
অথব! নিয়তির ইচ্ছায় বা ঘটনাচক্রেই ভাগ্যবিপর্ষয় ও ছুঃখদছুর্ভোগ ঘটুক । 

ট্র্যাজেডির ঘটন1 এমন হওয়া! চাই-যা? শুনে বা দেখে পাঠক ছা] 
00011 আ10) 15011012100 10616 0০ 0105৮ অবশ্য 45৪. 2100. 016” 
কে “82090680019: 1069179% দ্বারা উদ্রেক করলে যেমন কৃতিত্বের পরিচয় 
দেওয়া হবে না, তেমনি--”[1103৩ 110 6100105 992০69000191 299205 
€9 0626 8. 52052 06 06 0 005 €65100165) 9৭6 015 0 0০ 
10015030009 22 90181561 60 016 781:0036 ০0£ প88০৮*-- অর্থাৎ 
শুধু দৃশ্তের সাহায্যে ধার] ভয়ংকরকে সৃষ্টি করতে যেয়ে বীভৎনকে স্থ্টি করেন 
তার' ট্র্যাজেডির খাঁটি রসের স্বরূপ বুঝতে পারেন না। যোট কথা ঈাডাচ্ছে 
এই যে ট্র্যাজেডি হচ্ছে নেই বিশেষ ধরনের “সিরিয়াস এাকশান*--য। ভয়ংকর 
এবং করুণ । 

ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে এরিস্টটলের যে সিখ্ধাস্ত পাওয়া যায় তা এই যে 
উর্যাজেডির উদ্দেস্ত “68: 8130 01ঠ%-র উদ্রেক করা 3 (৪ 200 01 
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(015 06108 019 01501730055 1079115 ০0 05610 11201080018) 1 কিন্ত 
এখানেই প্রশ্ন উঠবে ট্রটাজেডি--কি তবে একাধারে ভয়ানক এবং করুণরসের 
নাটকু? অথবা ট্র্যাজেডি ভয়ানক রসের অথবা করুণরসের ছুই রসের 
নাটক? অন্ভাবে বললে, ট্র্যাজেডি কি ভয় এবং শোচন! ছুটি ভাবকেই 
সমান মাত্রায় উদ্রেক করবে, অথবা কোনটিতে ভয়কে এবং কোনটিতে 
শোচনাকে মুখ্যভাবে উদ্দীপ্ত করবে । এরিস্টটল বনুস্থলে 4£58£ 0: 0165” 
ব্যবহার করায় এ কথ! যেমন মনে আসতে পাখে যে ট্র্যাজেডি হচ্ছে 
ভয়ানক অথবা করুণ এই দুই রসের কোন এক রসের নাটক, তেমনি 215 
8180 9৪1 ব্যবহার করায় এ কথাও মনে আসতে পারে যে ট্র্যাজেডি 
একাধারে ভয়ানক ও করুণরসাত্মক নাটক অর্থাৎ ভয়ানকমিশ্র করুণ 
কিংবা কক্ণণমিশ্র ভয়ানক রসের নাটক । এও এক সমস্যা এবং সমস্যার 
সমাধান করতে হলে এবিস্টটল “6৪1: এবং 171 শব্দ ছুটি যেভাবে ব্যাখ্যা 
করেছেন তা অবশ্যই জানতে এবং বুঝতে হবে। শব ছুটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
তিনি লিখেছেন--01 15 21008550 0% 01০. 01900611660 101560160176 
8180. 6521 05 0136 10156010086 0£ 2. 1021 111০ 001:92195% অর্থাৎ 
শোচন! জাগে তখনই যখন কোন ব্যক্তির হুঃখদুর্ভোগ দেখে এই কথা মনে হয় 
যে এঁ ছুঃখদুভৌগ ঠিক তার প্রাপ্য নয় এবং ভয় জাগে এই মনে করেই ষে 
আমাদেরই মতো একজন মাহ এত ছুঃখযন্ত্রণা ভোগ করছে। বল! বাহুল্য, 
ভয় এবং শোচনা উভয়ই জাগে--“291560160186” দেখে--উভয ভাবই 
ভাগ্যবিপর্যয়জনিত প্রতিক্রিয়া বিশেষ । আত্মসম্পর্কে চিন্তা) থেকে ভয়, 
ব্যক্তিসম্পর্কে চিন্তা থেকে শোচনা। এরিস্টটল যে ভাস্ত করেছেন তা'' গ্রহণ 
করলে এ কথা মানতেই হবে যে ভয় এবং শোচন] নামতঃ যত পৃথকই হে1!ক 
আসলে তত পৃথক ময়। ভয় ও শোচনা পরম্পরসম্পৃক্ত--ভয় শোচনারই 
অন্ততম নিমিত্তকারণ-_কারণ প্রত্যেক শোচনার মূলে এই ভয় ভাবটি সক্রিয় 
থাকে-_এই ভয় অনুকম্পার সহজ ভিত্তি । 

ভয়" শব্দটিকে এরিস্টটল ষে এই বিশিষ্ট অর্থেই প্রয়োগ করেছেন-_তার 
প্রমাণ পাওয়া। যায় সেখানে যেখানে তিনি “৪৮০ 11121 কে নায়ক করতে 
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নিষেধ করেছেন। সেখানে তিনি এই যুক্তিই দেখিয়েছেন যে--অতি 
শয়তানের পতন দেখালে নীতিবোধ পরিতৃপ্ত কর] যায় বটে কিন্তু এরূপ বৃত্ত 
শোচন। অথব1 ভয় উত্রিক্ত করতে পারে ন। ংকর* শব্দটিকে সাধারণ 
“ভয়ংকর ঘটনার অর্থে ব্যবহার করলে নিশ্চয়ই তিনি এই সিদ্ধাস্ত করতেন 
না? কারণ অতিশয়তানের ক্রিয়াকলাপের এবং পরিণামের ভয়ংকর হওয়ার 
পথে কোন বাধাই থাকতে পারে না। শয়তানও ০৪০. ৫০ ০: 90961 
9012)60711)£ 0210015” | কিস্তু এরিষ্টটলের কাছে--866 21121) এর 
%001560160196”--763076 9:00] 001 62001916 7 তার কারণ নিশ্চয়ই 
এই যে অতি শক্তানের পতন দেখে আমরা এ কথা মনে করিনে যে তার 
পতন- 00196010016 06 ৪, 2090. 11106 01:961568 বা তা 40130611620 
17018010018” | অতিশয়তানকে আমরা 40021) 116 001:52]1%5+ বলে 
মনে করিনে-এ কথার তাৎপর্য নিশ্চয়ই এই যে শয়ত1:নর উপর আমাদের 
কোন সহানুভূতি থাকে না এবং তা থাকে না বলেই তার পতনে আমাদের মনে 
কোন ভয় তথা শোচন! জাগে না। তাহলে দেখা যাচ্ছে যে সহানুভূতির 
যোগ না থাকলে ভয় জাগতে পারে ন1 এবং এঁ ভয় শোচনারই অব্যবহিত ও 
নিয়তপূর্ব একটি কারণ এবং শোচনা এই ভয়েয়ই অনিবার্ধ পরিণতি । এই 
দিক থেকে দেখলে ট্র্যাজেডির স্থায়ীভাব--”শোচন1? এবং আমাদের 
পরিভাষায় ট্রযাজেডি করুণরসেরই নাটক । 


তারপর “ভয়; শবটিকে ভয়ংকর ঘটনা জনিত “ভয়াবেগ' অর্থে ব্যবহার 
করলেও এ সিদ্ধান্ত করা চলে না যে ট্র্যাজেডি নিছক ভয়ানক রসের 
নাটক, কারণ “৪৮৮: ৮111517. দিয়ে করুণরস হ্যাট করা না গেলেও ভয়ানক 
রূস হৃষ্টি কর! সম্ভব এবং তা করলে আর যাই করা যাক ট্র্যাজেডি 
স্ষ্টি কর] যাবে না। অতএব ট্র্যাজেডি যখন মূলতঃ ০1297782 ০৫ 1010136 
বা 4০৪180105র ঘটন। তখন তার উপসংহারে ভাগ্যববিপধয়ের দৃশ্য 
বা বিপত্তির রূপ দেখে ভাগ্যহত ও বিপন্ন ব্যক্তির প্রতি বিশেষ একটি 
মনোভাব জাগবেই এবং এই বিশেষ মনোভাবটি শোচনাজ্মক না৷ হয়ে 
পারে না। আসল কথা, ট্র্যাজেডির আরিতে মধ্যে অস্তে যত 


পরিশিষ্ট ৪৪১ 


ভয়ংকর ঘটনাই থাক, ভাগ্যহত বিপন্ন বা বিনিষ্ট ব্যক্তির জন্য শোচন! 
জাগানোতেই ট্র্যাজেডির সার্থকতা । শোচনানিরপেক্ষ হয়ে ভয় যখন 
ট্রাজেডির স্থায়িভাব হতে পারে না তখন এই সিদ্ধান্ত করা ছাড়া গত্যনস্তর 
নেই। এই প্রসঙ্গে জেমস্‌ জয়েস ম্মরণীয়-_*02 09610 61710600 10. 0০6 
195 2. £9০০ 1001011)£ ০ আ৪ও (02:09 661:0 2180. 608105 0105, 
০০008 ০৫ 71711) 20601595695 016 এবং 01 এবং 6610: শব ছুটির 
ংজ্ঞা দিতে গিয়ে লিখেছেন--7165 35 0১০ £561176 12101) 21159 
00০ 70110 1], 002 701:2361000 17869062৮1: 15 1:22 10 10010)9,) 
98100111065 ৪10 00195 16 710) 00 101810910, 59021:2:+--আর- 
[72100115026 0921106 1101) 27:5905 00০ 00100 10) 00৬ 015521006 
0: 12090659115 £:25০ 2170 00185691019 111010810 5192111069 
20 0101059 16 161) 016 520156 ০805০" এখানেও দেখা যাচ্ছে 
0105 এবং (510: একই অবস্থার ফল-_-মান্গুষের গুরুতর স্কট এবং 
দুঃখছুর্ভোগ দেখে মানুষের স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া । মন *পিটি” অনুভব করে 
যখন সংকটাপন্ন ও দুর্দশা গ্রস্ত ব্যক্তির দিকে চায় এবং ভয় অনুভব করে যখন 
কারণের কথ! চিন্তা করে। কারণ--চেতন। ও কার্ধচেতন। যেহেতু পরস্পর 
নিরপেক্ষ নয় এবং ব্যক্তির পরিণামটিই শেষপর্বস্ত মনের কাছে বড হয়ে দেখা 
দেয়, সেইহেতু ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ত মুখ্যতঃ শোচনা জাগানোই। একথা যর্দ 
সত্য প্রমাণিত হয়ে থাকে যে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য শেষ পর্ধস্ত “শোচনা, 
জাগানো _মানষের শোচনীয় পরিণামের বৃত্ত উপস্থাপিত কর]।, তা” হলে 
এ সিদ্ধাস্তও অনিবার্ধ যে ট্র্যাজেডির সঙ্গে করুণ রসাত্মক নাটকের অন্ততঃ 
স্থারিভাবের দিক থেকে মৌলিক কোন পার্থক্য নেই। কথাটি 
ব্যাখ্যাসাপেক্ষ এবং বিশেষ ব্যাখ্যাই দাবী করতে পারে। 
ট্র্যাজেডিব্র সঙ্গে করুণরসাত্মক নাটকের সম্পর্ক কিএ সম্বন্ধে আজ পর্ধস্ত 
কোন সন্তোষজনক এবং পরিপাটি আলোচন! হয়নি । হয়নি বোধ হয় 
এই কারণেই যে হিন্বুকলেজে শেক্সপীয়র অধ্যাপনা আরম্ভ হওয়ার সময় 
থেকেই* এই ধারণাটি বদ্ধমূল হয়ে আছে যে ট্র্যাজেডি-রস সম্পূর্ণ 
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স্বতন্ত্র একটি রস, জাতীয় সাহিত্য শান্ত্কারগণ এ রসের স্বরূপ জানতেন 
না এবং ট্র্যাজেডির সঙ্গে নব রসের কোনটিরই কোন সম্পর্ক নেই। 
তখন থেকে আজ পর্যন্ত এই সংক্কাই কাজ করছে এবং করছে বলেই 
ইংরেজী-সাহিত্যের অধ্যাপক ও সমালোচকর1 “রসে'র নাম শুনলে নাসিক 
কুঞ্ধিত করেন এবং তাদের দেখাদেখি বাংলা-সমালোচকরাও নাসিকা 
কুঞ্চন ব্যাপারে আরে] ছু, এক ধাপ এগিয়ে যেয়ে থাকেন। এই সমস্ত 
কিছুর মূলে রয়েছে-ট্র্যাজেডি এবং করুণরসের স্বরূপ সম্বন্ধে পরিপাটি 
ধারণার অভাব। সমস্ত গ্রীক ট্র্যাজেডি, এলিজাবেথিয়ান যুগের ট্র্যাজেডি» 
এবং আধুনিক ট্র্যাজেডির পরিপ্রেক্ষিতে ট্র্যাজেডির স্বরূপ নিয়ে যত আলোচনা 
হয়েছে তাদের সঙ্গে সম্যক পরিচয় আমাদের নেই, তেমনি নেই রসের এবং 
বিশেষতঃ করুণরসের স্বরূপ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা । সমালোচকরা স্থলে গেছেন 
যে ট্র্যাজেডি বলতে যেমন কেবলমাত্র “হাই ট্রযাজেডি”ই বুঝায় না, করুণ রস 
বলতেও তেমনি শুধু খানিকট1 বিলোপোক্তিই বুঝায় না। ট্র্যাজেডিতে 
যেমন বহুভাবের সংযোগে একটি বিশেষ ভাবকে স্থায়ী কর হয়, করুণরসেও 
তেমনি বহু অন্ুভাব সঞ্চারিভাবের সংযোগে এবটি ভাবকে ব্যক্ত কর] হয়। 
ট্্টাজেডিতে যেমন বীর-ভয়ানক-রৌদ্র রসের মাত্রা বেশি মিশে ট্র্যাজেডির 
দীপ্থি বাডিয়ে তুলতে পারে, তেমন করুণরমের নাটকেও অঙ্গরস হিসাবে বীর- 
ভয়ানক-বৌদ্রাদি রস থাকতে পারে। তুল ধারণাটির সংশোধন করার 
অভিপ্রায়েই আমি ট্র্যাজেডির এবং করুণরসাত্মক নাটকের মৌলিক এক্যের 
দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। 

এবার করুণরসের স্বরূপের কথা বল] যাক। রসবাদের যিনি 
প্রতিষ্ঠাতা এবং যিনি প্রথম রসের সংজ্ঞা! দিয়েছেন--বিভাবানুভাব-ব্যভিচারি- 
সংযোগাদ্রসনিষ্পত্তি*_ প্রথম নাট্যশান্্কার সেই ভরত করুপরসের দ্বরূপ 
এইভাবে নির্দেশ করেছেন ৫ ৃ 

অথ করুণো নাম শোকস্থায়িভাবগ্রভবঃ। স চ শাপরেশবিনি- 
পতিতেষ্টজনবিপ্রযোগবিভবনাশবধবন্ধবিদ্রবোপঘা তব্যসনসংযোগাদি ভিবিভাবৈঃ 
, সমুপজায়তে। অর্থ £_-করুণের স্থায়িভাব হচ্ছে “শোক” (শোনা )। 
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শাপ ক্লেশ বিনিপতিত--ইষ্জনবিপ্রয়োগ-_-বিভবনাশ-বধ-বন্ব-বিদ্রব-উপদাত- 
ব্যসন প্রভৃতি নিখিত্ত কারণের ফলে উৎপন্ন হয়। করুণ ভ্রিবিধঃ--(১) 
ধর্মোপঘাতজ (২) অর্থাপচয়োস্তব এবং (৩) শোককৃত। ভরতের বিবরণ 
থেকে জান! গেল-_-(ক) করুণ রসের স্থায়িভাব শোক বা শোচনা। (খ) 
তার নিমিত্ত কারণ বা বিভাব নানারকম হতে পারে--যে কয়েকটি বিভাব 
উল্লিখিত হয়েছে তারা ছাডাও আরও অন্তান্ত যত কারণে শোচন। উপজাত 
হতে পারে “আদি শব্ধ দ্বার] তার! অন্তভুক্ত হয়েছে । মোট কথা এখানে 
এই যে যত কারণে ব্যক্তির জীবনে শোচনীয় ঘটন1 ঘটতে পারে তাদের সব 
কিছুই বিভাব। (গ) করুণ ভ্রিবিধ--(১) ধন্মোপঘাতজ করুণ-ধর্শের 
উপঘাত ঘটায় যেখানে ব্যক্তি-জীবন শোচনীয় পরিণাম লাভ করে,, 
সেখানে ধর্ষোপঘাতজ করুণ (২) অর্থাপচয়োস্তব বরুণ-_-অর্থের অপচয় 
ঘটায়__অর্থাৎ এশ্বর্ধ ও স্থুখসস্তোগ থেকে দারিদ্র ও দুঃখ-ছূর্দশায় পতিত হওয়ার 
ফলে যেখানে শোচন1! জাগে সেখানে অর্থাপচয়োস্তব বরুণ এবং (৩) শোক- 
কৃত করুণ-__ইষ্জন বিপ্রয়োগ ঘটায় যেখানে শোচনা জাগে সেখানে শোককৃত 
করুণ। বল! বাহুল্য ধর্োপঘাতজ করুণের পক্ষে অর্থ।পচয়োস্তব করুণের এবং 
শোককৃত করুণের প্রকৃতিগত পার্থক্য থাকবেই । তেমনি অর্থাপচয়োপ্ভব 
করুণের সঙ্গে শোককৃত করুণেরও পার্থক্য অবশ্বস্তাবী। এবং এ কথাও বল 
বাহুল্য যে একের সঙ্গে অপরের পার্থক্য ঘটে অন্ভাব-সঞ্চারিভবেন্ন সংযোগ- 
বিয়োগের তারতম্যের ফলেই । যে করুণরসে বীর, রৌদ্র এবং ভয়ানক বসের 
মাত্রা বেশী মিশে থাকে, তার আম্বাদ এবং যাতে নির্বেদ, গ্লানি, চিন্তা, 
বিষাদ, দন্ত, জডতা, আলন্ত, বিলাপ, প্রভৃতি ব্যভিচারী ভাব বেশী মিশে 
থাকে তার আস্বাদ ভিন্ন হবেই। একের আস্বাদনকালে চিত্ত যে পরিমাণে 
উদ্দীপিত ও শু থাকবে, অন্যের আ্বাদনকালে চিত্ত সেই পরিমাণে উদ্দীপিত 
ও শু থাকবে নাঁ_-বেশ খানিকট! দ্রবীভূত হবে। প্রথম শ্রেণীর নাটক 
দীপ্তি-গুণগ্রধান ও দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটক ভ্রতিগুণগ্রধান হবে। 

এই আলোচনার পরে প্রথমেই থে কথা মনে হবে সে এই যে-ট্র্যাজেডির- 
স্থাছ্বিভাব এবং করুণরসের স্থাক্িভাব যখন একই--ট্র্যাজেডির স্থাস়িভাব-- 
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1১405” এবং করুৰরসাহ্মক নাটকের স্থাপ্লিভাব--“শোচন1--তখন উভয়ের 
মধ্যে যে পার্থক্য সম্ভব তা? হবে উপাদানগত পার্থক্য-_অর্থাৎ বিভাবগত এবং 
সঞ্চারিভাবগত পার্থক্য । কিন্ত প্রশ্ন এই বাস্তবিকই সেরূপ কোন পার্থক্য 
আছেকি? উ্র্যাজেডির বিভাব বিশ্লেষণ করে যত রকম পরিস্থিতি পাওয়া 
যায়, করুণরসের বিভাবের তালিকার মধ্যে তাদের অন্তভূক্ত করা যেতে পারে 
নাকি? তারপর যেটা বড প্রন ট্র্যাজেডির সেই বিঙ্লক্ষণ লক্ষণটি কি, যা” 
করুণরসের নাটকে পাওয়া সম্ভব নয়? যা শুধু ট্রযাজেডিতেই আছে 
করুণরসের নাটকে নেই? আমর) জানি ট্র্যাজেডির মধ্যে 01986 15 
0০000108012 60 21] 13 00০ ০16000196 06 (০5815209165 20]. 50:261015” 
(জন এপ, ন্মার্ট “ট্র্যাজেডি প্রবন্ধ), কিন্তু করুণরসের উপাদানও তো এ 
“21207015601 08190010521 91601108”? [তারপর একথাও বল! চলে 
না যে, উর্যাজেডিতে যে অদ্ভুত, ভয়ানক ও রৌদ্র রসাজ্মক ঘটনার উপস্থাপনা 
সম্ভব কক্ষণরসের নাটকে ত।' সম্ভব ঈয়। কারণ, অঙ্গরস হিসাবে করুণরসের 
নাটকেও ভগ্মানক বা বীর ও অদ্ভুত, রৌদ্র রস উল্লেখযোগ্য মাত্রায় থাকতে 
পারে। তারপর এ কথাও বল! চলে না -ষে ট্র্যাজেডির নায়ক সর্বত্র এবং 
সর্বদাই সবল, সক্রিয় ও সংগ্রযশীল ও অগ্তপক্ষে, করুণরসের নায়ক সর্বক্র এবং 
সর্বদাই ছুর্বল, নিক্ষিয়, নিহন্ এবং পলায়নপরায়ণ। ্রযাজেডির নায়কের পতন 
যে যেকারণে ঘটে, সেই একই কারণে করুণ রসাম্মক নাটকের নায়কের 
পতন ঘটতে পারে এবং তা পারে বলেই উভয়ের অন্ুভাব সঞ্চারিত ভাবের 
মধ্যেও কোন পার্থক্য কল্পনা কর] চলে না। 


(ছ) ট্র্যাজেডির নায়ক 


(ছ) ট্র্যাজেডির নায়ক কে হ'তে পারে এবং কে পারে না--এ বিষয়ে 
একটু বিশেষ আলোচনা করবার প্রয়োজন আছে। কারণ ট্র্যাজেডিত্ব 
বিচারের সময় নায়ক-বৈশিষ্ট্য নিয়ে অনেক কথা বল! হয়ে থাকে এবং 
ভুল ধারণার ছিদ্রুপথে অনেক পাপ প্রবেশ করে থাকে। ট্র্যাজেডি 
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ভাগ্যবিপর্যধের ঘটনা--এই সিদ্ধান্ত করার পরে এরিস্টটল কোন্‌ কোন্‌ 
ব্যক্তির পতন *উ্)টািক' পদবাচ্য হবে আর কোন্‌ কোন্‌ ব)ক্তির পতন তা, 
হবে না--তা নিয়ে আলোচন! করছেন। তার নির্দেশ এই-_ 

(ক) অতিধামিক ব্যক্তির সৌভাগ্য থেকে ছুর্মশার পতনের দৃশ্ত দেখাবে 
না, কারণ তা'তে ভয় বা শোচন! জাগে না, শুধু মনে আঘাতই লাগে । 

(খ) অতি শয়তান ব্যক্তির পতনের দৃশ্া দেখাবে না। কারণ তাতে 
নৈতিক বামন চবিতার্থ হয় বটে কিন্তু ভয় ব1 শোচন। জাগে না। 

(গ) উল্লিখিত ছুটি অতিকোটিক চরিত্র বাদ গেলে অবশিষ্ট থাকে সেইব্প 
একটি চরিত্র যে অতি ভাল বা অতিধামিক নয়--যার ভাগ্য বিপর্যয় কোন 
পাপের ব। নীচতার ফলে ঘটে না, ঘটে-_বুদ্ধিগত বা স্বভাবগত ত্রুটির ফলে। 

(ঘ) ব্যক্তিটি অতি বিখ্যাত ও এইর্যশালী হবে। 

এরিস্টটলের উল্লিখিত নির্দেশ সম্থন্ধে পরবতীকালে যথেই আলোচন। 
হয়েছে এবং অনেকেই ক্রটি দেখানোর বা মত খণ্ডন করবার চেষ্ট। 
করেছেন। প্রথমতঃ নায়কের খ্যাতি ও এখরবের কথাই ধরা যাক। 
নায়ককে বহুখ্যাত এবং এশ্বরশালী হতে হবে-এ নির্দেশে আজ অচল; 
কারণ অতিসাধারণ সাধারণ ব্যক্তিকে নায়ক করে বহু ট্র্যাজেডি লিখিত 
হয়েছে এবং হচ্ছে। সুতরাং নায়কের খ্যাতির ও এখরধের মহত্ব আজ 
আর কোন বিচাধ বিষয় নয়। আজ একমাত্র বিচার নায়কের---“£:68.02655 
০£ 51৮ আছে কি নেই। দ্বিতীয়তঃ অতিনির্দোষ অতিধামিক 
ব্যক্তির যোগ্যতার প্রশ্জটি। এরস্টটল যে যুক্তিতে অতিনির্দোষ বা 
অতিধামিক ব্যক্তিকে বাদ দ্রিতে বলেছেন তার বিরুদ্ধেও কথ! উঠেছে। 
কথা তুলেছেন জন. এস্‌, ম্মার্ট মহাশয়। তিনি প্রশ্থ করেছেন-__]$ 1 
1581] 006 0020 13210 ০ 1:59.0 2. 01]. ড710101) 055011025 6182 
0100952190. 900:21:11753 0৫ 218 11217090616 17091) 01 70100212 ০ 2৫ 
16 690 €6:1116 200 195 1 85106 106০8156 ৮76 02106 2130016 16 ? 
এবং প্রশ্নীকারেই উত্তর দিয়েছেন--13 16 1506 180061 036 5852 0320 
' 81013 06501100023 11856 ৪. 06001181 2100 10021056 10621550 0: 
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00617 ০১, বলেছেন--অতিনির্দোষ ও অতিনিন্ীহের ছুঃখছুর্ভোগের 
কাহিনী পাঠ ক'রে মানুষ আনন্দ পায় তা'র দৃষ্টাত্ত--'50: 03099618, 
স্থুতরাং এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত যে ঠিক নয় “ফোর গসপেল্দ*ই তার প্রমাণ। 
ভৃতীয়তঃ নির্দোষ ব৷ ভ্রুটিহীন চরিভ্রের যোগ্যতার প্রশ্ন । এরিস্টটলের 
“গ” চিহ্নিত নির্দেশ পাঠ করলে এ ধারণ! খুব ম্বাভাবিকভাবেই জম্মাবে যে 
উ্যাজেডির চরিত্রে ০৪ বা 067019৬1655, থাকলে চলবে নাঁ-কিন্তু 4৩:02 
বা £:91169” কিছু থাকবেই | অর্থাৎ চরিত্রের পতনের মূলে চরিজ্রের নিজের 
কোন বুদ্ধিগত বা শ্বভাবগত ক্রি থাক1 আবশ্তক। এই নির্দেশ সম্বদ্ধেও নান! 
কথ! উঠেছে । উঠেছে এই কারণেই যে গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলির মধ্যে এমন এমন 
ট্যাজেডি আছে যেখানে নায়কের ছুঃখছুর্ভোগের মূলে তাবু নিজের “20 
বা £:91165”, কোন কাজ করেনি, যেখানে নির্দণেষ নায়ক অবস্থার চাপের 
তলে নিরুপায়ভাবে নিম্পে'ষত হয়েছে--যেখানে *চরিদ্জই নিয়তি এই স্ষৃত্র 
কোনভাবে গ্রযোজ্য হ'তে পারে ন1! এবং যেখানে চরিত্রের পরিবেশের 
বিরুদ্ধে সচেতন সংগ্রামের প্রশ্নও বড কথা নয়। এই সবনাটকে তাদেরই 
বৃত্ত উপস্থাপিত হয়েছে বারা 40855 5092160  50276007£ 
0601016,, |  ইউরিপিডিসের “ট্রোজান উইমেন+ নামক ট্রযাজেডিতে হেকুবা, 
এগ্ডেমেকী প্রভৃতি যে শোচনীয় ছুঃখযন্ত্রণা ভোগ করেছে তার জন্ত তাদের 
কোনরূপ দায়িত্ব নেই-_-তাদের বুদ্ধির কোন জলে অথব! স্বভাবের কোন 
অতিগ্রবণতার জন্ত তার! গ্রীকদের হাতে বন্দী হয়নি এবং ছুঃখযস্ত্রণা পায় নি। 
তাদের ট্র্যাজেডি অসহা দুঃখযস্ত্রণা ভোগের তীব্রতার মধ্যেই নিহিত। সুতরাং 
ট্যাজেডি নায়কের বুদ্ধিগত বা শ্বভাবগত ত্রুটি না থাকলেই চলবে না_এমন 
সিদ্ধান্ত করা চলে না। এই প্রসঙ্গেই ল্মার্ট বলেছেন-_-4/ 66619] 
[117501012 20011527016 00 21] 05855 15 1906 60 06 1080 10. 006 
010 585106 009 ০1182180001: 19 0650057১ 2100 11 016 20000 052 
0:৪6 1256213 626 100100866 010 10218 110 011 
018001050600915 0 00210 2৬০209 ; 10115050106 05810 0121083 
0085 0003 05 22600015060 00675 215 005219 আ0101) ০810 180 
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০ 209:09901990 17 0015 আয আ10500 1010090 27662519 2150 
06192100195 6010 0০ 200180123 ০0 8৮10206 10810096 । ম্মার্ট 
বলতে চান-_এবং ঠিক কথাই বলেন-_“চরিত্রই নিয়তি” অথবা ট্র্যাজেডিতে 
ব্যক্তির পরিবেশের সঙ্গে সক্রিয় সংগ্রামের দৃশ্ঠই ব্যক্ত হয়--এরূপ কোন একটি 
সাধারণ স্থত্র সব ট্রাজেডির ক্ষেত্রে প্রযোজ্য হতে পারে না। বাস্তবিকই, 
যে ক্ষেত্রে 50:20] 009194-এর দ্শ্ত এবং তার পরিণাম দেখানো হয় 
সেখানে ষেরূপ সক্রিয় সংগ্রামের তীব্ররূপ ফুটে উঠে, যে ক্ষেত্রে শুধু 052015 
3461217 এর দৃশ্ঠ দেখানে। হয় সেখানে সক্রিয় সংগ্রামের রূপ তেমন থাকে 
নাঃ সেখানে নিরুপায় ছুঃখদুর্ভোগেরই বিচিত্র রূপ দেখা যায়। এখানেই 
আসছে আর একটি সমস্যার কথা ট্র্যাজিক চরিত্রের সক্রিয়ভার-- 
নিক্ফিয়তার প্রশ্্। এরিস্টটল এ সম্পর্কে কোন নির্দেশ দেন নি এবং 
দেন নি বোধ হয় এই কারণেই যে তার চোখে--০3০ আ)0 1১9০ 
00182 90176017106 €1:1116+--+তাদের সক্ররিযতার বূপটি যেমন প্রতিভাত 
হয়েছিল, তেমনি প্রতিভাত হয়োছইল তাদেরও নিগ্রিয়তার বূপটি-__যারা 
“17950. 906790. 5012601)155 65019191” তিনি দেখেছিলেন স্ট্র্যাজেডির 
আত্মা নিহিত থাকে--৭005161/55 21090031176 01৮ 200 621-এর 
মধ্যে) 01800211660. 101569160186-এর মধ্যে এবং সেই সব ঘটনা যেমন 
সক্রিয় ও সবল ব্যক্তির জীবনে ঘটতে পারে তেমনি নিষ্ছিয় ও ছুর্বল 
ব্যক্তির জীবনেও ঘটতে পারে । বাস্তবিক ই 81905611650 111560163189-এর 
উপস্থাপনাই যদি ট্র্যাজেডির মুখ্য উদ্দোস্ত হয় তা"হুলে নায়কের সক্রিয়তা- 
নিক্ষিমতার--মাত্রা বিচার করা অপরিহার্য ব্যাপার হয়ে দাড়ায় না। 
যর্দি একমাত্র সক্রিয় চরিত্রেরই অর্থাৎ ষে চরিত্ত্র, বাধা অতিক্রম করবার জন্ত 
সর্বশক্তি নিয়োগ করেছে এবং বিশেষ একটি লক্ষ্যে পৌছানোর 
জন্ত সচেতন সংগ্রাম করছে ক্রনেতিয়ের ভাবায়-_-০0000190915 
900108 00:05 ৪ £০৪81,--সেই চরিত্রেরই 03960108186 
40151061166 হঃতো-নিক্রিয়ের 40015601609, 10010611060” হ?তো। নাঃ 
'তা হলেই এ কথা বল] যেতো যেট্র্যাজেডি-নায়ককে “সক্রিয়? হতেই হবে 


৪৪৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌ূন ও সাহিত্যতন্ব 


প্রতিকূল পরিস্থিতির বিরুদ্ধে অবিরাম সংগ্রাম করতেই হবে। ট্র্যাজেডি 
জীবনের অলৌকিক দ্বন্বক্ষেত--এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই কিন্ত এ কথাও 
সত্য যে দ্বন্দের রূপও পরিণাম এবং যুযুধাণ পক্ষের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়৷ সর্বক্ষেত্রে 
এক নয়। 

এরিস্টটল নায়কের সক্রিয়তার উপরে সংলক্ষ্যভাবে কোন জোর ন1 দিলেও 
তারই--একটি কথাকে ভিত্তি ক'রে পরবর্তীকালে চরিত্রের নিজের দায়িত্বের 
প্রশ্নটি গুরুত্বলাভ করেছিল এবং দাসত্বের প্রশ্নটি ধীরে ধীরে সব্রিয়ত্বের প্রশ্নে 
পরিণত হয়েছিল। ট্র্যাজিক চরিত্রের পতনের মূলে নিজ দায়িত্ব থাকবে__ 
এবং ছবন্ব বা সংঘর্ষই নাটকের প্রাণ--জার্মান দার্শনিক হেগেল, এ কথা 
খুব জোরের সঙ্গে প্রচার করেছিলেন। ফলে এই সংস্কার বদ্ধমূল হতে 
থাকল যে চরিত্র নিজের কাজের দ্বারাই দ্বন্দ ব সংঘর্ষ সৃপ্টি করে এবং নিজের 
শোচনীয় পরিণামের জন্ত নিজেই শেষ পধস্ত দায়ী । জারন্মীন সমালোচকরা 
বিশেষ ক'রে--339:% 2085 এবং [01301 শেক্সপীয়র সমালোচনায় এই সুত্র 
প্রয়োগ করলেন- -এবং “চরিত্রই-নিয়তি” এই কথ প্রচার করতে থাকলেন 
এরই ফল-_-উনবিংশ শতাবীর শেষ পাদে ফাডিনাগু ক্রনেতিয়ে__নাটকের 
মূলন্ত্র খুজে পেলেন--সক্রিপ্ন ও সচেতন সংগ্রামী নায়কের মধ্যে এবং 
ঘোষণা করলেন- খাটি নাটকের নায়ককে “৪০০৭ 9010১ হলে চলবে না-- 
8০01 হতে হবে ; খাটি নাটকের নায়ক বাধ] অতিক্রম করার জন্য নিরস্তর 
সংগ্রাম করবে এবং লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সর্বতোভাবে চেষ্টা করবে। 
ক্রনেতিয়ের এই সিদ্ধান্ত সব নাট্যতত্ববিদদ মেনে নেননি--আর্চার, জোনস্‌, 
স্মার্ট গ্রভৃতি নাটাবিদ তার সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধে সমালোচন1 করেছেন এবং 
প্রমাণ করেছেন-_-এমন বহু সার্থক নাটক আছে যেখানে নায়ক “৪০65৫ 
790 অর্থাৎ 28551 7 এমন কি নায়কের ইচ্ছাশক্তি একেবারেই শুকিয়ে 
গেছে । এন্সা বলতে চান-_নায়ক সক্রিয় ও নিক্ছিয় দু'রকমেই হ'তে পারে, 
সক্রি্তার ও নিক্রিয়তার মাত্রা চরিত্রে চরিত্রে ভিন্ন হুয়। বড় বিচার্ধ 
স্যাজেডি রস আর সবই এ রস স্যপ্টির উপায় মাত্র । 

নায়কের সক্ত্িযতা নিক্কিয়তার প্রপ্নটি আবে। একটু বিশেষ সবিষ্তারে 


পরিশিষ্ট ৪৪৯ 


আলোচন। কর1 আবশ্তক । আগেই বল! হয়েছে--ট্রযাজেডি আসলে মানুষের 
01007201050 10156016018-এর কাহিনী অর্থাৎ মান্ধষের দ্বন্দ সংকট ও 
শোচনীয় পরিণামের কাহিনী । এ কথা ঠিকই বটে ষে ট্র্যাজেডিতে আমরা 
মান্ধষের সত্তাকে তীব্রতম উত্তেজন। নিয়ে প্রতিকূল পরিবেশের ছুনিবার চাপের 
বিরুদ্ধে প্রাণপণ বুঝাপডা করতে দেখি-_ মান্থষের সত্তার “জৈবিক ও মানিক 
সংকটের জটিল ভীষণ একাস্তিক এবং শোচনীয় পরিণতির রূপ দেখি কিন্তু এ 
কথাও ঠিক যে ট্র্টাজেডিতে আমর! যে হন্বক্ষেত্র দেখি, সেখানে শুধু যে 
সক্রিয়ের ও সবলের বুঝাপাড়ার দৃশ্ঠই দেখা যায়, তা” নয়, নিক্ষিয় ও 
ছুর্বলকেও পরিবেশের চাপের তলে তিলে তিলে ক্ষয় পেতে দেখা যায়? 
দেখা যায়--কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি নিজেই প্রবৃত্তির তাড়নায় পরিবেশকে প্রতিকূল 
করে তুলেছে- পরিবেশের উপরে তীব্র চাপের স্যটটি করে সমান ও বিপরীত 
প্রতিক্রিয়া জাগিয়ে তুলেছে এবং প্রবলতর চাপের বিরুদ্ধে নিম্ষল সংগ্রাম 
ক'রে শোচনীয় পরিণতি লাভ করেছে; আবার কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি 
মহৎ প্রবৃত্তির প্রেরণায় অন্তায়ের গতি রোধ করতে যেয়ে প্রবলতর পরিবেশেন 
নিষ্ঠুর আক্রমণের আঘাতে শোচনীয়ভাবে প্রাণ হারিয়েছে, কোনক্ষেত্রে ব 
আকম্মিক কারণে বা অন্ত কোন অনিবার্ধ কারণে পরিবেশের পরিবর্তন ঘটায় 
ব্যক্তি প্রতিকূল পরিস্থিতির আবর্তে পতিত হয়ে অসহায়ভাবে ছুঃখমন্ত্রণা৷ ভোগ 
করেছে এবং পরিস্থিতির বিরুদ্ধে মানসিক প্রতিক্রিয়া দেখানে। ছাড়া আর 
কোন কিছুই করতে পারছে ন1। সব ক্ষেত্রই ঘন্দের ক্ষেত্র এবং একের সঙ্গে 
অন্তের পার্থক্য শুধু চাপের বণ্টন ব্যাপারে । কোথাও ব্যক্ি-চাপ পরিবেশের 
উপরে বেশী মাজ্জায় কাজ করে, কোথাও ব। পরিবেশ ব্যক্তির উপরে বেশী 
চাপ সৃষ্টি করে-_এই যা পার্থক্য । কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি পরিবেশকে চাপতে 
চাপতে সংকুচিত করে কোণঠাসা ক'রে ফেলে, শেষপর্যস্ত পরিবেশের হঠাৎ 
আক্রমণে পত্তিবেশের কাছে পরাজিত হয় ; কোনক্ষেত্রে বা পরিবেশই ব্যক্তিকে 
চেপে ধরে এবং চাপতে চাপতে নিক্ষিয় ক'রে ফেলে--কায়িক প্রতিক্রিয়ার 
পথকে এমন কি ইচ্ছাটুকুও বন্ধ ক'রে দেয় এবং শেষে শোচনীয় পরিণতির 
আবর্তে তলিয়ে দেয় । ছুই ক্ষেত্রেই চরিত্র ৮80 8£911)56 80106031158” বটে 
পোয়েটিকূস- ২৯ 


৪০ এরিস্টটলের পোমেটিক্‌ম ও সাহিত্যতস্ 


কিন্ত ছন্দের গতি ও প্রকৃতি দুই ক্ষেত্রে ভিন্ন | স্থতরাং এ কথা মনে রাখতে 
হবেই ষে ট্র্যাজেডির চরিত্র সর্বত্র এবং সর্বদাই 48০38, হবে এমন কোন কথা 
নেই,--“৪0620 0900৮ বা 092931$6”ও মে হতে পারে । যে ক্ষেত্রে চরিত্র 
সক্রিয় সে ক্ষেত্রে দর্শকের শুঁসুক্য--দর্শকের গুঁৎস্ক্যই বড কথা চরিত্রের 
ক্রিয়াপরম্পরাকে অনুসরণ করে এবং যে ক্ষেত্রে চরিত্র নিক্কিয় সে ক্ষেত্রে চবিজ্রের 
দুঃখদ্র্তোগের ক্রমবিনিপাতি এবং পরিণতি দেখার জন্য ঘর্শকর। উৎসুক থাকে । 
মনে রাখতে হবে--গ্ৎন্থক্যের উদ্বোধনে নাটকের আরম্ভ শৎস্থক্যের 
ক্রমবুদ্ধিতে নাটকের অগ্রগতি এবং ওুঁৎন্থক্যের--অবসানেই নাটকের 
উপসংহার । যতক্ষণ এ সিদ্ধান্ত করা না যাবে যে একমাত্র সন্রিয় চরিত্রেরই 
ক্রিয়াকলাপ ওঁৎন্ুক্যের জনক, নিষ্ছিয় চরিত্রের ক্রিয়াকলাপ ওঁক্বক)জনক নয়, 
ততক্ষণ এ সিদ্ধাস্তও করা ষাবে ন1 যে সক্রিয় চত্রিত্রই একমাত্র নাটকীয় চিত্র, 
নিক্ষিয় চরিত্র নাটকীয় নয়_ শুধু সক্রিয় চরিত্রের ক্য়াই দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করতে সমর্থ, নিক্ষিয় চরিত্রের গ্রতি ক্রিয়া দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে সক্ষম নয়। 
লক্ষ্য ছেডে দিয়ে উপলক্ষ্য নিয়ে বিবাদ ক'রে কোন লাভ নেই। লক্ষ্য-_ 
ট্র্যাজেডি রস আর সবই এ লক্ষ্যে পৌছাবার উপায় মাত্র। সক্রিয় চবিত্র 
অবলম্বনেই রস ত্যটি কর হোক আর নিক্ষিয় চরিত্র অবলম্বনেই রস ত্যা্ট কর! 
ভোক-_রসহ্ট্টিই আসল লক্ষ্য । রস নিষ্পন্ন হ'লে ট্র্যাজিক ইন্প্রেশান+ সৃষ্টি 
হ'লে, উপাদান ষোজনার স্থন্জ নিয়ে চুল চেরা বিচারে প্রবৃত্ত হওয়ার 
প্রয়োজন কি? 

এই প্রসঙ্গেই সক্র্রিয়তার 'প্রত্যক্ষতা ও পরোক্ষতা সম্পর্কে দু'একটি কথ৷ 
বলা আবশ্ক। “সক্রিয়” বলতে বুঝায় সেই চরিন্রকেই যে পরিবেশের চাপের 
বা বাধার বিরুছে। যথোপযুক্ত প্রতিক্রিয়া দেখাতে পরাজ্খুথ হয় না প্রতিকূল 
পরিবেশের আক্রমণের মুখে, পালিয়ে না যেয়ে আক্রমণ প্রতিহত করতে 
যথাসাধ্য চেষ্টা করে । যেখানেই চরিত্রে এই চেষ্টা থাকবে সেখানেই চকিত্রকে 
"সৃক্রিয়” বলতে হবে। যে ক্ষেত্রে এই চেষ্ঠ৷ প্রত্যক্ষ, অর্থাৎ চরিত্রের প্রত্যক্ষ 
আচরণের ভিতর দিয়ে ব্যক্ত, সেখানে সক্রিয়ত। প্রত্যক্ষ আর যেখানে তা 
পরোক্ষভাবে অর্থাৎ অন্তান্য চরিত্রের বর্ণনার ভিতর নিয়ে প্রকাশিত সেখানে 
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সক্ররিয়তা পরোক্ষ । আমরা অনেক সময় পরোক্ষ সক্রিয়তাকে নিষ্িয়তা ব'লে 
ভুল ক'রে থাকি--এবং প্রত্যক্ষতাকে ও সক্ত্রিযতাকে এক বলে মনে করি। 
নীলদর্পণ নাটকের নবীনমাধব চরিত্রটি এর ভাল দৃষ্ান্ত। নবীনমাধবকে 
নিক্ষিয় বল!র পক্ষে কোন প্রবল যুক্তি নেই। কারণ নবীনমাধব নীলকর 
সাহেবদের অত্যচানের বিরুদ্ধে যথাসাধ্য প্রতিক্রিয়া! দেখিয়েছে- যেখানেই 
এবং ষে 'ভাবেই অত্যাচার আন্মুক-_তার গ্রতিবিধানে তৎপর হয়েছে 
নীলকরদের অত্যাচার ও অগ্ভ।য় জুলুমের সামনে যথেষ্ট সাহস দেখিয়েছে। 
তবে এই কথা বল। যেতে পারে যে নবীনমাধবের ক্রিয়াগুলি যতট। পরোক্ষ- 
ভাবে উপস্থাপিত হয়েছে ততটা] প্রত্যক্ষভাবে উপস্থাপিত হয়নি । অতএব 
নবীনমাধব পরোক্ষ সক্রিয় চত্রিত্র বটে, কিন্ত নিক্ছিয় চরিত্র নয়। দৃশ্য কাব্যে 
মৃখ্য মুখ্য ঘটনাকে দৃশ্ত করা, চরিত্রের আচরণকে যথাসম্ভব প্রত্যক্ষ ক'রে 
তোল বাঞ্ছনীয়_-এ কথা অবশ্য স্বীকার; কিন্তু এ কথাও অবশ্য লক্ষণীয় যে 
নাটকে সব কিছুকে দৃষ্ঠ করার অবকাশ থাকে না, অনেক কিছুকে পরোক্ষভাবে 
উপস্থাপিত করতে হয় । অবশ্ত পরোক্ষতাব্র মাত্র! বেশী থাকলে নাট)লক্ষণে 
ঘাটতি পড়ে, চরিত্রের প্রত্যক্ষ ক্রিয়ার মাত্রা কম হয়। তা'ই বলে এ 
কথা ঠিক নয় যে পরোক্ষভাবে উপস্থাপিত হ'লেই চরিত্র স্বভাবে নিক্িয় 
হতে বাধ্য। 

চতুর্থতঃ-_অতি মন্দ লোকের প্রশ্ন। কোন কোন সমালোচক অতি 
মন্দকেও ( ৮111910) ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্য ব'লে বিবেচন! 
করেছেন | “দি প্যারাডক্স্‌ অফ ট্র্যাজেডি-গ্রন্থে ডিঃ ডিঃ রাফেল মহাশয়" 
স্পষ্ট ভাষায় লিখেছেন--] 17252 21162581100 086 ৪. 11121) 
0085 102 ৪, 0:8£10 18270” ২৪ পুঃ)। তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন 
4£:5807655 0£ 901110ই হচ্ছে আসল গুণ; এই গুণটি থাকলে 511197) বা 
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